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I. Resumen

La presente memoria posee como objetivo fundamental el establecer la nocion de una
estética oriental ampliada, considerandola, como la influencia vertida desde oriente a
occidente en el arte abstracto.

Ello a través del estudio de posturas filosoficas, religiosas y artisticas, de China y
Japén, aunadas en el desarrollo caligrafico desde la figuracién en los pictogramas a la
abstraccion en los ideogramas. Siendo relevantes, ademas, las nociones estéticas del vacio y
la plenitud, opuestos complementarios, la belleza, lo sensible y espiritual, el todo organico y
universal, estos conceptos resultan concomitantes en el proceso de abstraccion artistico de las
vanguardias en occidente. Por otro lado se considera al inconsciente, para la formulacion de
un arte integral que contribuya en la unién hombre-cosmos, lo cual devela el potencial de lo
inmaterial en la imagen poética. Personajes como Octavio Paz, Yves Klein y Paloma Fadon,
se encuentran en el presente texto como ejemplos y referentes de la influencia oriental-asiatica
en occidente, la cual ha trastocado las nociones de autor-obra y con ello, las multiples formas

de concebir y hacer arte hasta nuestros dias.

Palabras clave: Estética, Vacio, Plenitud, Sensibilidad, Espiritu, Abstraccion,

Caligrafia, Universal, Inconsciente, Inmaterial, Imagen, Poética, Autor, Obra.
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1. Abstract

The present memory has as its fundamental objective to establish the notion of an
enlarged oriental aesthetic, considering it, as the influence poured from east to west in abstract
art.

This is through the study of philosophical, religious and artistic positions of China
and Japan, combined in the calligraphic development from the figuration in the pictograms to
the abstraction in the ideograms. Being relevant, in addition, the aesthetic notions of emptiness
and fullness, complementary opposites, beauty, the sensitive and spiritual, the organic and
universal, these concepts are concomitant in the process of artistic abstraction of the avant-
garde in the West. On the other hand, the unconscious is considered for the formulation of an
integral art that contributes to the man-cosmos union, which unveils the potential of the
immaterial in the poetic image. Characters such as Octavio Paz, Yves Klein and Paloma
Faddn, are present in this text as examples and references of the oriental-Asian influence in the
West, which has disrupted the notions of author-work and with it, the multiple ways of

conceiving and making art to our days.

Key words: Aesthetics, Emptiness, Fullness, Sensibility, Spirit, Abstraction,

Calligraphy, Universal, Unconscious, Immaterial, Image, Poetics, Author, Work.
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1. Introduccion

¢Qué existe mas alld de las fronteras filosoficas y religiosas de éste entramado que
Ilamamos occidente?, pareciera que en torno al desarrollo artistico, antigliedad, edad media,
renacimiento, modernidad y contemporaneidad, los fundamentos siempre se remitieran a
“nuestro” pasado greco-latino, judeo-cristiano, pre y pos socratico, platénico y neoplatonico.
Sin embargo, existen, multiples culturas, miradas, creencias y nociones estéticas, que también
son y han sido referentes importantes en la vision del mundo occidental. ;Por qué, dentro de
la formacion academicista, no se estudian estas otras dimensiones?, ;Sera qué, simplemente,
han quedado relegadas a un mero exotismo? India, Medio Oriente, Africa, China, Japén y
Corea, evidentemente, mas de algo tienen que decirnos y ensefiarnos.

Entonces. ¢Cuanto hay en el arte occidental de oriente? Esta fue, la primera pregunta
gue encaminé la presente memoria, puesto que, desprendiéndonos de lo eurocéntrico, no es
de perogrullo que al visualizar las expresiones artisticas contemporaneas, encontremos, por
ejemplo, la huella e influencia de culturas que, por siglos, han sido consideradas como
“extranas”, “diferentes”, “primitivas”. El arte, sin duda alguna, en sus diversas formas,
musica, danza, literatura, poesia, pintura, caligrafia, escultura, etc., ha contribuido en la
nivelacion de las diferencias, acercando los continentes, realizando fusiones conceptuales y
filosoficas y, con ello, ha develado la medida de la sensibilidad humana. No creo ser
impertinente al asegurar, que las artes constituyen, desde su consideracion como lenguaje, un

medio de comunicacion y entendimiento universal.

Dicho lo anterior, la presente memoria, busca identificar y establecer algunos puntos
fundamentales de encuentro entre oriente y occidente, considerando China y Japon, como
fuentes de estudio, investigando las influencias que estos paises, con su cultura y practica
artistica han tenido en el arte contemporaneo, en especifico el abstracto, (de existir una
influencia concreta). Sefalar, por otro lado, su trascendencia, desde el ambito mas elemental,
el filoséfico, y con ello, justificar en el arte, la importancia de su dimension sensible y

espiritual.
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Mi interés por oriente, no surgié dentro de la universidad, y si bien, he tenido el
privilegio de compartir mis inquietudes con un gran maestro, Victor Hugo Lopez, resulta
oportuno, explicar, el origen del presente documento y su denominacion anclada en el

concepto de “Memoria”.

A)  Motivacion por el tema.

Los primeros libros que lei por gusto, fueron enciclopedias. Mi abuela paterna, habia
comprado para sus hijos, entre ellos mi padre, una consultora de variados tomos, muchos de
los cuales, aun conservo. Como pertenezco a una generacion que durante su infancia, no tenia
acceso a computadoras, las fuentes bibliograficas para disertaciones y trabajos de la escuela,
eran dichos tomos empastados y con el tiempo, desgastados denominados “Consultora”. Fue
en ellos, que lei por primera vez, sobre China, Japon, Egipto, Mesopotamia, Medio oriente e

India.

Tuve la fortuna de crecer en una familia cuyos padres y abuelos, siempre encontraron
atractiva la lectura. Me escapaba los dias viernes, luego del colegio, a la feria de la villa, con
algunos billetes regalados por mi abuela. Con ellos compraba libros sobre mitologia, historia 'y
poesia. Fue entre esos libros, que quizas, por esos caminos del destino, lei a Octavio Paz,
Borges, Huidobro, Gustavo Adolfo Becker, Homero, Ovidio, Dante, etc. Hasta que, con el
tiempo, llegué sin pretenderlo a Nietzsche y con él, al eterno retorno. La concepcion ciclica
del tiempo, me embargd. Como una joven integrante de familia profundamente catdlica, solo
poseia la vision de un tiempo lineal. Vision que al leer mitologia de la India, dejaria con el
tiempo, sujeta a mi infancia.

Como siempre fui una persona bastante antisocial, mi adolescencia transcurrié entre
libros y pinturas. Dinero que tenia, era, segun mi pensamiento, invertido en textos, dentro de

los cuales, mostraba una extrafia predileccion por el oriente, y con ello, China y Japén.

El afio 2015, un cuatro de agosto, producto de una beca otorgada por la universidad,
aterricé en Colombia. Me inscribi, para asi poder homologar ramos, en “Video”, mientras que

también cursaba “Contemporaneo I”. Fue en aquellas dos catedras, que comenzaria a realizar
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una vinculacion entre el arte occidental y el oriental. En video, concretamente, leeria a
variados autores, pero sin duda, el texto mas elemental seria “El Arco y la Lira” de Octavio
Paz, en especifico su capitulo sobre la Imagen, mientras que, conoceria el trabajo artistico-
visual de Takagi Masakatsu, Hans Richter y Nam June Paik, por nombrar algunos. Fue cuando
comencé a experimentar con las ilimitadas posibilidades del video. En contemporaneo,
indagaria en el surrealismo, dadaismo, impresionismo y con ello, llegaria al punto de inflexion
gue mas me interesaba, la influencia de las estampas japonesas en Vincent Van Gogh.

De retorno a Chile, y de la mano de mis maestros, comencé a realizar mi proyecto de
creacion denominado “Memorias del Agua”, una fusion entre pintura y video, enmarcada en el
inconsciente, la fluidez, el azar y por supuesto, el error. Fue dentro del sustento tedrico de
dicha obra, la cual en un principio era conformada por cinco videos, siendo exhibido un sexto
en el “Salon de Estudiantes” con la exposicion “Entre Paréntesis”, que indague en la filosofia
y estética oriental, el vacio y lo inmaterial, de la mano de Frangois Cheng, Tanizaki y Kitaro
Nishida.

Es por ello, que como una eleccidn, en base al trabajo realizado, me dispuse a dar
respuesta a mis inquietudes tedricas en cuanto al arte oriental, sus postulados y expresiones,
con el fin de determinar, las conexiones existentes, entre “dos mundos”, que parecen,
distantes y cercanos a la vez. Memorias del Agua, fue y es mi indagacién en el vacio, y como
efecto de ella, es que nace el presente documento y, por ende, la propuesta de una estética

oriental ampliada.

B) Presentacion de contenidos.

La presente memoria, se inicia con una imagen de la cronologia histérica de China,
para luego dar paso a su mitologia. En dicho apartado se da a conocer el origen del universo y
la tierra, segln su cosmovision, la diosa creadora de los hombres y posteriormente, a los cinco

emperadores mitoldgicos mas relevantes, con su correspondiente funcion a modo sintético.

En Pensamiento y Filosofia China, se indaga de forma general, en el Libro de las
Odas, primer texto chino, para continuar con los personajes de Confucio, el Maestro Mo,
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Meng Ke y Xunzi, identificando sus principales postulados. Luego, se explican, de forma

breve, las corrientes de pensamiento ancladas en el Taoismo y Budismo.

Los Antecedentes de la caligrafia China, conforman la tercera parte del apartado
inicial. En ésta se dan a conocer los diversos estilos de escritura caligrafica segtn su desarrollo
histérico, en pos de establecer y clarificar, la via escritural, desde la figuracién a la

abstraccion.

El cuarto titulo, Algunas nociones estéticas de la pintura China, pretende explicar de
forma sintética, los seis principios estéticos clasicos de Xie He. Postulados fundamentales
dentro del desarrollo pictorico chino en las diferentes dinastias. Siguiendo dicha linea, es que
en la quinta parte, llamada Algunos Aspectos Histéricos de la Pintura en China, se mencionan
acontecimientos importantes dentro del desarrollo y fusion pictorico-caligrafica, en dinastias
tales como la Tang, Song y Yuan. Posteriormente, en Algunas Técnicas Pictoricas en China,
se mencionan las tres técnicas basicas, segun el manejo del pincel-tinta-trazo, siendo éstas la

<<Kung pi>>, << Mo gou>>y la <<Shié i>>.

Continuando con los antecedentes y profundizando ésta vez en Japén, se presenta una
imagen de su cronologia histérica, para continuar con el séptimo titulo, Antecedentes
Generales del Japon. En él se explican de forma breve, el surgimiento de la poblacién en la
isla, su estructura jerarquizada y la diferencia estructural con su vecino continental, China. Le
sigue Mitologia; Los origenes del Imperio Japonés, narrando la historia de personajes como
<<Izanagi>> e <<Izanami>>, creadores de la humanidad, <<Amaterasu Omiakami>> “La
Diosa del Sol” y <<Susa-no-wo-Mikoto>>, su hermano. Estos ultimos, mediante guerras,
establecerian su supremacia territorial, siendo los primeros emperadores sus hijos y nietos,

descendientes directos del “linaje del sol”.
Creencias Religiosas y Corrientes de Pensamiento, corresponde al noveno titulo

dentro del apartado de antecedentes, en el cual se especifican los fundamentos del Sintoismo,

creencia y practica religiosa originaria del Japdn, para luego proseguir con el Budismo,
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Taoismo y Confucianismo, desde una mirada japonesa, concluyendo con la escuela Zen,

siendo ésta Ultima de suma importancia para el desarrollo artistico-abstracto dentro de la isla.

Los Antecedentes de la Caligrafia en Japdn, ponen en evidencia, segin su
desarrollo historico-artistico, el proceso hacia la abstraccion caligrafica en los estilos
escriturales, derivados estos de la influencia China sobre la isla, para luego conseguir su
autonomia e identificacion en la creacion del Hiragana y Katana silabarios propios. Continta
este recorrido con Arte, Técnica y Estilos Pictoricos en Japon, en el cual se explican de
forma sintética, las caracteristicas mas relevantes del <<Yamato-E>>, <<Sumi-E>>,

<<Ukiyo-E>> y <<Nihonga>>, siendo éste ultimo el mas actual.

En el Marco Teoérico, el primer tema a tratar corresponde a la Estética.
Estableciéndose un entramado de comparaciones y similitudes entre las diversas nociones del
concepto belleza, entre occidente y oriente, considerando los postulados de Hesiodo y
Homero, el concepto de ‘“Kalokagathia”, establecido por Socrates, profundizado en Platon,
generandose un punto de encuentro con la estética confuciana. Se prosigue con Aristoteles
cuya nocioén del bien se encontrard anclada al virtuosismo, haciéndose presente nuevamente
una similitud, la cual serd mas evidente en Plotino, quien si bien enuncia tres divisiones en la
belleza, encuentra su sintesis en lo bello como esencia contenida en el interior del hombre,
estableciéndose un nuevo punto de encuentro con China y Japon, mientras son consideradas a
la par, el estudio de Kitaro Nishida, filésofo actual, en su “Indagacion del Bien™. Este altimo
es considerado para la explicacion y significacion del acto estético, el cual consiste desde la
mirada de Baldine Saint Girons, en el sentir, postura que es sujeta a comparacion y similitud,
nuevamente, con Nishida, estableciéndose un estado de desnudez, dentro del cual, se

concretizan “realidades verdaderas”.

Un segundo tema, denominado El Vacio, serd considerado como eje de la
cosmovision oriental, siendo contenedor de los alientos vitales y la energia universal, lo
material e inmaterial. Efectuandose la bajada del concepto a la pintura y caligrafia, revelando
la espiritualidad contenida en las practicas artisticas chinas y japonesas, entablandose una

mediacion entre el hombre-cosmos, resultando concomitante dentro de la praxis artistica.
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El tercer tema, denominado La Sombra, tiene como referencia el libro de Tanizaki,
“Elogio de la Sombra”, distinguiéndose la estética y predileccion del mundo oriental, en
especifico, chino y japonés, por el misterio, lo espectral y sombrio, como elemento
compositivo y fuente de lo bello desde la abstraccion, puesto que en las sombras, lo indecible
se encuentra presente, al resultar ésta sobrecogedora, propiciando el descubrimiento.

La Caligrafia, un acto estético, conforma el cuarto tema dentro del marco teorico.
Esta unifica el espacio-tiempo, asi como lo conceptual y estético. Su proceso de abstraccion
se encuentra en una sublimacion de lo interno-inmaterial del caligrafo, provocando la
desvinculacién del signo con su significado. Del mismo modo, se establece, una integracion

entre pintura-caligrafia y poesia.

El quinto tema, Del Autor y su Obra en Oriente, establece, teniendo como referente a
Byung-Chul Han, una comparacién entre las nociones de autor-obra, entre occidente y
oriente, trastocando la concepcion eurocéntrica del artista divinizado, siendo su obra, original
e irrepetible, por oposicion a la practica aceptada en los orientales de la copia a los antiguos
maestros, la intervencion de las obras como resignificacion de las mismas, su trasformacion y
contextualizacion contemporanea, afiadiéndoles el valor social de ser un centro que posibilita
la vision del arte como medio comunicacional y cohesivo.

La Puerta de Entrada hacia una Estética Ampliada, se enfoca en la caligrafia de
vanguardia japonesa, sus fundamentos conceptuales, y su evidente abstraccion, mediante la
ejemplificacion de algunos de sus artistas mas representativos, generandose un paralelismo
con la influencia de la caligrafia y pensamiento japonés, en el desarrollo del arte abstracto

occidental. Es importante la mencion de artistas como Mir6, Michaux y Tapies, entre otros.

Octavio Paz, corresponde al séptimo capitulo. La influencia de Japon, sus
costumbres, literatura y artes, seran evidentes en el desarrollo posterior a 1952, periodo de
suestadia en la isla, dentro de la obra del poeta. La concepcion de una Imagen poetica, la
vision del poema como universal, la praxis del Haiku y la Renga, conformaria una fusion

literaria-artistica, conectando una vez mas a oriente con occidente.
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El octavo capitulo, le corresponde a Yves Klein. Mediante la consideracion de
algunas de sus obras, Monocromias, Le Vide y Salto al Vacio, se identifican los conceptos
claves, tales como lo absoluto, lo inmaterial-sensible, la energia poética y el hombre-cosmos.
Estos, a su vez, resultaran concomitantes para la comprension de la influencia oriental dentro
del desarrollo artistico visual de uno de los mayores exponentes del “Nuevo Realismo

Francés”.

Paloma Fadén, es la artista a tratar dentro del noveno y Gltimo capitulo de la presente
memoria. En ella, las concepciones orientales resultan evidentes dentro del desarrollo de sus
obras caligraficas, generandose a su vez, una fusion entre oriente y occidente, cuyo codigo
linguistico es llevado a las técnicas orientales del arte escritural Chino, posicionando a las

artes, como madre de todas las lenguas, y a la vez, un acto universal.

Cabe mencionar, y a modo de conclusion de la presente introduccién. Que la
hipédtesis planteada dentro de la presente memoria, busca ser confirmada o refutada, conforme
al desarrollo de este documento. De igual manera, dicha propuesta de una estética oriental
ampliada, queda sujeta, a las maltiples interpretaciones personales de quien decida leer éstas
paginas, y con ello esclarezco que no ha de existir mayor verdad, que la universal, siendo

esta, en si, indecible.
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C) Planteamiento Hipotesis

El arte chino y japonés ha trascendido en el tiempo producto del resguardo constante
de sus postulados, tradiciones y dindmicas sociales, siendo esto evidenciado en las artes
integradas (pintura, poesia y caligrafia), técnicas, estilos y expresiones que han traspasado los
limites continentales, trastocando el sentido de obra- autor, conformando una estética oriental
ampliada, que constituye desde lo tradicional asidtico una influencia para el arte abstracto

occidental.

D) Objetivos de la Memoria de Titulo

Generales:
1) Identificar los fundamentos mas relevantes de la cosmovision oriental en relacion a

sus practicas artisticas.

2) Analizar sintéticamente el desarrollo historico del arte caligrafico asiatico, desde el
periodo dindstico, en relacion a sus postulados estéticos.

3) Argumentar mediante obras de algunos artistas orientales y occidentales la idea de

una estética oriental ampliada.

Especificos:
1) Identificar algunas similitudes y diferencias relevantes, por concepto y significado,

entre la estética oriental y occidental.

2) Relacionar la coautoria y difusién de las artes asiaticas en cuanto a la significacion

oriental del artista y su obra.

3) Establecer, mediante la “Caligrafia de Vanguardia Japonesa”, algunas influencias
en el arte abstracto occidental, considerando los conceptos de imagen poética e imagen
palabra.
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Zhou

Han

Periodo de los
Tres Reinos

Jin

Dinastias
Meridionales y
Septentrionales

Periodo de las
Cinco Dinastias y
los Diez Reinos
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Zhou Occidentales
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Han Orientales
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Shu
Wu

Jin Occidentales
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Luang
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Dinastia Han Posterior
Dinastia Zhou Posterior

Liao

Jin

Yuan

Ming

Qing

Republica de China

Republica Popular China

1. Revisar indice de imagenes

1122 3. C-770 a. C.

770 a.C.-256 3. C,

770a.C-476a.C.

475a.C-221a.C.

221 a.C-207 a. C.

206a.C- 24

265-316

317-420

420-479

479-502

502-557

557-589

386-534

534-550

550-577

535-556

557-580

581-618

618-907

907-923

923-936

936-947

947-950

951-960

916-1125

1115-1234

1271-1368

1368-1644

1644-1911

1911- 1949

1949- ahora

20



Mitologia; Los origenes de China

Conforme a 13 escritos legendarios o también llamados “Candnicos” Y, ciertos
extractos de historia confirmada por estudios, se narra el origen mitologico de China. Textos
datados entre los siglos X y V a.C, pero que comienzan su relato desde el siglo XVIII a.C con

las primeras cuatro dinastias hasta el VV a.C marcado por Confucio (Doval, 2010).

“Los antiguos textos chinos recogen diversas tradiciones mitologicas sobre los
origenes del mundo y del ser humano. En ellas, dioses y héroes son concebidos como
prototipos de perfeccién y como modelos didacticos aplicados a la politica, al concepto del
buen gobierno y a la moral del gobernante ideal...Con este grupo de «personalidades» se
buscaba moralizar y ensefiar la progresiva degradacion del orden, el equilibrio y la armonia del
mundo, sometidos a ciclos que van indefectiblemente desde la soberania perfecta a la
violencia y la decadencia” (Doval, 2010, p.13).

Siendo la geografia China muy diversa, asi como las labores realizadas por su
poblacidn, existen diversas narraciones que explicarian el origen del primer padre, madre y
emperadores, quienes habrian creado el orden establecido (las primeras dinastias),
conformando las concepciones animistas sobre dioses que encarnaban al viento, la lluvia, la
montafa, etc, no obstante, la mayoria de estos textos coinciden en que el creador de la tierra es
Pangu.

Al primer ser vivo y creador de todo le habria costado 18.000 afios mantener
separados al cielo de la tierra, aumentando la distancia entre estos mientras crecia fisicamente,
sin embargo, al sentirse cansado mand6 a llamar a los “Tres Augustos” (Fuxi, Nuwa,
Shennong) quienes serian los iniciadores y guias de la humanidad en la tierra central o

“Zhongghuo” del planeta la cual conformaria China.

“Tras otros 18.000 afios, Pangu se sinti¢ ldogicamente cansado, dio por finalizada su
tarea, mandé bajar del cielo a los Tres Augustos (los primeros reyes) y se tumbé a descansar.
Al poco, muri6 y todo su ser comenz6 a transmutarse. De su aliento surgio el viento

primaveral y las nubes; de su voz, el trueno; del ojo izquierdo, el Sol, y del derecho, la Luna.
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Sus cuatro extremidades y su tronco se transformaron en los cuatro puntos cardinales y las
cinco montafias sagradas; su sangre, en los rios; sus masculos, en las tierras fértiles; el cabello
y el vello facial, en las estrellas y la Via Lactea. Su pelo corporal dio origen a los bosques; sus
huesos, a los minerales valiosos; la médula, a los diamantes sagrados. Su sudor cayd en forma
de lluvia y las pequefas criaturas (pulgas, piojos...) que poblaban su cuerpo, llevadas por el
viento, se convirtieron en los seres vivos y se esparcieron por el mundo, dando lugar al

«comienzo de los tiempos>>" (Doval, 2010, p.14).

-Niwa la diosa creadora.

Habiendo surgido todas las cosas en la tierra, habria sido Niwa la creadora de los
seres humanos, quienes fabricados en arcilla habrian poblado el centro multiplicAndose,
convirtiéndose en los primeros pueblos; la diosa, desde cuyo tronco poseia forma de serpiente,
utiliz6 arcilla amarilla para los nobles, modelandolos a su imagen por oposicion a las gotas de
dicho material que voluntariamente dejo caer en la tierra naciendo el resto del pueblo, siendo
estos, diferentes entre si.

Si bien uno de los relatos menciona a Nuwa como la creadora, mitolégicamente
también se cuenta su unidén con Fuxi, del cual habria sido hermana y esposa, siendo los
primeros seres erguidos que pisaban el planeta, ambos, en el monte Kunlun preguntaron a los
Dioses si debian ser esposos, la sefial de aprobacion de estos habria sido por medio de la unién
de las nubes o el humo, protegiéndose ambos sus caras en el momento de la consumacion de

su union, éstos, con sus colas de serpientes, habrian dado forma a los rios. (Garcia, 2004).
“El Principe de la Madera y la Madre de los Metales reunieron la luz y las

tinieblas, y crearon a partir de ellos al genero humano, dividiéndolo en hombres y

mujeres. EI mundo surgi6 asi progresivamente” (Richard, 2012, p.16).
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Los cinco emperadores, Rojo, Blanco, Negro, Azul y Amatrillo

-Xuanyuan, el Emperador Amarillo o Huang ti

Es el regente por excelencia en las legendarias narraciones Chinas, quien gobernaba
al resto de los emperadores desde el centro de China, éstos, por su parte, se situaban en los
cuatro puntos cardinales, representando cada uno a una estacion del afio y un elemento
(madera, agua, tierra, fuego, metal) siendo su deber conservar, ensefiar y proclamar las leyes,
el orden y la filosofia del pueblo que se convertiria en civilizacion.

Al Emperador Amarillo, también fue develado el misterio de la esencia de los seres
por parte de <<Baici>>, los cuales estaban compuestos por el “aire esencial” o “alientos
vitales”.

Producto de haber ensefiado las virtudes a los hombres, se dice que, luego de haber
concluido por épocas su tarea, habria subido al sol para reencarnarse afios después, en el

personaje emblema del taoismo, Lao Tse.

“Cuando lleg6 por primera vez al mundo era el Sefior Amarillo, el que ensefié todas
las artes a los hombres. En una época posterior descubri6 el sentido del mundo en la Montafa
de Eter y se fue al sol. Bajo el reinado de la dinastia Dschou volvié a renacer como Li Oerl. Su
madre estuvo 21 afios encinta antes de que le diera a luz. A su nacimiento tenia el cabello y la
barba blancos, por lo que se le dio el nombre de Lao Tse (viejo nifio). Escribié el libro del

‘pensamiento y la vida’ y extendié sus ensefianzas por el mundo” (Richard, 2012, p.17).

-Fuxi, el Emperador Azul con cuerpo de serpiente y cabeza humana.

También denominado “Conde Mu de Qin” y “Taihao” y uno de los Tres Augustos, es
conocido por haber nacido entre las aguas del “Lago de los Truenos”, posee entre sus
atributos ser el representante de la primavera, del elemento madera y emperador del oriente,
siendo iconograficamente plasmado con un compas en una de sus manos. Se le atribuye la
creacion de los “Ocho Diagramas”, estos habrian sido originados dentro de la contemplacion y
rigurosa observacion de las sefiales presentes en el cielo y todo aquello que abunda en la
naturaleza, es decir, por él es conocido aquello que existe, estableciendo los primeros
mandatos y simbolos a modo de escritura (Doval, 2010).
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-Yan Ti o Shennong, EI Emperador Rojo o del Fuego
Siendo uno de los “Tres Augustos”, también conocido como “Divino Granjero”,
habria gobernado las tierras del sur, su estacion corresponde al verano y es representado con

una balanza en la mano.

-Shaohao, el Emperador Blanco

También llamado “Patriarca del Cielo y del Metal”, “Patriarca de las Aves Feng”,
esta deidad en algunos escritos se le presenta como mujer, llamada “Madre de los Metales”
(Richard, 2012, p15). La funcion primigenia de este Emperador Blanco, era constatar el
movimiento de los reflejos del sol de este a oeste “reflejos invertidos™. Su estacion es el otofio

y gobernd el occidente con una escuadra en la mano. (Garcia, 2004)

-Zhuanxu el Emperador Negro o “XU”
Gobernador del norte, del invierno y del elemento agua. Vive y renace
constantemente en la mitologia mediante un pez llamado Fu, este es en la tierra una serpiente

la cual se transforma al entrar en contacto con el agua. (Garcia, 2004).
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Pensamiento v Filosofia China

El Libro de las Odas, los inicios del pensamiento chino en la dinastia Zhou.

Conforme a la tradicion, correspondian a recitaciones, canciones e historias de las
victorias y hazafias de la dinastia Zhou, la condicion de los ejércitos, los acontecimientos
populares y el cotidiano de los campesinos junto con la agricultura, todas expresiones orales
Ilevadas a cabo dentro de festividades o rituales, traspasadas mediante la memorizacion por
generaciones. Estas habrian sido seleccionadas por Confucio, bajo un nimero de 300 odas,
editandolas de forma escrita para el entendimiento del resto de los ciudadanos, formandose los
“Cinco Clasicos” o “Wujing”, textos elementales para la cosmovision China; estos, por su
parte, se dividian en “Las Mutaciones” o “Yi”, “Los Documentos” o “Shangshu”, “Los
Anales de primavera y otofios” o “Chunquiu” y “Los Rituales” o “Liji”. Ya sean relatos que
producto del desarrollo del tiempo, sus traducciones conforme a los intereses de cada reinado
o recopilador, hayan cambiado en estructura o palabras, incorporen una visién mitica o no,
siguen siendo en la actualidad documentos fundamentales para conocer la cosmovision y
formacion clésica del pensamiento chino, en ocasiones distante al actual. (Schirokauer y
Brown, 2006).

Confucio, el mito y el hombre.

Siendo su nombre <<Kong Qiu>>, los origenes en cuanto a su nacimiento no son
claros. Se sabe que habria vivido al final del periodo de las “primaveras y otofios” o la
Dinastia Zhou oriental, Ilegando a ser considerado por la dinastia Han como un profeta, debido
a sus ensefianzas éticas y morales, en relacion al hombre virtuoso que debia ser formado
socialmente. Una de las fuentes de informacion en cuanto al personaje son las “Analectas” de

anonima autoria. (Schirokauer y Brown, 2006).

En cuanto a los ideales éticos de Confucio, éstos son resumidos en cuatro tipos,
<<Ren>>, <<Yi>>, <<Xiao>> y <<Junzi>>, siendo el dltimo de ellos el més importante,

sefialado como el ideal de caballero o principe. Basicamente, sus postulados profundizaban en
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la conservacion de las tradiciones, asi como el respeto por las jerarquizaciones sociales, las
diferencias laborales y la perdurabilidad de los estamentos, por oposicién a los
acontecimientos de su tiempo, en el cual las movilidades sociales entre un escalafon y otro,
permitieron que la poblacion optara por mejores estatus. Sin embargo, existe una
consideracién aun mayor, la virtud y honorabilidad debian estar presentes en todos los actos,
estableciendo incluso protocolos a seguir en caso de rituales, acontecimientos y entierros,
abarcando casi todas las esferas de lo cotidiano, llamando a esta generalizacion de acciones
<<Li>>. Un hombre que tuviera estos cuatro ideales eticos es visto como un lider positivo,
dentro de un contexto que, a todas luces, Confucio consideraba como negativo al no poder
restablecerse el orden dinastico.

“Confucio afirmo6 que el junzi (caballero u hombre principesco), ademas de
ser un maestro de la tradicién y del refinamiento cultural, es ren (humanitario,
benevolente), yi (respetuoso, honesto) y xiao (filial)” (Schirokauer y Brown, 2006,
p.63).

El Maestro Mo, texto el Mozi

Por oposicién a los pensamientos de Confucio que sentaron una escuela, Mo Di, fue
un ferviente critico de las tradiciones y por sobretodo de muchos de los postulados
establecidos en las Analectas como correctos, generando un cambio de indole pragmatico en
cuanto a las concepciones y la utilidad de ciertas tradiciones. En el Mozi la vision del “otro” es
crucial para el entendimiento de sus escritos, centrandonos en la base de una civilizacion
construida por diversos estados, el respeto y la consideracion del “otro” como si fuera un “yo”,
con el fin de responder a las problematicas de su época. Mo es claro en mencionar que
mientras los intereses personales de la nobleza y regentes gobiernen, no se establecera un
orden, este se dard siempre y cuando, sean considerados los intereses y necesidades del

comun.

“El gran descubrimiento de Mo Di fue el concepto de <<amor que todo lo abarca>>
(jian ai), el cual domina toda su doctrina, al igual que la idea de <<humanidad>> domina la
doctrina de Confucio. En contraposicion al concepto de amor en diferentes estratos, de
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Confucio, que de manera caracteristica ni siquiera cuenta con un término Unico para designar
el <<amor>> (siempre que <<humanidad>>, ren, no se traduzca de modo equivocado como
<<amor>>), el amor de Mo Di no surgiria de la <<piedad filial>> (xiao) ni estaria estructurado
en modo alguno a través de la familia...Y es que, en el fondo, el amor que supuestamente ha
brotado del amor a los propios padres no es mas, cuando se indaga un poco en su raiz, que

puro amor propio” (Wolfgang, 2009, p.72, p.73).

Meng Ke, texto el Mencio

Por oposicién a Mozi, el Maestro <<Meng Ke>> fue un conocido seguidor de las
ensefianzas de Confucio, reformandolas para su época. Se consideraba un fiel seguidor de las
tradiciones, sin embargo, este creia en la movilidad dentro de la estratificacion social,
considerando el virtuosismo como mérito para acceder a todos los cargos, inclusive, la

regencia.

En su texto, Mencio, hace referencia al “mandato del cielo”, siendo para muchos, el
primero en escribir sobre dicha denominacién y entrega de los espiritus celestiales a la
nobleza. Para éste, el poder que se establecia en las dinastias y su correspondiente mérito era
otorgado por el cielo, por lo que, mientras los reyes fueran sabios, fuertes y humanitarios, el
poder seria conservado, de lo contario, si se transformaban en tiranos, los dioses entregarian su
poder al més virtuoso sin importar su condicion social. No obstante, la importancia de Meng
Ke no esté dada precisamente por estas afirmaciones, convirtiéndose en uno de los pensadores
maés seguidos hasta el siglo XX. Su postulado sobre “la cualidad humana” le otorgo, hasta
nuestros dias, un lugar relevante en la filosofia oriental. Para Mencio, la naturaleza humana,
posee un factor comun “el Bien”, cada individuo es potencialmente capaz del bien por esencia,
refiriéndose a éste como la capacidad que todo hombre posee de volverse sabio por medio de
la practica constante del estudio y los valores ético morales que establecen la virtud, la cual es
iniciada dentro del espiritu por medio de una alarma en la naturaleza que compone a todo ser

con razonamiento y humanismo.
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“Segiin Mencio, ese sentimiento espontaneo de alarma es el principio, o brote, de la
virtud <<ren>> (humanitarismo o benevolencia), que ocupa un lugar importante en las
Analectas. Del mismo modo, los otros tres brotes —sentimientos de verglienza, cortesia y
sentido del bien y del mal- constituyen la base del deber (yi), el respeto y la obediencia (rang)
y la sabiduria (Zhi. Pero no es suficiente con tener esos sentimientos espontaneos: es necesario
cultivarlos mediante el estudio y la reflexion para lograr el desarrollo pleno del potencial

moral” (Schirokauer y Brown, 2006, p.68).

Maestro Xun o Xunzi

<<Xun Kuang>> conocido como Xunzi, denominado también asi el texto que
contiene sus ensayos filoséficos, es reconocido por ser uno se los seguidores de la doctrina de
Confucio y por refutar la mayoria de los postulados del Mencio. Por oposicién a la esencia
humana del “bien” como condicion natural, antepone el “mal” sujeto a los deseos primigenios,
es decir, para Xunzi la naturaleza del hombre es seguir sus instintos, estos, a su vez, deben ser
frenados mediante la educacion y las practicas del Li (reglas y leyes tradicionales
protocolares). Al no estar sujeto a la obediencia de dichas estructuras sociales el ser humano
como tal encontrara el desborde de su esencia en el caos, destruyendo el orden social y

politico.

“¢Cual es el origen del li? Yo respondo: el hombre nace con deseos. Si nadie
satisface esos deseos por él, no puede evitar buscar maneras de satisfacerlos por si mismo. Si
no hay limites ni medida en esa busqueda, es inevitable que entre en conflicto con otros
hombres. EI conflicto genera desorden y el desorden genera agotamiento. Los reyes de la
antigiiedad odiaban ese desorden y, por tanto, instauraron el li y el deber con la finalidad de
frenarlo, para domefiar los deseos de los hombres y proporcionales los medios para
satisfacerlos” (Schirokauer y Brown, 2006, p.71).

Taoismo o Daoismo

A diferencia de lo que muchos creen, el taoismo no habria surgido con Lao, personaje
al que se le atribuye contemporaneidad con Confucio. EI Tao encuentra sus bases en 5
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corrientes filoséficas asiaticas, las cuales segin Bauer Wolfgang (2009), serian el hedonismo,
quietismo, las dos escuelas del sofismo, y la cosmovision del dualismo femenino- masculino
simbolizado en el yin y yang dentro del Libro de las Mutaciones. De igual manera, se
considera que el texto mas antiguo referente a esta corriente de pensamiento y practicas
religiosas, dataria entre los siglos IV y Il a.C denominado <<Zhuangzi>>, en honor a su
autor, del que no se encuentran evidencias concretas de una real existencia. Dentro de la
estructura poética y anecddtica que caracteriza al considerado primer texto, se establece como
creencia, la existencia de una unidad, fuerza u energia, que en base a la dualidad se encontraria
presente en todas las cosas existentes. Dicha fuerza recibe el nombre de Dao o Tao, de la que
naceria el nombre posteriormente de Taoismo, considerado como “el camino o directriz de

todo ser”.

“Unidad inmutable que atraviesa la pluralidad de las cosas en permanente
cambio, pero que, al mismo tiempo, es la causa de toda forma de vida y movimiento”
(Wolfgang, 2009, p.94).

Junto con lo anterior, el Zhuangzi establecia que todas las cosas son en estado
equivalentes, una forma de ejemplificarlo es la portada y contraportada de un libro, este puede
verse diferente materialmente segun sus caras, pero sustancialmente han de ser lo mismo. Al
considerar todas las cosas equivalentes, uno de los pensamientos mas relativos que se
prolongarian en el taoismo es el no-ser, un ejemplo claro es la igualdad tanto de la vida como
la muerte, ambas significan lo mismo; cuando hablamos de una unidad o energia universal en
constante transformacion el practicante del Dao comprende que su cuerpo es solo un medio
para el camino, perteneciendo a un todo superior (parte del todo organico), es por ello que el
ser no existe (no hay individualidad) se es uno con la naturaleza y el cosmos, tanto en la vida

como en la muerte.

“El ser humano superior carece del Yo, el ser humano espiritual carece de
rendimiento, el ser humano santo carece de nombre” (Wolfgang, 2009, p.97).
Conforme al Dao de Jing o <<Libro del camino y de la virtud>>, este habria sido

compilado entre los siglos Il y 1l a.C, con 81 capitulos, 200 frases esenciales y reglas
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nemotécnicas (sin historia) (100pg, Bauer Wolfgang), cuyo famoso autor recibiria el nombre
de Laozi. Si bien el Dao de Jing establece grandes diferencias con el Zhuangzi, una de las mas
claras esta presente en el dualismo, o yin (femenino) y yang (masculino), al yin se le atribuye
el No-ser, al yang el <<Ser>>, ambos como dualidad nacen del camino y se encuentran en
constante equilibrio, dicho <<camino>> existe antes de todas las cosas formadas en el
universo, nacido de la gran madre de la oscuridad, en el vacio, el cual todo lo contiene. Para
comprender entonces, los mecanismos de esta dualidad entre el ser y el no ser, se establece
que, el <<no-ser>> se encuentra antes al <<ser>> femenino, de este <<no-ser>>, se pasa a las
cosas aparentes que devendrian del <<ser>>, pero en cuanto a la bisqueda del conocimiento y
la sabiduria en la conexion con el todo, el hombre toma conciencia de su <<ser>> 0 <<yang>>
y del vacio en el que habitan las cosas para asi encontrar el camino en el <<no-ser>> o

<<yin>>, siendo éste el Dao, o << via>> que todo hombre debe seguir. (Wolfgang, 2009)

Gautama Siddartha, El Budismo en China

El Budismo como tal, en sus origenes no tendria conexién con China hasta la caida de
la Dinastia Han. Debido al periodo de caos, el ciudadano promedio encontraria refugio en
muchas creencias extranjeras, una de éstas es la mencionada en el presente apartado, la cual
serviria como medio de transporte para la influencia que tendria posteriormente China en

Japon. (Schirokauer y Brown, 2006).

Siendo muchas las ensefianzas de Buda, han de ser cuatro las consideradas como el
“nucleo” de dicha religion, todas éstas giran en torno a la trascendencia y el sentido de la vida,
tanto en acciones como espiritualidad. La primera nos habla del sufrimiento, presentandose
como un estadio, por oposicion a la concepcion esporadica occidental. Conforme al Karma, el
ser humano posee multiples reencarnaciones donde la vida es sufrimiento, debido a que en
estas debe ir evolucionando constantemente dentro de la practica de las “buenas acciones”
hasta llegar a su proceso maximo de iluminacion, extinguiéndose, siendo éste el denominado
“Nirvana”. Las tres verdades restantes serdn una consecuencia de la primera, es decir, como

segunda se establece que el sufrimiento posee una causa, resumiéndose en nuestros actos
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karmaticos y el deseo, entendiéndose éste como lo primigenio en el ser humano, su naturaleza.
La tercera nos habla del desprendimiento del deseo y su consecuencia seria el fin del
sufrimiento, la cuarta verdad es llamada “Noble Octuple Camino” en la cual, aquello que
conforma al hombre no es més que un envoltorio del que se desprende en cada muerte hasta su
extincién, pasando a ser parte de un todo infinito, parte del vacio que todo lo comprende.
(Schirokauer y Brown, 2006).

“El vacio se convirtié en un absoluto subyacente en todos los fendomenos.
Todo es nirvana y vacio en su esencia mas profunda, incluyendo el mundo de las

apariencias” (Schirokauer y Brown, 2006, p.120).
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Antecedentes de la Caligrafia China

Las primeras manifestaciones de escritura en china, las encontramos durante la
dinastia Shang, fechada entre los afios 1.766-1.122 a.C, en las denominadas <<Chia-ku
wen>>, conformadas por caparazones y huesos, cuyas incisiones nos muestran los primeros
pictogramas, de lineas y formas sencillas, cuyos usos habrian sido para la adivinacién en
rituales magicos. Estos habrian de representar formas de la naturaleza, més cercanas al dibujo,
las que posteriormente, derivarian en lo semi-figurativo, fundiéndose con la escritura, en los

Ilamados pictogramas <<Chin wen>>. (Lazaga, 2007).

2. Chia-ku wen

Luego de una fusion entre pictogramas, ideogramas y fonogramas, surgird, durante la
dinastia Chou, la escritura de <<Gran Sello>> o <<Ta Chuan>>. Esta comienza a dar los
primeros pasos hacia la abstraccion de las formas, inicidndose a su vez, un intento de ordenar

en direccion vertical los grabados.

“Los pictogramas son representaciones estilizadas de cosas, mientras que los
ideogramas son representaciones visuales de una cosa 0 concepto mediante la

asociacion” (Schirokauer y Brown, 2006, p.32).
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3. Escritura Hsiao chuan o Sello Pequefio

Durante la dinastia Ch’in, datada entre los afios 221-206 a.C, se reduce el tamafio de

los grabados, nombrando a la escritura del periodo como <<Pequefio Sello>> 0 <<Hsia

chuan>>. La necesidad de encontrar un orden y a la vez, un sistema réapido de escritura que

comunique al vasto territorio de China, haran que se simplifiquen las formas, continuando con

el proceso de abstraccion, donde cada “palabra” seguira la dimensién “imaginaria” de un

cuadrado. (Lazaga, 2007).

La escritura que unificaria a China en la dinastia Ch’in, seria la del estilo <<Chuan

shu>> o <<Estilo encajado>>, la cual, por oposicion a las anteriores, es mucho mas

geométrica, siguiendo la linea imaginaria de un rectangulo, con el fin de ser ejecutada en

tiempos mas cortos.

5. Escritura Chuan shu o Estilo Encajado
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A finales del periodo de los Ch’in, surgira el elemento de mayor transformacion a lo
largo del desarrollo escritural chino y posteriormente japonés, el pincel. El emperador Ch’en
Miao, buscando perfeccionar la escritura, y sujeto al nuevo invento, pasaria a decretar a la
escritura de <<pequefio sello>> como la oficial, ordenando la transformacion de las lineas
rectas en onduladas y de las formas cuadradas a circulares con el fin de obtener una mayor
rapidez. A esta transformacion se la denominaria  estilo <<Li Shu>> o <<Estilo
Administrativo>>, teniendo como caracteristica fundamental, la apertura hacia las expresiones

personales de los letrados. (Lazaga, 2007).
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6. Escritura Li Shu o Estilo Administrativo

Entre los afios 206 a.C y 220 d.C, toma el poder la dinastia Han, con ella el territorio
chino comenzara una nueva etapa intelectual, la cual traeria consigo la invencién del papel. La
produccion de los primeros libros, hizo necesaria la conformacion de un nuevo estilo, el cual
hiciera mas expedita la realizacion de copias y transcripciones, surgiendo como sintetizacién

el <<K’ai shu>> o <<Estilo Regular>>.
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7. Escritura estilo K'ai shu o Regular
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Si bien el estilo regular es utilizado hasta la actualidad en china, la invencion del
pincel y el papel, ocasionaron una revolucién en los artistas, siendo éstos caligrafos, poetas y
pintores, por lo que, en paralelo con el uso del K’ai shu, surgirdn dos estilos, dotados de
expresividad, fuerza y gestualidad. Propiciando la libertad en cuanto a la ejecucion y una
mayor sintetizacion de las formas, llegando a la abstraccion
caligréafica china. Estos dos nuevos estilos, apareceran a finales
de la dinastia Han y al comienzo de la época de <<Las Seis
Dinastias>>. El primero recibiria el nombre de <<Hsing shu>> o

<<Escritura Semicursiva>> y el segundo, por su parte, fue
denominado <<Ts’ao shu>> o <<Estilo Cursivo/ Estilo de E ig
Hierba>>, por su dinamismo y soltura. (Lazaga, 2007).
jﬁ-!

8. Escritura Hsing shu o Semicursiva

.

El periodo de las Seis Dinastias, fechado entre los afios 265-581 d.C, es considerado
por muchos como “La Epoca dorada de la Caligrafia”. La escritura adquirié un sentido
artistico, generando una apertura para nuevas interpretaciones y formas de representacion.

Los significados de los ideogramas quedaran en segundo
plano, siendo lo primordial la estética. %

“Si hasta el momento el concepto de sistema de
comunicacion estaba implicito, a partir del nacimiento
de los estilos ts’ao shu y hsing shu la representacion

comienza a estar exenta de significado reconocible, que
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no implicito; es decir la posible lectura no es
imprescindible, mientras la estética serd la que mande,

ya que durante este periodo de las seis dinastias
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adquirira mas libertades formales por las circunstancias
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que la rodean” (Lazaga, 2007, p.26).

9. Estilo Ts'ao shu o Cursivo
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Con la llegada al poder de las dinastias Sui y T’ang, las corrientes de pensamiento y
estilos caligraficos traspasarian las fronteras, llegando a Corea, para posteriormente,

establecerse en Japon.

“La caligrafia se llegd a valorar especialmente como un medio para que el escritor
expresara su personalidad mas profunda, e incluso un entendido de la dinastia Tang comento
gue con un caracter bastaba para revelar al escritor. La fluidez de las lineas y el ritmo del
pincel que creaban la abstracta belleza del todo eran en aquel momento mucho mas
importantes que la legibilidad. De ese modo, el aprecio de los chinos por la caligrafia como
una de las bellas artes combinaba el placer y la emocién asociados con el arte abstracto y la

grafologia’ (Schirokauer y Brown, 2006, p.134).

! Procede del griego graphein o “escribir”’, compuesto de “grafo” y logia del “estudio” o “ciencia”. Corresponde a
una técnica de estudio psicoldgico, la cual pretende conocer la personalidad de los individuos mediante la
observacion y analisis de su escritura, considerando el estilo, rapidez, tamafio (sobrealzamiento o disminucién de
los caracteres), mintsculas y mayusculas mezcladas en un mismo pérrafo.
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Algunas nociones estéticas de la pintura china.

<<Xie He>> fue uno de los pioneros en este aspecto, estableciendo seis principios
clasicos en cuanto a la pintura, manteniendo como eje la técnica y el sentido vital.
(Schirokauer y Brown, 2006).

Primer principio: exige del artista que este transfiera a su pintura “vitalidad césmica”
y “sentido vital”, refiriéndose a vitalidad como una accidon que en cuanto al cosmos, seria el
todo natural y universal, el cual es unido al sentido vital o aquello que mueve al espiritu, es
decir, la pintura debia actuar como espejo del movimiento natural entre autor y universo, en
un acto ciclico que develara la potencia originaria de todas las cosas, e incluso, el sentido
primigenio del acto pictérico, como una accion que nada posee de casual, sino que, por el

contrario, es el aliento vital, la esencia misma de las cosas, ya sean éstas reales o inmateriales.
“Alexander Soper ha traducido estos términos como <<animacién mediante la
consonancia del espiritu>>, donde <<espiritu>> es una traduccién del Qi, la fuerza
vital y material de la cual estan hechos los seres humanos y el universo” (Schirokauer

y Brown, 2006, p.136).

Segundo principio: corresponde a la “fuerza estructural de la pincelada” relacionando
principalmente la pintura con la caligrafia, como ya se ha mencionado, un buen pintor era, a su
vez, un buen escritor, conocedor de los estilos caligraficos, quien manejaba con expertise el
pincel y la tinta, lo mismo ha de ser considerado en el caso de la pintura, en esta a su vez, al
referirnos a lo estructural, se alude al manejo técnico de los elementos o materiales y el
potencial expresivo, mediante estos, la pincelada resulta ser vital para el entendimiento de

aquello que mueve el interior del artista, su llamada “inspiracion vital”.

Tercer principio: la representacion de las formas (los objetos deben ser plasmados, al

igual que en occidente, respetando proporciones e integrandose al espacio).
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Cuarto principio: los colores deben ser aplicados de manera coherente con lo

representado, los espacios naturales y sus elementos.

Quinto principio: se debe establecer un equilibrio visual a través de la composicion,

donde los elementos resulten armonicos y se relacionen formando un todo.

Sexto principio: corresponde al estudio de los grandes maestros. De estos deben
aprenderse los estilos y técnicas, no obstante, lo singular ha de ser el acto de “copiar” sus
obras. Como modo de ejercitacion constante e instruccion en la pintura, era parte elemental de
su formacion la reproduccion a cabalidad de las obras consideradas clasicas. A diferencia del
concepto occidental de “copia” la ejecucion de las obras aseguraba la conservacion del pasado
y, a su vez, dentro de la dindmica educacional, el ejercicio constante de ello conducia a la

maestria, el posterior desarrollo artistico y su reconocimiento.?

“Este es uno de los aspectos de la antigua veneracion china al pasado y era una
manera de preservar antiguas obas maestras como las Admoniciones de Gu Kaizhi, al tiempo
que proporcionaba adiestramiento y disciplina a los artistas posteriores, quienes, al imitar las
pinceladas de un gran predecesor, perfeccionaban su técnica y su comprensién del medio, del
mismo modo que los aprendices de la caligrafia actuales todavia comienzan copiando a los
grandes maestros de su arte, internalizandolos y haciéndolos suyos. En ninguno de los dos

casos hay intencion alguna de engafar” (Schirokauer y Brown, 2006, p.136, p.137)

? Profundizacioén en el capitulo Del Autor y su Obra en Oriente.
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Algunos Aspectos Historicos de la Pintura en China

La dinastia de los Tang se ha considerado por muchos, como el periodo de desarrollo
y esplendor de las artes en cuanto a caligrafia y pintura, ambas calificadas de “artes
caballerescas” las cuales cumplian con la vision del hombre culto y virtuoso establecido por
Confucio. Habilidades exigidas por los emperadores Tang, ya que uno de los requisitos de
postulacion para cargos publicos era ser conocedor y escritor de poesia. Siendo este el
contexto, <<Du Fu>> es considerado como fundamental, declarado como el primero en
escribir en y sobre las pinturas. Dichas obras desaparecieron producto del tiempo, quedando
solo las copias elaboradas por artistas, marcando, en el caso de Japon, una influencia para la

creacion de los Haiku®.

=7 X &

10. "Brillante noche blanca", Autor Han Gan, Dinastia Tang.

Siendo posterior a los Tang, la dinastia de los Song, terminaria por unificar caligrafia
y pintura, desarrollandola en el <<estilo paisajistico>>. A diferencia de las dinastias anteriores
y producto del desarrollo de materiales, recursos intelectuales, la preocupacion por el
coleccionismo y cuidado dentro de la clase méas adinerada, muchas de las obras mas

% Haiku, es una palabra compuesta de haikai y hokku, de origen japonés. Corresponde a un poema suelto, de 17
silabas y tres versos, estructurados en 5/7/5, dividiéndose en dos parte, la primera corresponde a su condicion
general y temporal-espacial de ubicacion (estacion del afio). La segunda comprende un elemento activo, de
asociacion, por lo que corresponden a poemas cortos y rapidos, en cuya simpleza se contiene un sentir mayor. Su
principal exponente es Matsuo Bashd. (Asiain y Paz, 2014).
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significativas de dichos reinados han sobrevivido, siendo una vasta influencia para artistas,

historiadores y escritores.

Para uno de los poetas emblematicos de los Song, llamado <<Su Shi>>, las palabras
contenian el poder de las imagenes, siendo estas a su vez contenedoras de la poesia, al igual
que los pintores y caligrafos <<Wen Tong, Fan Kuan, Ma Yuan, Xia Gui>>. La caligrafia era
desarrollada libremente en poemas sobre las pinturas, dentro de las cuales pueden distinguirse
dos géneros de paisajismo, la “dramatizada” y la “meditadora”, la primera de ésta consistia en
la exaltacion de la naturaleza y todas sus cualidades, reduciendo al minimo el espacio ocupado
por el hombre. En la segunda, las proporciones naturales son de indole mas realista,
respetando la estructura tipica de la perspectiva China en tres planos, otorgando al hombre su
dimension acorde al espacio pictérico. En ésta, se buscaba encontrar el equilibrio mediante la
meditacion ejercida en el acto de pintar, conectando al individuo con la naturaleza.
(Schirokauer y Brown, 2006).

“<<Su Shi>> formaba parte de un circulo de talentosos
amigos dedicados a la poesia, la caligrafia y la pintura, las tres
artes de los caballeros letrados, que a menudo escribian sus
poemas en pinturas, combinando de ese modo las tres en una
sola obra. El propio <<Su>> veia una estrecha relacion entre la
poesia, <<imagenes sin forma>> y la pintura, << poemas sin

palabras>>" (Schirokauer y Brown, 2006, p.192).

10. "Bailando y Cantando”,
Autor Ma Yuan, Dinastia Song

12. "Un camino de montafia en primavera", Autor Ma Yuan, Dinastia Song
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El retorno a los origenes y el rechazo por lo clésico, devendria de la pintura en la
dinastia Yuan, descendientes directos del Gengis Kan, quienes habian tomado el poder luego
de derrotar a los Song. Para muchos artistas de la época, habria sido un periodo de confusién
conceptual, lo que genero, en el &mbito de la pintura, un desencanto por los estilos y reglas
clasicas, haciéndose presente la simpleza, desproporcion y exacerbacion caligrafica en la
incorporacion de poemas dentro de las obras pictdricas. Las obras de los artistas denominamos
<<Yuan>>, tales como <<Ni Zan>> y <<Zhao Mengfu>>, abandonaron la belleza,
establecida como esencial en el arte durante los periodos dinasticos anteriores, para
representar el caos y la naturalidad, tanto en imagen como palabra, haciendo evidente los
vacios y la expresividad subjetiva de los autores, por sobre los gustos e intereses de la nobleza.
También, muchos de los ilustrados, ejemplificados en <<Gong Kai>>, seguidores del
pensamiento clasico, realizarn obras desoladoras, cuya lectura evidenciara el simbolismo de
la crisis, la importancia del vacio y los alientos o fuerzas vitales llamadas <<Qi>>.
(Schirokauer y Brown, 2006)

11. "Pino en tinta", Autor Ni Zan, Dinastia 14. "Rama de bamb(", Autor Ni Zan, Dinastia Yuan.
Yuan.
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12. "Caballo esquelético”, Autor Gong Kai, Dinastia Yuan.
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Algunas Técnicas Pictoricas en China

Se mencionan tres, conforme al manejo del pincel y se encuentran, por ende,

asociadas al trazo.

Kung pi (trabajo/pincel)

Para la presente técnica es esencial el manejo del dibujo, la predileccion por los
detalles y el control del trazo homogéneo y modulado. Su base es un papel de poca absorcién,
donde la pincelada se hace evidente y los colores incorporados suelen ser de indole més

naturalista.

“Esta técnica se caracteriza por un enfoque analitico de la imagen mediante
una labor precisa y minuciosa del pincel al momento de representar los detalles de las
formas pintadas...Elegante y minuciosa, la técnica del kung pi se vinculard con
frecuencia al refinamiento y la complacencia de la vida cortesana.” (Mufioz, 2013,
p.40)

13. "Banquete Nocturno", Autor Han Xizai, Técnica Kung pi.
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Mo gou (sin /huesos)

Recibe el nombre de sin huesos, por asociarse a la sintesis de la imagen, lo que hace
que esta carezca de un exceso de detalles, asociandose al trazado modulado y el “Unico”.
Dentro de sus caracteristicas esta la soltura, fluidez y espontaneidad, al igual que en la técnica
anterior, el papel no es absorbente, dejandose en evidencia el pincel y su tramado, del mismo
modo, parte elemental es la accidentalidad dentro de la ejecucion, comprobable en la fusion de

los colores dentro de una pincelada.

“Resulta caracteristico de este estilo que el pincel se impregne con mas de un color en
forma sucesiva: primero absorbe un color con la totalidad de la brocha de pelos, y luego
absorbe otro color pero embebiendo parcialmente la brocha, de manera tal que el dltimo color
queda concentrado en la punta del pincel. Al aplicar la pincelada ambos colores aparecen

sobre el soporte con un degradé que los funde” (Mufioz, 2013, p.44).
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14. "Ciruelo y bambu bajo la luna”, Autor Shitao, Técnica Mo gou

44



Shié i (escribir/ expresar)

Su asociacion con los trazados correlativos a la carga de tinta o de agua es
evidenciable, debido al soporte absorbente, los contornos simplemente se veran difuminados,
dependiendo a su vez del trazado, siendo evidenciable la ruta que el artista ha de haber seguido
para la conformacion de la imagen, en esta, brilla la espontaneidad, la expresiéon y el

simbolismo.

“Otro factor determinante que interviene en la técnica del Shié i influyendo en la
elaboracion de la imagen es la velocidad de la pincelada... Cuanto mas lento sea el
desplazamiento del pincel tanto mayor serd la posibilidad de descarga. Esto se potenciara,
naturalmente, con una proporcién generosa de agua en la carda de tinta, y con una mayor
permeabilidad del papel. Por el contrario, el desplazamiento veloz del pincel reducird las
posibilidades de aquella descarga, y ello también quedara reflejado en el recorrido del trazo.
Si, como resulta frecuente, el pincel va trazando las pinceladas con variaciones en la
velocidad de su desplazamiento, en el trazo se iran registrando los cambios derivados de ello”
(Mufioz, 2013, p.47, p.48).

15. "Camarones", Autor Qi Biashi, Técnica Shié i
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Cronologia del Japon

La historia de Japén I: de la Prehistoria a la Medievalidad

Cronologia Periodos Histéricos Eras
Hasta 10000 a.n.e. Paleolitico (cazadores y | (“Prehistoria japonesa™)
recolectores)
10000-300 a.n.e. Jomon (introduccion de la | (“Prehistoria japonesa™)

ceramica con motivos de
“cuerda”)

300 a.n.e.-300 Yayoi (introduccion de la | (“Prehistoria japonesa™)
metalurgia del bronce y el hierro,
asi como la agricultura del arroz)

300-600 Kofun (sepulturas en forma de | (“Protohistoria japonesa™)
timulos para la aristocracia de los
clanes de Yamato).

Periodo Asuka (corte de la

593-710 emperatriz Suiko, con Shotoku | Era Taika (645-650)
como regente). Proceso de
centralizacién, introducciéon del
budismo, e inicio del sistema | Era Taiho (701-704)
normativo en forma de cddigos
legales (ritsuryo).

710-794 Periodo  Nara  (Heijokyo). | (Inicio de la “Historia Antigua™)
Grandes influencias desde China: | Era Tempyo (729-749)
escritura, arquitectura, burocracia
imperial, confucianismo. Sistemas
administrativos centralizados, con
tensiones entre nobles y monjes

794-1185 Periodo Heian (Heiankyo, capital | (“Historia Antigua™)
de paz y sosiego, hoy Kyoto).

Residencia imperial y capitalidad | Era Jogan (859-877)

de Japon hasta el siglo XIX. | Era Engi(901-923)

Desarrollo de una cultura

cortesana, con dominio de la

familia Fujiwara. Comienzo del

poder militar en provincias en el | (Inicio de la “medievalidad”™)

siglo XII (Clan Taira). Era Hogen (1156-1159)
Era Heiji (1159-1160)

1185-1333 Periodo de Kamakura | (“Alta medievalidad”)
(sogunado o gobierno militar, | Era Jokyu (1219-1222)
desde 1192). Final de los Taira y
dominio del clan de Minamoto
no Yoritomo

1333-1568 Periodo Muromachi. (Sogunado | (“Baja medievalidad”)

(1336-1392)
(1467-1568)

desde 1338). Predominio de la
familia Ashikaga, hasta 1467
(inicio de la Guerra Onin, que
finaliza diez afios después).
Cortes del Norte y del Sur
Periodo Sengoku (época de
guerras  civiles: “estados en
guerra”)

Era Kemmu (1334-1336)

Era Onin (1467-1469)

16. Revisar indice de imagenes
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La historia de Japon II: Edad Moderna y Contemporinea

Cronologia

Periodos Histéricos

Eras

1568-1600

Periodo Azuchi-Momoyama. (Fin de
la violencia de los seiorios feudales y
reunificacion nacional: Oda
Nobunaga, Yoyotomi Hideyoshi y
Tokuwaga Ieyasu). Apertura externa.

Era Bunroku (1593-1596)

1600-1868

Periodo Edo (Tokyo). Inicio del
Sogunado Tokugawa en 1603). Ieyasu
establece el sistema bakuhan, con el
sogunado controlando el centro del
pais y los sefiorios (daimyo o nobleza
militar), gobernando sus sefiorios, que
llegaron a ser mas de 250. Estructura
feudal centralizada y jerarquizada
entre guerreros (samurdi),
campesinos, artesanos y comerciantes.
Erradicacién del cristianismo y
aislamiento del exterior. Inicio de una
cultura urbana. Comienzo de los lazos
comerciales con occidente (EE.UU.,
Inglaterra, Rusia), usados por sefiorios

. fuertes para desafiar al Sogunado,

abolido con la Reforma Meiji.

Era Genroku (1688-1704)

Era Bunka (1804-1818)

Era Bunsei (1818-1831)

1868-1912

Periodo Meiji. (Institucionalidad
socio-politica y econémica inspirada
en modelos externos. Constitucién de
1889 y gobierno parlamentario).
Guerra  chino-japonesa  (1895),
ruso-japonesa (1905). y anexién de
Corea (1910)

(“Edad Moderna™

Era Meiji

1912-1926

Periodo Taisho. (Inicio de la
democracia taisho).

(“Edad Moderna™)

Era Taisho

1926-1989

Periodo  Showa.  (Inicio ¥y
consolidacion del ultranacionalismo
de base sintoista y del militarismo
expansionista que conduce a Japén a
la 1 Guerra Mundial).

Tras la guerra, desmilitarizacion y
democratizacién. Gran crecimiento
econdémico (afios 50, 60 y 70).

(“Contemporaneidad™)

Era Showa

1989-actualidad

Periodo Heisei. (Recesion debida a la
“economia burbuja” y envejecimiento
poblacional).

(“Contemporaneidad™)

Era Heisei

17. Revisar indice de imagenes.




Antecedentes Generales del Japdén

“Si alguien pregunta por el alma de Japon, es como el aroma de las flores de cerezo

en la mafiana radiante.” Motoori Norinaga®

El surgimiento de la nacion japonesa, en cuanto a origenes historicos, es escasa y
confusa, no se ha podido determinar con certeza, el nucleo fundacional en cuanto a los
primeros habitantes de la isla. Lo que si se ha podido establecer, es que esta recibi6 constantes
inmigraciones desde temprana edad, cuando adn el continente asidtico se encontraba unido
con el europeo. Posteriormente y antes de la unificacion de culturas, lenguaje y estado
politico, habitantes del Asia Oriental e inclusive chinos en menor escala, habrian conformado
los inicios demograficos del hombre japonés como hoy lo conocemos, ya que, a diferencia del
vecino en constante expansion (China), en Japon no se cuenta con asentamientos que develen
un antepasado comun, encontrandose solo artefactos pertenecientes a tribus némadas pre-

ceramistas, sin hallazgos esqueléticos. (Whitney, 1973).

En cuanto a la lengua, el japonés al igual que el chino, se ha ido diferenciando a
través de su desarrollo, mediante una fusién de las lenguas. Lo sucedido con la escritura no es
diferente, de esta; si bien no se tienen antecedentes del origen, habria surgido de manera
tardia, llegando desde el continente, siendo adaptada en la isla, encontrandose asi los primeros
vestigios en espadas y espejos. Los textos, no poseen, por ende, una cronologia detallada,
siendo recopilados en el <<Kojiki>> y el <<Nihon Shoki>>, ambos de indole narrativa,
datados durante el afio 712 y 720 d.C respectivamente. (Whitney, 1973).

La primera y gran diferencia con China, surge en su estructura legitimadora, en
cuanto a la jerarquizacion. EI imperio y sus parentescos estarian determinados por el culto a
las deidades y, por consiguiente, se establecerian, desde sus comienzos, bajo un clan familiar
hermético, donde tanto gobernantes de provincias, como emperadores, seguirian la figura del
guerrero que posteriormente encarnaria el Samurai, primando la rectitud y lealtad al regente

por sobre las dispares y contradictorias dinastias chinas.

* M. Norinaga, fue uno de los primeros poetas japoneses en leer y traducir por completo el Kojiki, rescatando las
antiguas escrituras, cuyo idioma era el de los Kami (espiritus locales). Para fuente de cita, revisar referencias.
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“Bajo el caudillaje samurai, precisamente, habian de surgir aquellos rasgos especiales
de la sociedad japonesa tan opuestos al modelo chino, principalmente el fuerte relieve de la
lealtad politica como contraria a la lealtad personal o familiar, la militante sensibilidad en
relacion con el honor nacional, el tosco pero directo y efectivo sistema de administracion local

que surgio de la aristocracia militar” (Whitney, 1973, p.9).

Si bien la supremacia, fue de la aristocracia militar, en Japon el potencial alcanzado
por la agricultura resulta clave, en cuanto a la distribucion poblacional y las urbes mas
desarrolladas, los sistema de cultivos fueron perfeccionados sin influencia extranjera,
basandose en los cereales, mientras que el territorio a ser destinado para estos fines no era
excesivo, dentro de la isla ( la mayoria de los productos eran limitados), Japdn y su gente se
vio obligada al desarrollo maritimo, constituyendo hasta la actualidad la principal entrada
monetaria y sustentable del pais, lo que, al mismo tiempo, gestaria sus contactos con el

continente y occidente a temprana edad. (Whitney, 1973)
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Mitologia; Los origenes del Imperio Japonés.

Los textos “Anales de hechos antiguos” <<Kojiki>> y “Crénicas del Japon”
<<Nihon Shoki>>, fechados en los afios 712 y 720 d.C respectivamente, se transformarian
hasta mediados de la modernidad, he incluso poco después de la segunda guerra mundial, en
los documentos claves, para la consideracion y legitimacion histérica del Japon, aunque, al
igual que los antiguos textos chinos, no estaban exentos de mitos, fabulas, leyendas de nobles
y su asociacién a los dioses creadores, se han podido comprobar hechos, al ser contrastados
con escritos chinos de época (recordemos que China, ya poseia dinastias e incluso un mayor
desarrollo caligrafico para las fechas de datacion del Kojiki y el Nihon Shoki), los cuales
relataban parte de la vida en la isla de Japdn, denominando a sus habitantes como <<Wa>> lo
que significa <<enanos>>. Dichos antecedentes se encuentran en los textos <<Wei Chih>>
datados del 297 d.C-, escritos por poetas, mercaderes y comerciantes. Con ello se puede
considerar que la cronologia usada por los chinos en cuanto a sus lineaciones mitoldgicas y
dinasticas son una influencia crucial, dentro del sistema de las “Cronicas del Japon”, segun el

orden y estructura de la ascension imperial. (Whitney, 1973).

La historia mitologica del Japon comienza con el cielo y la tierra ya formados y en
medio de ellos, un espacio informe del cual nacieron dos hermanos, <<lzanami>> el primer
Dios e <<lzanagi>> la primera Diosa. Ambos pescaron del mar pedazos de tierra y
construyeron la isla. Mas arriba del mar y encima de lo terrestre, en un estado medio, se
encontraba la <<Llanura del Alto Cielo o Takamagahara>>, en donde nacerian <<Amaterasu
Omiakami>> “La Diosa del Sol” y también <<Susa-no-wo-Mikoto>>, su hermano, el cual, al
contrario de la diosa solar, generaba la tempestad. Ambos engendrarian, desde la Ilanura
Takamagahara, a una serie de divinidades, de las cuales nacerian las clases nobles y serian
considerados los ancestros de los emperadores y diferentes clanes. Una de estas divinidades,
el hijo de Susa-no-wo-Mikoto, nieto a su vez de lzanagi e lzanami, fue considerado el
indicado para gobernar la isla, por lo que recibiria el nombre de <<Sefior del Gran Pais>>, el
cual dejaria su trono al ser instigado por la diosa solar, quien pondria posteriormente a su nieto

como regente terrestre. (Serra, 2013).
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Como en todo desarrollo mitoldgico, en la busqueda del poder, la serie de divinidades
surgidas de los dos hermanos se veran enfrentadas hasta el final del ciclo, el cual concluiria
con la formacién de Japén como un estado. Amaterasu desde su nacimiento se encontrd en
disputa con su hermano, guerra que seria llevada al mundo terrenal mediante el “Linaje del
Sol” en su nieto <<Ninigi-no-Mikoyo>>, el cual baja de la <<Llanura del Alto Cielo>> a
gobernar Kyushu, este por su parte, daria inicio al linaje terrenal siendo su nieto <<Kamu
Yamato Iware Hiko>>, el conquistador de Yamato vy el primer emperador <<Divino

Guerrero>> 0 <<Jimmu>> de Japon. (Whitney, 1973)

De esta serie de descendientes del <<Linaje del Sol>>, se conformaria la
estratificacion social (segun el grado de cercania en cuanto a la Diosa Amaterasu) de los
clanes, surgiendo asi tres estratos, los <<Uji>>, o familia de clase alta; los <<Be>>,
servidores de los Uji y descendientes de los espiritus locales; y finalmente los <<Yatsuko>> o

esclavos sin linaje, traidos desde el continente como servidumbre de los dos primeros clanes.
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Creencias Religiosas y Corrientes de Pensamiento

El Shinto o Sintoismo

Siendo la religién y culto mas primitivo del Japdn, es practicado hasta el dia de hoy
con variadas mutaciones. Sin embargo, en el presente apartado, se hara referencia al Shinto

originario.

A diferencia de algunas creencias occidentales, para los primeros japoneses, la
religion era la forma de legitimacidn social méas arraigada. Practicar dichos cultos establecia
un margen de respeto y honorabilidad dentro de una sociedad estratificada. Al ser una de las
primeras tradiciones, se caracterizaba por su panteismo. Los rituales eran celebrados por jefes
de familia o sacerdotes, donde se adoraba a los espiritus de la naturaleza, los cuales también
podian residir en objetos (Shintai <<cuerpo de Kami>>) “cargados” de magia, siendo
ubicados (al ser objetos de culto o Matsuri) en los altares de cada casa. Cada familia refugiaba
su espiritualidad en un antepasado divino comun. El Shinto no se encontraba escrito en libros
y tampoco poseian un desarrollo en cuanto a la metafisica, lo que si estad claro, es la
veneracion a un Kami o Dios, el cual era representado de diversas maneras y se encontraba

asociado a espiritus locales.

Los Uji-Gami eran divinidades correspondientes a la localidad dentro de la cual
residiese el clan o la familia de nobles y su servidumbre. Dichos espiritus protegian el
territorio correspondiente a sus limites geograficos y eran representados totémicamente. El
ritual de culto, para éstos, era realizado por el sacerdote o jefe directo, poseedor del “Linaje
del Sol”, el cual utilizaba tres objetos representativos del cuerpo de Amaterasu, siendo éstos
el espejo, la espada y el collar. Cabe mencionar que, la finalidad de ésta creencia era establecer
primeramente un constructo social basado en la conservacion del sistema dominante del

“linaje divino” y segundo, el respeto perpetuo por la naturaleza y sus manifestaciones.

“Las creencias y practicas religiosas del primitivo Shinto servian a la comunidad

politica de dos formas principales. A escala de los habitantes corrientes de las aldeas agricolas
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y artesanas, los kami locales eran adorados en busca de proteccion y eran presentados como la
justificacion espiritual de la influencia social y politica que el uji defendia. EI Shinto politico,
como a veces se le ha llamado, comenzé con el culto por parte del caudillo uji de la divinidad
de su uji a través de la influencia de los shintai que eran de su posesion. A escala nacional,
evolucion6 hacia una jerarquia de practicas religiosas que culminaban en los rituales de la

soberania llevados a cabo por el jefe del Linaje del Sol” (Whitney, 1973, p.29).

Budismo, Taoismo y Confucianismo

Entre el final de la denominada edad Yamato y las siguientes llamadas Nara y Heian,
Japon se relacionara comercial y culturalmente con China. Debido a su potencial maritimo los
japoneses establecerian en Yamato, la zona de relaciones exteriores, dandose la entrada a los
extranjeros o <<bambetsu>>, entre los cuales podian existir, mercaderes, comerciantes,
escritores, refugiados etc. Durante aquellos afios, se establecieron tributos entre Japon y China,
introduciéndose la caligrafia China como primer mecanismo de registro, sin ir mas lejos los
dos textos historicos, mencionados con anterioridad, fueron escritos en chino. Los bambetsu
por su parte, se dividieron segun su clase y les fueron asignados como sobrenombre las
dinastias de origen a las que pertenecian (un ejemplo es Aya, cuyo distintivo seria Han)
(Whitney, 1973) , los mas acaudalados, obtuvieron “titulos honorificos”, quienes, por su
parte, al ser conocedores de las diversas corrientes de pensamiento chino, contribuyeron a la
expansion del confucianismo, el cual serviria a la perfeccion, para conservar la legitimacion de
las clases dominantes, propagandose, también el Budismo y Taoismo se mezclarian con
Shinto, generandose constantes <<sistematizaciones teoldgicas>> que perdurarian hasta la
actualidad. (Serra, 2013).

“Durante los siglos V y VI, por tanto, entré en el Japdn una corriente constante de
inmigrantes continentales, y con ellos se produjo la difusién de nuevas tecnologias e ideas.
Segun el Nihon Shoki, el conocimiento de los libros confucianos fue introducido en la
aristocracia Yamato por el estudioso Wani a comienzos del siglo V. De esta fecha puede datar
también la difusion del uso de la escritura china en el Japon. Pero la capacidad de escribir

estuvo limitada, durante algin tiempo, a los inmigrantes coreanos y chinos que servian como
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amanuenses a la minoria dominante. EI nombre <<amanuense>> (fuchito) lleg6 a ser uno de

los titulos nobiliarios concedidos por los gobernantes Yamato” (Whitney, 1973, p.35).

La escuela Zen: Los Maestros Eisai y Dogen®

Segun los relatos chinos, un monje budista llamado <<Bodhidharma>> habrian
formado la escuela <<Ch’an>> (en sanscrito <<Dhyana>>) en China durante el siglo VI d.C,
ésta seria, junto con el taoismo, la fuente que inspiraria a los monjes para fundar las
ensefianzas y practicas del Zen japonés (cuyo significado es <<contemplacién>>), el cual
muchos siglos después (XIII) seria adoptado por los guerreros, durante los dos primeros
shogunatos.

En lo referido a Japon, destacarian la formacion de dos escuelas, la mas antigua
denominada <<Rinzai>> vy la segunda llamada <<Soto>>, distinguiéndose por sus métodos
de ensefianza. La primera de éstas, fue fundada por el maestro <<Eisai>>, el cual, luego de
numerosos Vviajes a China y del cuestionamiento a dos escuelas anteriores pertenecientes al
Budismo (<<Tendai>> y <<Shingon>>), habria optado por la formacion de su propia rama,

iniciando dentro de sus préacticas la famosa “Ceremonia del T¢”. (Whitney, 1973).

La escuela Soto, por su parte, es creada por <<Dogen>>, quien inicia un viaje por el
conocimiento de las ensefianzas del <<Tendai>> y del propio <<Eisai>>, pisando suelo Chino
en busca de un maestro que diera respuesta a sus necesidades en cuanto al Budismo,
regresando, una vez satisfecha su inquietud a Japdn, para formar asi la escuela sefialada.

En cuanto a los rasgos significativos del Zen, su principal caracteristica es la ausencia
de un texto sagrado propio, considerando como base los <<Sutra>>, no obstante, estos no
conforman verdades universales , puesto que, segin sus postulados, la iluminacion no se
encuentra contenida en palabras, siendo experiencial, producida por las ensefianzas en la
praxis. Por ello siempre ha de existir un flujo entre maestro y discipulo, haciendo posible la
transmision de saberes y cuestionamientos constantes que hacen efectivo el <<Satori>> o

iluminacion, encontrando, asi la verdad esencial. (Serra, 2013)

® (Whitney, 1973).
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Antecedentes de la Caligrafia en Japén.

Por oposicién a lo acontecido en China, la isla del Japon no posee evidencias de una
escritura previa a la llegada del budismo desde Corea en el periodo Asuka 554-645 d.C. Fue el
principe Shoétoku, admirador del budismo, quien financiaria los viajes de monjes hacia
territorios chinos, con el fin de aprender la caligrafia y sus caracteres. Estos a su vez,
encontraron dificultades, produciéndose un periodo de adaptacion en cuanto a la comprension
de los kanjis y su significado, debiendo ser adaptados a la realidad de la isla, en cuanto a la
fonética y el lenguaje. Sin embargo, los caracteres chinos fueron conservados, cambiando su

pronunciacion. (Lazaga, 2007).

Adquiriendo las siguientes denominaciones:

[ Estilos caligraficos chinos Estilos caligraficos
i 1 japoneses
|Denominacién  Denominacién [ Denomincién
Wades Giles pin yin japonesa
ia-ku Wen jia wu wen kokotsu moji Trazos en
caparazones.
in Wen jin wen
Chuan dazhouan daiten Gran sello
iao Chuan xiaozhuan shoten Pequeno sello
uan shu zhuanshu tensho Sello
lishu reisho kanji |Administrativo
‘ai shu kaishu kaisho Regular
shu xingshu gydsho Semicursiva
‘ao shu caoshu sosho Cursiva
kana

18. Tabla denominaciones caligréficas. (Lazaga, 2007, p.29).

En el siglo VII la escritura oficial del imperio paso a ser el <<Estilo Regular>> o
<<Kaisho>>, con el cual se emitieron una serie de documentos y leyes, donde los caligrafos
japoneses comenzarian su proceso hacia la abstraccion, del mismo modo, se llevaron a cabo

copias de los sutras budistas, siendo este el principal metodo de copia caligrafica.
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Durante el periodo Hakuhou, fechado entre los afios 654-709 d.C,

S

la mayor influencia para Japon fue el caligrafo chino Wang Hsi-chih y los

diversos estilos que se practicaban en la dinastia T’ang. La llegada de

i
Wy

poemas chinos a la isla, ocasiond un despegue en los artistas japoneses,
popularizandose la practica caligrafica. No obstante y marcando una
distincion con el pais vecino, para la mayoria de los caligrafos, poetas y

pintores, prevalecio la estética por sobre el mensaje, buscando la belleza en

o

sus creaciones y copias. Conforme a éste auge, es que se desarrollan en

oy

Japén pinceles, tinteros, tintas y papeles. Uno de los mayores exponentes

-
]

de la época, fue el emperador Shému, el cual, mostrando su predileccion

(o jos

por la poesia T’ang, llevdo a cabo variadas copias, conservadas hasta

e
i

nuestros dias. (Lazaga, 2007).

3}' 2 3% 34 7 B dg e
- s

4

22. Copia de Sutra, Autor principe Shotoku..

En el periodo Kounin, entre los afios 809-823 d.C, destacan tres caligrafos, conocidos

como los <<Sanpitsu>> o0 <<Tres Pinceles>>. El primero de estos fue el <<Emperador

Saga>> (786-842 d.C), el segundo, corresponde al monje

<<K(kai>> (774-834 d.C) y el tercero, es conocido como | e } .Pf:
U JAN la

el cortesano <<Tachibana no Hayanari>> (¢?-842 d.C).
(Lazaga pg 33) Gracias a Kikai, considerado el mas a
importante, se debe la mezcla del Estilo Regular con el ¢ @ El\
Gydsho, ocurriendo un traspaso de los caracteres chinos al
estilo japonés, desarrollandose la escritura Kana, propia ‘ﬁ\ /k}\
del Japdn, durante el periodo Heian (794-1185 d.C). Esta
es constituida por dos silabarios, el Katakana y el /"b
[

Hiragana, los cuales son acompafiados por un Kanji

Chino. Juntos conforman ideogramas y fonogramas, cada A ﬁ
>

-~
Zn

uno con su correspondiente interpretacion. 737
™~

23. Caligrafia emperador Shomu.
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19. Grabado de caligrafia. Autor, Kdkai.

“Apareceran dos estilos tipicamente japoneses de man’yogana: por un lado el
<<onokode>> o <<masculino>>, que utilizaba la base del Kaisho y que daria lugar al
Katakana y por otro el <<onnade>> o0 <<s@sagana>>, es decir femenino, formado como
hemos dicho a partir del <<sdsho>> y origen del hiragana. El invento del hiragana se atribuye
a Klkai y durante los siglos VIII a XII alcanzara su esplendor caligrafico coincidiendo con el

periodo Heian y con el florecimiento de la poesia japonesa femenina” (Lazaga, 2007, p.34).

Desde los siglos XII al XIV, comprendiendo los periodos Heian, Kamakura y
Muromachi, la caligrafia comienza a fundirse con expresiones pictoricas, desarrolladas en
papeles tefiidos, incorporando pigmentos de oro y plata, otorgando atmosfera y una mayor
valorizacion estética a la obra. Los ejemplos més claros son los <<E-makimono>>, rollos de
papel entintado con mezclas caligraficas, llegados en un comienzo desde china, desarrollados
en la dinastia T’ang y profundizados en cuanto a técnica y estilos por los japoneses. Sus
mayores exponentes seran Minamoto no Toshiyori, con su caligrafia denominada <<Ataka-
gire>>, Murasaki Shikibu y Fujiwara Takayoshi. (Lazaga, 2007).
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20. Caligrafia poema "Wakan Roeishu", Ataka-Gire, atribuida a Minamoto no Toshiyori.

21. Caligrafia "Genji Monogatari emaki", atribuida a Murasaki Shikibu.

A finales del periodo Kamakura y durante el periodo Muromachi (1334-1573 d.C), la
expansiéon del budismo, trajo consigo el
desarrollo de la caligrafia en manos de los
monjes  Zen,  estableciendo el  estilo

&‘\ —_— ‘

<<Shdrem>>, en honor a una de las escuelas

et

mas populares para las familias nobles.
Distinguiéndose por la abstraccion de sus

caracteres. Sus mayores exponentes son el

emperador  Go-Kawashihara 'y  Toyotomi

e
SIS e TN

b

5 i 2

. Caligrafia emperador Go

-Kawashihara.

N

Hideyosi. 2
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23. Caligrafia de Hideyoshi Totoyomi.

Durante el periodo Meiji (1868-1912 d.C) los tres siglos

anteriores de aislamiento y confusiones politicas del Japon
terminaria, abriéndose contacto maritimo con occidente. Las
influencias desde el continente europeo fueron notorias. En el
ambito pictérico, el realismo se evidenciaria en la confeccion de
retratos, mientras que, para muchos de los artistas japoneses, la
caligrafia debia retornar a sus origenes, surgirian personajes como
Hidai Tenrai, considerado ‘“el padre de la caligrafia moderna”,
periodo Showa (1926-1989)
<<Caligrafia de Vanguardia>> y la <<Caligrafia Abstracta>>.
(Lazaga, 2007).

dandose inicio durante el la

29. Caligrafia de Hidai Tenrai.
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30. Caligrafia Hidai Tenrai.
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31.Fotografia Hidai Tenrai.

Al Estilo Japonés

Los estilos caligraficos, al ser una influencia directa desde china, conservaron las
nociones técnicas y sus especificaciones, variando la pronunciacion. Lo mismo ocurre para los

silabarios tipicos japoneses, el katakana e hiragana.

Hiragana Katakana
H|WV|I | x|B VAEAAESE: S
a i u e o a i u e o
| E|L || C A|lX|Z7 |72
ka ki ku ke ko ka ki ku ke ko
S|L|7|%|% | ARV
sa shi su se S0 sa shi su se S0
T 53 A Al |2 |T|& | F || 7| b
ta chi su te to ta chi tsu te to
ZilZ||lh|o Fl=|X ||/
\ Z | &~ IF AR ARNES
. ha hi fu he ho ha hi fu he ho
k T AT DD < |3 | A |A|E
& w X Y G, 3
ya yu yo ya yu yo
) nln| [slvlr|v
b % 7 ]
Cydans 11 e asto (W B fu :/
24. Estilos caligraficos del Japon. 25. Silabario japonés.
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Arte, Técnicay Estilos Pictoricos en Japon

Junto con la llegada de extranjeros durante el siglo V d.C y la fuerte influencia China,
en especifico la correspondiente a la dinastia Tang en el periodo Nara (Japon), la pintura se
desarroll6 como registro de las dinamicas aristocraticas, en cuanto a sus estilos de vida y el
retrato de la “nobleza”, no es hasta entrado el periodo Heian (destacado por el desarrollo

cultural) que naceria el primer estilo pictorico japonés el Yamato-E

Yamato-E

Se encuentra vinculado a la dinastia Tang (China), en cuanto a las representaciones
de lo cotidiano e importantes historias dentro de la narrativa japonesa. Se emplean altos
contrastes cromaticos, cuya finalidad es el hiperbolizar las cualidades y belleza de la
naturaleza. Es por ello que las tematicas abordadas eran las cuatro estaciones 0 “oshiki-e”,
principalmente el florecimiento de los arboles, cerezos, las aves y diversas especies
simbdlicas, también se considera a la segunda teméatica como los lugares famosos “meisho-e”,
en cuanto a estos Ultimos, lo relevante se encontraba en monasterios budistas y sus entornos,
ambas carecian de sentido simbdlico en cuanto al estudio semiotico, no obstante poseen un
alto sentido iconogréfico representante de la cultura. Los Yamato-E, eran realizados en
pergaminos los cuales incorporaban escritos, generalmente poemas o descripciones

relacionadas al motivo pictorico.

“La cultura de la corte de Heian era serena y creadora. Un nuevo estilo de pintura
nacional, llamado <<estilo Yamato>>, que sobresalia en el arte de ilustrar los rollos con
escenas narrativas (emakimono), solia buscar sus temas en incidencias de la vida local o

acontecimientos historicos” (Whitney, 1973, p.65)
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26. Pintura, "Los espectadores del arce", Autor Kand Hideyori.

Sumi-E

Si el Yamato-E poseia influencias de la dinastia Tang (China), el Suiboku 0 Sumi-E,

corresponde a una técnica y estilo pictérico netamente
chino, desarrollado durante el periodo de los Song y
extendido por la escuela Zen de budismo naciente en
Japén. Durante el periodo Muromachi es que el Sumi-
e comienza a ser ensefiado y practicado por los
artistas, como técnica refinada debido a su trazo,
gesto, el manejo estricto de los espacios y la sutileza
monocromatica, llevando a la plastica uno de los
conceptos importantes de la escuela budista japonesa y
china, el “vacio”. Las tematicas si bien consistian en la
naturaleza y las estaciones, poseian como finalidad el
acto de la trascendencia a través de la mirada, toda
obra debia ser un acto representativo de la plenitud

divina de la creacion. (Serra, 2013).

35. Pintura, "Haboku Sansui

= k}ﬁ.

, Autor Sesshu Toyo.
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Ukiyo-E

Correspondian a grabados xilograficos, a modo de ilustracion en textos, los cuales se
inician en el siglo XVII de manera monocromética o <<Sumizuri-e>> para luego ser
incorporado el color mediante capaz sucesivas <<Nishiki-e>>. Su influencia directa se
encuentra en el Yamato-E, debido a las ilustraciones, el alto grado de matices y valores
cromaticos, siendo sus tematicas variadas, tales como, la naturaleza, la fuerza de las
estaciones, los lugares de urbe y desarrollo cotidiano, rituales, festividades y el mundo de las
geishas, siendo este ultimo iniciador del género “Shunga” el cual correspondia a escenas
sexuales. La relevancia de las llamadas “Pinturas del Mundo Flotante”, se deben a su
explosiva masificacion, a diferencia de los dos estilos anteriores, los Ukiyo-e tenian la
capacidad de ser, una vez terminada su ejecucion xilografica, impresos en cantidades
significativas, iniciando el curso y exportacion de la estampa japonesa, asi como la facilidad
adquisitiva, correspondiente a un costo mas bajo, lo que a su vez iniciaria una de las facetas a
tratar dentro del presente documento, “la falsificacion”. La posibilidad que entregaba la
matriz xilografica y su disefio, de ser reproducida, desmitificaba la nocion de “pieza inica” en
cuanto a la obra de arte. Por otra parte y no siendo menos importante, los Ukiyo-E® serian uno
de los primeros atisbos de la influencia que estableceria el arte japonés en occidente, al Ilegar

las “estampillas” al viejo continente.

“Uno de los aspectos mas caracteristicos de la sociedad del periodo Tokugawa fue el
desarrollo del famoso ukiyo [mundo flotante]. La idea de ukiyo no es en realidad sino una
derivacion del concepto budista de impermanencia de todo lo mundano. La vida se entiende
como un devenir cambiante y el hombre es arrastrado por esta corriente insustancial, como si
fuera, segun la metafora de la época, una calabaza hueca que se pierde rio abajo... El ukiyo-€
tuvo una expansion sin precedentes. EI método xilogréfico permitia producir imégenes de
calidad en un nimero muy alto y, ademas de emplearse para estampas sueltas, se aplicé en
historias ilustradas, guias de viaje, calendarios, carteles para postes o hashira-e, tarjetas,

<<catalogos>> de moda, abanicos y un largo etcétera” (Serra, 2013, p.131).

® “Este mundo brillante y popular, compuesto por nuevos ricos y mujeres hermosas, por grandes actores y
juglares, se llama Ukiyo, es decir, el Mundo que Flota o Pasa, bello como las nubes de un dia de verano” (Asiain
y Paz, 2014, p.74).
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27. Grabado, "El rio Katabira y el puente Katabira", Autor Utagawa Hiroshige.

Nihonga

Nacido durante el periodo de apertura hacia occidente por parte de Japon, en la era
<<Meiji>>, el Nihonga busco diferenciarse de las escuelas artisticas europeas que intentaban
hacer ingreso al ala cultural, retomando las préacticas tradicionales, como una forma de reforzar
la identidad japonesa, basandose en los estilos anteriores. Esta nueva corriente artistica toma
posicion dentro de la escena japonesa en el afio 1880, con un norteamericano llamado Ernest
Fenollosa, quien llega a Japon producto de su admiracion por la historia del arte y la cultura de
la nacion, establece algunos afios despues el estilo artistico que perduraria hasta la actualidad,
como remedio para la enfermedad occidental, de la cual toma ciertas técnicas, como es el
estudio del dibujo y la pintura, pero a su vez, y como ya se ha dicho, retoma los modelos
tradicionales, mesclando lo nuevo y lo viejo, superando la occidentalizacion e identificando en

el arte la identidad de Japon.
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“El Shin-Nihonga represent6 una evolucion de la pintura tradicional cuya
pretension principal consistia en la sintesis de los estilos de pintura asiaticos y
occidentales, y la consecucién de esta sintesis deberia posicionar a Japon en la

vanguardia de arte internacional” (Tarraso, 2014, p.41)

28. "Poeta Qu Yuan", Autor Yokoyama Taikan.

29. Detalle de la obra, Autor Yokoyama Taikan. 30. Detalle de la obra, Autor Yokoyama Taikan.
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V. Marco tedrico

A) Estética
Raymond Bayer inicia su “Historia de la Estética” (2012) bajo la nocién primigenia,
de un acercamiento al estudio de esta, en base a un “Método Mitologico-Poético”, la cual
habria sido relativamente abordada, por primera vez, con los poetas Hesiodo y Homero. No
obstante, ¢Qué es la estética?, bajo significaciones generales, esta consiste en el estudio de la
belleza, la cual habria encontrado sus primeros escritos en el mundo Griego, sin embargo vy,
con el fin de no generar confusiones, cabe mencionar que la belleza no es solo abordada como
una cualidad comprendida netamente dentro de las artes. Por lo que, para el presente estudio,
ésta debe ser entendida desde una logica de la “sensacion” y/o “sentimiento” de lo “bello”,
considerando a este Ultimo concepto en particular, como “abierto” a multiples
interpretaciones, puesto que la tragedia también puede ser considerada como “bella” y forma a
su vez, parte de la estética.
“Estético no es sindnimo ni de “artistico” ni de “bello”, puesto que la aisthesis
surge fuera del arte y no podria, por otra parte, mostrarse siempre bella” (Saint Girons,
2013, p.21).

De las Consideraciones Sobre lo “Bello”.

Al comienzo, las consideraciones sobre la estética, encontradas en Hesiodo, rondan a
la mujer, aquello que es deseable y que, por caracteristicas fisicas, es considerado como
“bello”, acercandose a su vez, a la encarnacion de lo apolineo, siendo el cuerpo considerado
como lo primordial, deslumbrando, generdndose en él, un primer acercamiento entre las
concepciones de “bello” y “bien” desde lo utilitario, por consiguiente, aquello que es bello
también representa al bien o lo “bueno”. Sin embargo la belleza a su vez, es abordada por este
como un acto Unico, por lo que, aquello que es bello no necesariamente alcanza los ribetes de
utilitario en cuanto a poseer una finalidad predeterminada, esto en el caso de los objetos; la

belleza es entonces, inmediata, es un acto de goce que trasciende la esfera de lo moral. En lo
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referido a Homero, este no solo ve en lo externo la belleza, tampoco ésta es Unicamente
“femenina”, el hombre también es considerado como ‘“bello”. Ello ocasiona la primera
relacion que nos concierne para el presente estudio en el poeta de la Iliada, la belleza se
encuentra vinculada al virtuosismo, la fuerza, el coraje y la entrega, es decir, la capacidad que
poseen guerreros como Aquiles y Héctor de enfrentar incluso a su propia muerte para
cumplir con su destino, cumplir el fin, demostrar su gallardia, defender a su pueblo, buscar el
bien.
“Bello es todo aquello que hace o expresa el ideal de un “hombre honesto™, de
un hombre de mundo: es el decoro, mas no la moral propiamente dicha, que no admite

intermediarios entre el bien y el mal” (Bayer, 2012, p.25).

El ideal de aquel “hombre honesto” conformara la estética presente en el poeta. He
ahi la real belleza para este, conforme a esto, corresponde hacer las primeras asociaciones, las
cuales si bien, se encuentran separadas desde la vision occidental y la oriental, generan puntos
de encuentro develadores, los cuales pueden facilitarnos una comprension mas acabada de la
estética oriental. La concepcion de Homero sobre lo bello no se encuentra muy alejada a la
vision y postulados de Confucio en torno al LI (leyes y tradiciones) las cuales posibilitan la
formacion de un hombre virtuoso, para el pensador chino, al igual que para el poeta en
cuestion, los atributos fisicos no se encuentran relacionados al “mérito”, tampoco al “bien”, y
por ende, no se acercan a la nocion de “belleza”, en ambos predomina el método Mitologico-
Poético, si consideramos el estudio de Raymond Bayer como acertado; es mas, Confucio
genera sus postulados en base a tradiciones e historias de personajes presentes en narraciones
orales mitologicas y posteriormente escritas tales como “El libro de las mutaciones” y los
“Anales de Primavera y Otofio”, estos ultimos atribuidos al pensador, pero datados en
ocasiones, como ya se ha mencionado en el apartado anterior, a historias anteriores al gran
padre de la filosofia oriental. En ambos casos, por consiguiente, la esfera de la estética ha
dejado de ser el exterior, pasando a tener incluso, sus primeros acercamientos a la

espiritualidad.

Posterior a los poetas ya mencionados, encontramos el concepto “Kalokagathia™ el

cual comienza a ser explicado por Socrates en las “Econdmica de Jenofonte”, considerando
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que “o bien un individuo posee un valor moral, y entonces es posible que sus actos sean
también hermosos; o bien un individuo es hermoso en su fisico, y es posible que sus actos sean
a la vez morales”, propiciando entonces dos dimensiones al mismo concepto, una moral
concomitante al “bien” y otra “estética”, sin embargo, la segunda de estas no necesariamente
debe estar anclada a la primera, por lo que conviene hacer distinciones. Para Sécrates la
belleza entonces, para ser considerada como tal, debe poseer un fin o causa “Katon pros ti”’ o
“lo bello a causa de” (Bayer, 2012), por consiguiente, el “Katon” o “belleza” sienta sus bases
en el pensamiento estético socratico desde la vision de una accidn visible y dtil, la cual pasa de
lo observable a ser por entera admirable o perfecta desde el momento que esta cumple su
cometido, por ende posee un contenido, causa y efecto de si, la cual se encuentra presente en
la naturaleza misma y por eso, no solo esta relegada a las artes, dandonos los primeros atisbos
desde lo occidental hacia una apertura estética. Si generamos, entonces, una nueva asociacion,
con lo oriental, dentro de la cosmovision china y japonesa, al igual que para los antiguos
griegos, la belleza y por ende, la estética, no se encuentra relegada solo a la practica de las
artes, es mas, retomando nuevamente a Confucio, la belleza esta intrinseca en las tradiciones,
un hombre virtuoso es aquel que sabe ser honorable, maneja y conoce las leyes, las vive y
practica, conformando un entramado social el cual es, en el caso oriental, concomitante con la
praxis artistica, siguiendo un orden y equilibrio establecidos, moral y espiritualmente,
indagando en el “bien”. (Wolfgang, 2009).

Platon continuaria utilizando el concepto “Kalokagathia”, estableciendo una
identificacion entre lo bello y el bien, “Lo bello se alia al bien y hasta se le subordina; el uno
es la medida del otro. Se alia , por otra parte, a la Idea de lo verdadero” (Bayer, 2012, p.37)
considerando, en cuanto a la estética de Platon sus postulados sobre las ideas, corresponderia
aseverar que estas han de ser universales para el filosofo y corresponden a lo verdadero,
conformando la realidad Unica, pasando de un estado de desconocimiento al verdadero
conocimiento, es en este que la belleza logra su autonomia, en el mundo de las ideas,
poseyendo a su vez un fin propio, “kaléon kath’autd” “bello autonomo” (Bayer, 2012), por
ello, al estar presente la belleza en el mundo de las ideas, esta pasa a ser racional, consciente y
por consiguiente moral. Por otra parte, para Platon al igual que para Sécrates los sentidos de la

vision y audicién seran los privilegiados en cuanto a la experiencia estética, puesto que son
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comprensibles por entero. En cuanto a este punto, cabe hacer entonces, mencion al proceso de
indagacion, el cual es abordado por Kitaro Nishida, filésofo contemporaneo japonés, el cual en
su libro “Indagacion Del Bien” (1995), busca encontrar las similitudes entre el pensamiento de
occidente y oriente, desde conceptos comunes, en lo concerniente al presente apartado y
retomando el concepto del “bien”, cabe posicionarlo como un conjunto de conductas, las
cuales se encuentran universalmente establecidas, siendo consideradas por la cosmovision
oriental, como el virtuosismo general de aquellos parametros que nos hace acreedores de un
pensamiento comun, que pasa a la individualidad mediante las sensaciones, conformando
desde la idea un todo dindmico y fecundo, las conductas que son moralmente aceptadas
conforman dicha indagacion, la cual posee elementos tanto espirituales, de acto, verbo y
voluntad, generando la consciencia de realidad verdadera, ello posee implicito elementos
pertenecientes al Budismo, recordando que en este el mundo material no es el verdadero, todo
aquello que vemos, en si, no existe mas que por la creencia y acuerdo social, siendo aquello
realmente verdadero lo intangible, aquello que solo puede ser sentido mediante la
contemplacion mas alla de lo visible, es decir, aquello que palpita como consciente. (Nishida,
1995).

“La idea de que lo que unifica y lo unificado son dos cosas separadas deriva del
pensamiento abstracto pues en la realidad concreta no pueden estar separadas. Un arbol existe
en virtud de la unificacion de las ramas, las hojas, las raices y el tronco, partes que cumplen
varias funciones. Sin embargo, un arbol no es una mera coleccion de esas partes, pues sin una
fuerza unificadora de todo el arbol las varias partes son insignificantes. De manera que un

arbol existe a causa de la oposicion y de la unidad de sus partes” (Nishida, 1995, p.100).

Generando entonces una asociacion, entre el pensamiento estético oriental y
occidental, debemos sintetizar que la concepcidn estética no se encuentra desprovista de las
ideas unificadoras que la sostienen, en el caso de los antiguos griegos, quienes sientan las
bases para los estudios actuales, al igual que para los orientales, la belleza no se encuentra solo
en las partes que sostienen, por ejemplo, una imagen u objeto aparente, al considerar el
concepto de “bien”, como algo inherente dentro de la filosofia platdnica, los orientales desde

sus primeros postulados filosoficos, posicionaban diferentes parametros tales como el Li, yin y
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yang, montafa-agua, hombre-cielo, como opuestos complementarios dentro de las
concepciones artisticas, sublimadas a lo espiritual, en pos de un bien universal, contemplando

la armonia y la cosmovision en un todo organico vivo.

“Un ser vivo implica ilimitadas oposiciones y tiene la capacidad de hacer nacer
ilimitadas variaciones. Se dice que el espiritu es vivo porque siempre comprende infinitas
oposiciones y nunca se detiene. Cuando se fija en un estado singular y no puede pasarse a

otros estados opuestos, el espiritu perece” (Nishida, 1995, p.101, p.102).

Para Aristoteles el medio para el “bien”, es la belleza, conformando asi su vision de la
estética, la cual posee como anclaje directo la virtud, la cual por su parte es, en palabras de R.
Bayer “una sintesis de la belleza y de lo moral” (2012) , dicha virtud es parte del bien
considerado como subjetivo, dentro de las acciones humanas, sin embargo he aqui una
distincion, lo bello surge de la contemplacion, por ende para llegar a ser bueno debe ser hecho,
es decir, parte de la accion, quedando subyugada la belleza a las acciones morales virtuosas,
ello es explicado de mejor forma en la siguiente cita: “La conformidad con las leyes 0 taxis.
Aquello que es bello no es arbitrario, contingente ni irracional. La belleza es la razon en forma
de leyes. Es la razon la que fija y crea las leyes a las que estan sometidos los objetos bellos”
(Bayer, 2012, p.49). Sin embargo, por mas que la belleza este sumida a la razén, Aristoteles la
posiciona dentro del mundo sensible, generandose en si, dentro del pensamiento estético del
mismo, opuestos que a su vez, resultan ser complementarios y tal como antes sefialaria Platon,
tanto el bien como la belleza son la medida del otro, razén y sensibilidad se unen, dando paso

a la contemplacion de lo bello.

Plotino por su parte, en las Enéadas V, nos presenta diferentes nociones de belleza,
las cuales se encuentran en primera instancia delimitadas por el sentido de la visién y el oido,
luego sigue la belleza intelectual, aquella que corresponde a las ciencias y luego la belleza de
la virtud. La importancias de las Enéadas se encuentra precisamente en sus postulados, estos
dan un paso mas alla, reconociendo la existencia por entero del mundo de las Ideas, en rescate
de los postulados platonicos, estableciendo una estética de lo formal y lo informe, para el
filosofo en cuestion, la belleza es una con el mundo de las Ideas el cual da en la realidad las

70



formas, mientras que la mismo tiempo, lo es con el “bien”, el cual se encuentra en un estado
superior e informe, siendo la belleza en si, la perfeccidn de todo aquello que es esencial y que

posee un modelo.

“Lo bello, idéntico a la esencia, es su plenitud; no es predicado que se le afiada. La
sabiduria del arte contiene al modelo mismo que imita...en esta transfiguracion del universo
sensible se obtiene una imago mundi nueva, una imagen de la belleza perfecta: aphelé panta”
(Bayer, 2012, p.80).

Generando una sintesis, la belleza es, para Plotino, lo que el ser guarda en su interior
del cual busca generar una imitacidn, imitacion que si bien logra ser bella, pues posee un
modelo primigenio, jaméas serd tan perfecta como la esencia misma, la cual no nace de los
objetos, se fecunda y desarrolla en el alma, es la verdad por excelencia, el éxtasis del todo, la
célula o nucleo creador de la naturaleza en la propia humanidad, dicha concepcidn estética, la
cual se encuentra dentro de lo inefable.

Considerando algunas de las nociones estéticas establecidas dentro de los apartados
anteriores, es en Plotino, que encontramos la mayor de las similitudes con la estética oriental.
Para el creador de las Enéadas, la belleza es una revelacion, es parte y conformadora de la
plenitud, conceptos que, para la cosmovisién oriental, la cual nos concierne, no resultan
aislado, por el contrario, son indispensables y trascienden hasta nuestros dias. El Artista, chino
0 japonés, se sume en un estado de introspeccion, donde tanto la pintura, poesia y caligrafia,
son bellas y consideradas obras si en estas se presentan a su vez las nociones de un hombre
que busca no solo imitar a la naturaleza sino que, por el contrario, extienda en el soporte la
esencia de toda la creacion, el aliento vital, la realidad o verdad primera, en dicha accion que
debela parte de la propia esencia del artista, se revelan las emanaciones de todo aquello que es
creado y que trasciende, logrando una obra que respira, una obra viva y en palpito constante.
El acto estético es entonces, la suma del universo que todo lo contiene, el Dao y la unificacion

del hombre con la naturaleza. (Cheng, 2013)
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Del Acto, lo uno v lo multiple.

Como ha sido sefialado en el inicio del presente apartado, en relacion a la estética,
esta no solo compete a las manifestaciones artisticas, podemos evidenciar parte de esto, en los
postulados establecidos por algunos pensadores, en efecto, los primeros en referirse al tema,
de la filosofia occidental y si bien, en la contemporaneidad las cosas han cambiado, ain
conforman una base latente. En lo respectivo al acto estético, como tal, consiste en el sentir,
ello resulta concomitante nuevamente con las sensaciones y emociones, tanto del autor como
de aquel que observa, no obstante, sentir no queda relegado a la mera percepcion, ello
involucra una serie de factores quimicos a nivel cerebral y corporal, las cuales son fusionadas
por la subjetividad. Al vivenciar, puesto que como acto involucra una accion y verbo, “yo
siento”, paso de la percepcion sensorial a la concretizacion de una idea, resultando
concomitante pensamiento y sentimiento, de mismo modo, dicho acto posee la cualidad de ser
considerado una metamorfosis, puesto que no solo siento a nivel personal, soy parte del otro
que también siente, bajo un sincretismo universal, desde al cual se metamorfosean las
diferentes interpretaciones, es decir, conforma una toma de posicion ante “algo”, ya sea obra
de arte, acontecimiento y/o practica social, por consiguiente, une, conforma y trastoca la

comunién de los seres, a nivel intelectual y espiritual.

“El acto estético no es simplemente un principio de conocimiento; lo que lo
caracteriza es que también es principio de metamorfosis, e incluso de una doble metamorfosis:
del que siente y de lo sentido...La operacion es doble, ya que llevo en mi algo del otro y que
el otro mismo se encuentra modificado... es porque nada verdadero y profundo ocurre sin
transferencia, es decir, sin apropiacion del otro de uno mismo y del uno mismo del otro” (Saint
Girons, 2013, p.21).

Considerando, entonces, que soy Yy siento, el uno y el otro, ello implica en si un
reconocimiento, me identifico en el otro, el otro soy Yo, y este por su parte puede ser humano,
autor de obra o la naturaleza perfecta; no solo se es entonces receptor de un contenido,
aquello que siento sufre una transmutacion, la cual involucra tanto el contenido psicosocial
personal, los lineamientos ético-morales, y las concepciones que han sido consideradas expo-

facto como correctas, por consiguiente albergan un consenso, el cual es uno y mdaltiple al
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mismo tiempo, el acto estético que a la vez es uno y otros; primera causa y efecto de nuestra
hipdtesis planteada, en miras de una estética oriental ampliada. En palabras de Baldine Sain
Girons, el acto estético responde entonces a una provocacion del mundo (2013) la cual nos
incentiva a generar una idea de lo real, la cual, dentro de la subjetividad, es compartida entre el
yo y el otro, con el fin de transformarse, puesta que la realidad es una y multiple en el tiempo-
espacio, consideraciones que no estan lejos de la vision oriental del ya mencionado, filésofo
japonés Kitaro Nishida (1995), en el cual, el pensamiento universal deviene del todo,
generando la realidad verdadera, postulados que a su vez, se encuentran presentes dentro de

toda la cosmovision y praxis artistica china-japonesa.

“Desde el punto de vista de que la conciencia es la unica realidad verdadera, el yo es
el unificador de la realidad. Aunque el yo como unificador se considera psicolégicamente
como algo separado de aquello que es unificado, semejante yo es sencillamente un concepto
abstracto. En verdad, no hay un yo separado de las cosas, nuestro yo es el unificador mismo
del universo. La distincion entre fendmenos mentales y fendmenos materiales no significa de
ninguna manera que haya dos clases de realidad. Los fendmenos mentales son el aspecto
unificador, la cara subjetiva, mientras que los fendmenos materiales son lo unificado, la cara
objetiva” (Nishida, 1995, p.108, p.109).

Ello implica recordar que el artifice de una obra es a su vez, parte del todo, aliento
vital, vibracién, cielo y tierra, sublimandose a una constante conexion con la naturaleza, el
universo y la interioridad, develando formas que hacen resurgir el nicleo creador, es decir, el
artista oriental, en un acto desinteresado, desnuda toda aquella materialidad que ingresa por
sus sentidos, e imita desde sus fulgores espirituales a la naturaleza con el fin de revelar la
realidad verdadera, el bien supremo, dicha desnudes, a su vez, implica una mediacion entre las

ideas y pensamientos sobre lo conocido o inteligible y lo inefable, lo sublime.

“Se sabe que el pensamiento estético chino, basado en una concepcién organicista
del universo, propone un arte que tiende, desde siempre, a recrear un microcosmos total en el
que prima la accion unificadora del Aliento-Espiritu, en la que el propio Vacio, lejos de ser
sinénimo de impreciso o arbitrario, es el lugar interno en el que se establece la red de los
alientos vitales” (Cheng, 2013, p.58).
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B) ElVacio

A diferencia de la nocion occidental del vacio, el cual es asociado mayoritariamente a
lo desprovisto de contenido o materia, en el mundo oriental la concepcion del presente
concepto ha de ser el centro filoséfico, religioso y simbdlico, existiendo su manifestacion

teorica y practica.

“Vinculado al aliento, que es espiritu y materia al mismo tiempo, principio de vida y
vida realmente encarnada, el vacio es percibido como perteneciente a dos reinos: noumenico y
fenoménico. Es a la vez estado supremo del origen y elemento central en el mecanismo del
mundo de las cosas. Esta doble naturaleza del vacio no parece ambigua desde el punto de vista
taoista” (Cheng, 2013, pg.77).

El vacio como tal, es aquello que todo lo contiende, es, por ende, contenido y
sustancia que emana desde lo espiritual a la materialidad, siendo posible comprender que
existe dentro de su significado la reciprocidad necesaria para la circulacion y union de los
elementos, dentro de la conformacidn de una imagen, donde los opuestos, han de ser a su vez,
complementarios, generando dinamismo, movimiento y por consiguiente la respiracién de una
obra.

No se trata, entonces, de un simple espacio en blanco, como ya hemos mencionado,
en él se encuentran todos los alientos contenidos para la “plenitud” y de aquello que
visualmente, podemos aceptar como representacion de lo real, no obstante, dicha plenitud no
solo se concibe simbdlicamente desde las imagenes, también es parte integral de la
preparacion espiritual que traerd consigo la realizacion del ser humano. Es fundamental
comprender que el vacio, no solo debe ser abordado como palabra, concepto y por ende
contenido, sino que, éste sobrepasa la dimension de lo inteligible para convertirse en un
elemento vital, presente en la accién y trascendente de la misma, es decir, forma parte de
todos los aspectos vitales y es concomitante a la estética. Resulta correcto, entonces afirmar,
que sin su entendimiento, conocimiento y puesta en practica, es incomprensible la realizacion

de un arte pictorico desde la vereda del arte chino y japonés, ya que es parte constituyente de
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la preparacion de un artista oriental, siendo la transmisién de sus alientos vitales,
conformando el entramado, la union sin precedentes, entre el hombre y la naturaleza,

alcanzando la plenitud en el todo universal. (Cheng, 2013)

Sin embargo el proceso no acaba al momento de alcanzar la plenitud, la cual en
términos practicos, considerando la pintura, se veria reflejada en el acabado del cuadro y del
acto pictérico en si. El vacio posee la cualidad de ser ciclico y a su vez inconmensurable,
nunca acaba, generandose una retroalimentacion y equilibrio constante de fuerzas, a semejanza

del Yiny Yang, siendo éste trascendente.

En el caso del autor y su obra, la cual en muchos casos esta compuesta por pintura,
caligrafia y poesia, la transmutacion se encuentra dada en lo pictorico como un medio para el
desarrollo de la espiritualidad en el ser humano, por lo que, autor y espectador se unen en la
contemplacion. Parte del trascender que obtiene una obra para la cultura asiatica, es dada por
la préctica pictdrica como una accion vital, en ella el vacio contiene parte elemental del autor y
su forma de percibir lo real, la cual no se encuentra en la copia precisa e irrefutable de lo
visualmente percibido, sino que, es aquello que emana de la naturaleza en conexion con el
hombre, el cual es parte de una energia siempre superior o universal, ello asociado a las
creencias taoistas y budistas. Por consiguiente, en la contemplacion de una obra, el espectador
u observador, debe ser capaz de sentir lo que aquella obra emana: la vibracion de su autor,

los alientos vitales o energia contenida y la esencia de la creacion del cosmos.

“Mediante el vacio, el corazéon del hombre puede convertirse en la regla y en el
espejo de si mismo y del mundo, pues al poseer el vacio y al identificarse con el vacio
originario, el hombre es la fuente de las imagenes y de las formas. Percibe el ritmo del espacio

y del tiempo; domina la ley de la transformacion.” (Cheng, 2013, p.91)

Dentro del vacio entonces, podemos concluir que coexiste lo material y lo
imperecedero, este siendo la sustancia del todo, contiene a su vez aquello de lo que emana la
vida, el elemento vital, el agua, he aqui la unién indiscutible con el acto pictorico, pincel,
agua-tinta, del vacio que lo anima por medio del agua y sus diferentes pinceladas brota el todo
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que es la imagen, dicha imagen es concretizacién del vacio que ha llegado a su plenitud para

retornar nuevamente a su estado primigenio en un eterno retorno.

“Se mira sin ver y se le llama invisible, se escucha sin oir y se le llama inaudible, se
palpa sin tocar y se le llama intangible, tres cosas inexplicables que, al confundirse hacen la
unidad. Su arriba no es luminoso, su abajo no es tenebroso. Serpentea indefinida e
indistintamente hasta el retorno de la no-cosa...Se le califica de forma de 10 que no tiene
forma y de imagen de lo que no es imagen.” (Laozi, capitulo XIV, citado en, Cheng, 2013,
p.80)

Del Vacio en el Arte.

La pintura no es meramente un acto estéetico, es la creacion que, por medio de los
alientos vitales forma un microcosmos desde el vacio primigenio, por ende, estd no busca una
mimesis o representacion acabada de las cosas, es en si la vida misma, en ésta, los alientos que
buscan sus formas internas conforman al igual que en el microcosmos una imagen en la cual
todo lo del universo intenta ser contenido y a su vez, abierto. Dentro de la estética asiatica, que
alberga en sus leyes (Li) artisticas las formas internas que contienen los alientos vitales, toda
pintura que no devele esta espiritualidad por excelencia, resulta en palabras de Frangois Cheng
(2013) “mediocre” y no puede ser, entonces considerada, como creacion, Sino que mera
representacion.

“Esta red solo puede funcionar gracias a un factor que siempre esta implicito: el
vacio. Sin el vacio, en pintura lo mismo que en el universo, no circularian los alientos, no
operaria el yin- yang...Asi, en las realizaciones de un cuadro, el vacio interviene en todos los
niveles, desde las lineas basicas hasta la composicion. Es el signo de los signos, que le asegura

al sistema pictorico su eficacia y su unidad.” (Cheng, 2013, p.134, p.135)
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Los Cinco Niveles del Vacio en la Teoria Pictérica, Seqin Francois Cheng.

1) Pincel-Tinta:

Es parte fundamental de la pincelada, las distinciones en cuanto a las formas internas
de las cosas, es decir, mediante el pincel se es trazado todo lo significante y significado, en él
se contienen los alientos que daran sustancia, volumen y expresion a la obra, estando

contenida “la pulsion del hombre”. (Cheng, 2013)

No existiria pintura sin pincel y este a su vez, no habria adquirido la relevancia que
posee sin los ideogramas y su bajada a la caligrafia como escritura y practica artistica, puesto
que, parte elemental del pensamiento asiatico nace desde el signo. El caligrafo, observa su
entorno capturando lo sintético y elemental, es decir el “Li” (linea interna), acto que seria
llevado a lo pictdrico, sumado a esto, el ritmo que la escritura posee, se concentra en una
prolongacion directa del espiritu y cuerpo que lo contiene, estando en conexion, para que asi la
entrega no sea equivoca, es por ello que el pincel no solo funciona como instrumento, siendo
una extension del hombre en si, prolongacion que libera, da forma y configura un
microcosmos, que surge del estudio de la naturaleza, las diversas pinceladas y el dominio de lo
“espontaneo”, para llevando el acto pictorico a su realizacion. El artista debe dominar aquello
que sus ojos han visto, lo exterior, que al ser plasmado mediante el pincel conforma la unién
entre lo material y lo inconmensurable.

“El artista comienza a pintar solo cuando domina la vision y los detalles del
mundo exterior. La ejecucion instantanea y ritmica, se vuelve entonces proyeccion, a
un tiempo, de las figuras de lo real y del mundo interior del artista.” (Cheng, 2013,
p.139)

La “calidad del vacio” serd obtenida mientras la pincelada albergue los binomios
funcionales de aliento-ritmo y forma-volumen. EIl primero de éstos alude a la union entre los
alientos vitales y la naturaleza, en la interioridad del artista, poseyendo un ritmo propio y
singular, los cuales denotan el vacio en la pintura. Para dichos efectos, el artista- caligrafo

deben poseer la “Muifieca Vacia” o Xuwan (Cheng, 2013), es decir y por contraproducente que
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se lea, la mufieca se encuentra en un estado de completo (lleno, pleno) dominio del vacio para

que éste pueda ser proyectado.

Al segundo binomio, no es dificil entenderlo, puesto que se asimila a la visién
occidental, sin embargo, su abordaje en la practica pictérica sera diferente. Si bien el pincel se
ocupa para imitar las formas de la naturaleza y entregarles un volumen “dimension en el
espacio”, en el mundo oriental, ambas cualidades (forma-volumen) estaran dotadas de
distinciones conforme a la pincelada, recibiendo diferentes nombres, por ejemplo “Fragmento
de Jade”. Todas las denominaciones que podamos encontrar se basan en el <<CUN>> siendo
ésta la “pincelada que modela la forma” cuya caracteristica principal es la de estar “rizada”
incorporandose el <<Yinxian>> o lo “invisible-visible” (Cheng, 2013), el cual sigue la
concepcion del vacio. El <<Yinxian>> es logrado mediante las formas inacabadas, dotando a
lo “invisible” de aquella fuerza compositiva que busca la consagracion de 1o no-aparente, pero

si sugerente.

“El artista debe cultivar el arte de no mostrarlo todo, a fin de mantener el

aliento vivo y el misterio intacto.” (Cheng, 2013, p.152)

2)Yin-Yang:

Al igual que en el mundo occidental, en el presente binomio, utilizaremos los
conceptos de “claro-oscuro”, pero esta vez, haciendo alusion a la importancia que radica en la
tinta y sus diferentes “matices”-“valores” por sobre el “color”. Para los orientales, la busqueda
de esta “luz-oscuridad”, comprende multiples dimensiones, desde la vision que posee el pintor
de los fendmenos naturales hasta la introspeccion de quien observa la obra, ello consolida la
bdsqueda de “luz” de forma constante. NO es solo una “luz” ligada a lo “solar”, por el
contrario, alude a la fuente primigenia de donde emana la creacion, comprendiendo la
interioridad, animo, sentir, aliento y vibracion, por consiguiente el vacio desde donde brotan
todas las cosas fenoménicas y espirituales. Sin embargo, ;Por qué la tinta “negra” y sus

matices, prevalecen por sobre el color?, cabe resaltar, que la tinta y su “vibracion dinamica”,
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se encuentra asociada a los alientos vitales y por ende, es tomada como parte del mundo

originario, dotando a lo “invisible-visible”.

“La mirada del pintor se vuelve hacia dentro, de modo que, tras una lenta
asimilacion de los fendmenos exteriores, los efectos de tinta que suscita no son mas

que la expresién matizada de su alma.” (Cheng, 2013, p.157)

3) Montafa-Agua:

Siendo dos polos concomitantes dentro del macrocosmos, y por ende, del
microcosmos llevado a la pintura, ambos conforman un flujo constante. Hablar del presente
binomio no solo hace referencia a aspectos fisicos, siguiendo la logica de lo “invisible-
visible”, dentro de la correspondencia que ambos albergan, se esconde el retrato de la esencia

humana, no atribuible solamente a simples adjetivos calificativos, sino que, develan el origen.

Dentro de una pintura en lo referente al paisaje, quien pinta Montafia-Agua se
encuentra efectuando un retrato del hombre, ello es posible si entendemos que en la presente
cosmovision, todo es una constante transformacion universal y tanto hombre- naturaleza,
alientos - cosmos configuran un todo, es entonces, imperativo decir, que el hombre es
montafia, la montafia es hombre, el hombre es el agua, el agua es el hombre. Llevado lo
anterior a la pintura, se pueden hacer mas evidentes las caracteristicas estéticas de “el flujo
universal” o <<Zhoulin>> si observamos una obra paisajista (Cheng, 2013). Entre montafas y
agua, encontramos la presencia objetiva y visual del vacio, este puede ser evidenciado tanto
por espacios en blanco, nubes, o por sensaciones atmosféricas, las cuales hacen propicia la
vibracion que existe entre los elementos, haciendo de la pintura una con movimiento, puesto

que respira, posee un palpito. La pintura es, entonces, vida y accion.
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“Cuanto vale para la relacion entre montafia y agua, vale también para la que existe
entre los demas elementos de la naturaleza (en especial entre arboles y rocas, entre animales y
plantas). Mediante el vacio, en cada caso, el pintor hace palpar las pulsaciones de lo invisible
en que estan sumidas todas las cosas.” (Cheng, 2013, p.168, p.169)

4)Hombre-Cielo.

El hombre dentro de sus facultades terrestres y espirituales, se encuentra unido a los
polos tierra-cielo (yin-yang), entre los cuales se produce, a su vez, una relacion ternaria, en la
que el hombre es conductor, pero también parte integral, es decir: hombre-tierra-cielo (171
f.Cheng), dicha concordancia no es solo material. El pintor pretende expresar lo “real”, pero
¢Qué es lo real dentro de esta cosmovision? ;Como es llevada al &mbito pictorico?, pues bien,
para responder primero, porque no solo es material y en cuanto a esto, que es considerado
como “real”, debemos entender que, el pintor-caligrafo-poeta no solo debe disponer de los
elementos visuales, es decir, hacer que en sus obras todo se vea lo “real”, sino que, por el
contrario, real y verdadera sera una pintura cuando éste alld plasmado la esencia de la
naturaleza y de sus propias sensaciones, puesto que se encuentra unido tanto del cielo como a
la tierra. Si bien, Frangois Cheng menciona los “6 Canones de la pintura” (2013, p.171)
propuestos por Xie He’, nos presenta 3 aspectos de esta relacion ternaria entre hombre-tierra-
cielo, las cuales se encuentran llevadas a las artes y poseen al vacio como un elemento

unificador y crucial dentro de la estética.

“De este modo, el cuadro concreta el deseo del hombre que asume la tierra y
tiende hacia el cielo a fin de alcanzar el vacio, el cual lo sume todo en el movimiento
vivificante del dao.” (Cheng, 2013, p.172)

’ Revisar Algunas nociones estéticas de la pintura China .
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5) La Quinta Dimension.

Siendo este el dltimo nivel del acto estético segun F. Cheng (2013), cabe
cuestionarnos, que es y en donde “habita” ésta “quinta dimension”. Para todos los efectos se
deben considerar los lazos entre el hombre, la naturaleza y el espacio-tiempo. Para el artista
oriental, ya sea japonés o chino, lo material es efimero, encontrandose contenida su esencia en
el origen universal del “todo”, por ende, entre el hombre-espacio encontramos esta quinta
dimension, la cual no es carnal y solo puede ser comprendida dentro de la cosmovision de un
vacio experimental, vivencial y espiritual. El soporte en blanco no es solo el receptor de lo que
serd la pintura, es en él donde habita la dimensién del universo por entero, el quinto elemento

estético que busca desnudar los confines del tiempo, lo inconmensurable.
“El artista chino, por tanto, busca ante todo traducir el tiempo vivido en

espacio viviente, animado por los alientos y donde se desenvuelve la verdadera vida.”
(Cheng, 2013, p.184, p.185)

El Vacio en la Pintura.

1)  Vacio como fondo:

Entendemos por fondo, aquel espacio que subyace, se
encuentra detrds o encierra una figura, por lo tanto, es en el
caso de aquellos espacios a los que se denominaran vacios. En
el presente ejemplo se hace referencia a una distincion

cromética. (Mufioz, 2013)

40. Retrato del emperador Kaotsung sentado, Anénimo
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2)  Vacio como figura-fondo:
Sin haber distinciones cromaticas aparentes, la cualidad se encontrard dada por los
contornos y trazos de la figura, en este caso, el vacio puede ser figura y fondo al mismo

tiempo, sugiere un dinamismo y respiracion prolongada dentro de la imagen. El fondo se hara
parte de la figura, la cual puede encontrarse abierta o cerrada. (Mufioz, 2013)
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31. "Pino en un risco con cascada"”, Autor Liu Haisu.
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3)  Vacio como Espacio mensurable:
En este caso, pareciera no existir un vacio aparente, por ende, este se hace presente
como recurso espacial que da cuenta de las distancias entre objetos (escala de tres planos y
perspectiva), generalmente podemos encontrarlo en las pinturas que aluden a la vida cotidiana.

De no existir este vacio, el recurso pictorico y su gesto estaria mal comprendido. (Mufioz,
2013)

32. "Contemplando la luna del medio otofio", Autor Shangguan Hui.
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4)  Vacio como Espacio inconmensurable:

En este encuentra su prolongacion y exaltacion, la mayoria de las pinturas que
presentan dicho recurso estético, se encuentran asociadas al taoismo. El vacio es, entonces, el

contenedor de todo lo creado.

“Esta concepcion del Vacio surge de una elaboracion del espacio en la que el artista
chino se propone sugerir o exaltar el caracter infinito e insondable de ese espacio. Para poder
lograrlo potenciara el valor expresivo de los Vacios, nutriéndose e inspirdndose en los

principios taoistas.” (Mufioz, 2013, p.64)

33. "Album del bamb(", Autor Wu Zhen.

84



C) LaSombra

Dentro de la cosmovision oriental, la cual se ha visto en ocasiones perjudicada por el
progreso occidental, existe una predileccién especial por las sombras. Palacios, templos y
viviendas eran, en sus origenes, disefiados para posibilitar un equilibrio y contraste entre luz y
oscuridad, siendo sus paredes y correderas pintadas de colores opacos, siendo, al igual que el
papel chino, un elemento y herramienta cuya cualidad es la absorcion luminica. Por oposicion
al mundo occidental, el cual ha privilegiado el brillo y la extension de los espacios iluminados,
el oriental dentro de sus consideraciones, encuentra en la sutileza energética de una vela, la
posibilidad de otorgar a los sentidos una apertura al mundo de lo invisible. La apreciacién

estética de las formas sin formas, las cuales conforman nuevas lecturas visuales y espirituales.

Aquellos rincones que posibilitan la formacion del humano en la penumbra, han
forjado el goce fisico y psicolégico del hombre oriental, encontrando desde sus origenes, en
este elemento compositivo (puesto que es parte crucial del disefio arquitectonico y artistico)

una de las sustancias que engendran lo bello.

“Creo que lo bello no es una sustancia en si sino tan soélo un dibujo de sombras, un
juego de claroscuros producido por la yuxtaposicion de diferentes sustancias. Asi como una
piedra fosforescente, colocada en la oscuridad emite una irradiacion y expuesta a plena luz
pierde toda su fascinacion de joya preciosa, de igual manera la belleza pierde su existencia si

se le suprimen los efectos de la sombra.” (Tanizaki, 2014, p.69)

La Seduccién del Misterio

Los artificios de los que es parte la sombra, son inconmensurables. EI misticismo que
la rodea ha dado rienda suelta a la imaginacion de los orientales, configurando un entramado
objetual para la creacién y el disefio en la abstraccion. Sin embargo, ¢Qué se esconde en las
sombras?, espectros, fantasmas, silencio. EIl misterio que alberga, a su vez, ha transformado

los elementos, dotadndolos de cualidades, muchas veces, indescriptibles, puesto que, las
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sombras otorgan peso, densidad, sobriedad y elegancia a los objetos sujetos a un espacio y
tiempo determinados. Apreciar, por ejemplo, una pintura, dentro de una pared sombreada,
dotara a la obra de una nueva significacion, en ella, lo concreto ha dejado de ser evidente. El
cuadro posicionado en la tibieza de una oscuridad calculada, no es solo percibido por la vista,
comulga con el espacio dentro del cual las formas que no han de ser perceptibles por la
carencia luminica activan una serie de sensaciones, contribuyendo al re-descubrimiento

constante. Es en este contexto, que podemos hablar, de seduccion.

“Porque una laca decorada con oro molido no esta hecha para ser vista de una sola
vez en un lugar iluminado, sino para ser adivinada en algun lugar oscuro, en medio de una luz
difusa que por instantes va revelando uno u otro detalle, de tal manera que la mayor parte de
su suntuoso decorado, constantemente oculto en la sombra, suscita resonancias inexpresables.”
(Tanizaki, 2014, p.36)

Para posibilitar el entendimiento,

pensemos en las Geishas. Estas, ocupan quimonos
de tal largo y espesor, que solo dejan a la vista,
cara y manos, si a ello, le hemos de sumar, un
colorete facial, el cual provoca en el rostro, el
realce de los ojos y el claroscuro en los rasgos
faciales, consideraremos que, bajo aquella capa de

maquillaje y ropajes, se esconde un cuerpo,
cuerpo que ha sido conscientemente vetado, en
cuanto a sus proporciones y detalles fisicos, para
ser revelado en las sombras y por consiguiente
descubierto. Las Geishas son, un ejemplo carnal

de la seduccidn, la cual no es, entonces, solo una

cualidad fisica, ésta se distingue por ser, en gran

medida, psicologica.

34. "Contemplacién de la luna”, Autor Utagawa Hiroshige
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Agquello que seduce el alma humana, se caracteriza entre otras cosas, por estar dotado
de incertidumbre, he ahi, el artificio de las sombras como seduccion. Ellas generan un estadio,
en el cual, el misterio por develar las formas incompletas se posiciona, subordinando a los
sentidos y sensaciones, abriéndose a diversos campos interpretativos. Por ende, la seduccién
de aquello que no es evidente, posibilita el acto estético y con ello, el encuentro entre
figuracion y abstraccion.

En un mundo vertiginoso, bombardeado por un exceso luminico, el cual ha cerrado
sus puertas a la contemplacién de la naturaleza en su expresién mas pura, aquella que goza de
sus luces naturales (un ejemplo es la luz de luna), el goce de las sombras y sus juegos de
seduccidn detienen el tiempo, volviendo el presente un ensuefio, haciéndonos parte del

artificio.

Claro esta que, las consideraciones sobre la sombra devienen de un contexto historico
y cultural mucho maés profundo. Los Orientales a lo largo de su desarrollo, al contrario de
occidente que ha buscado un progreso instrumental, supieron adecuarse en su momento, a los
limites geograficos y la carencia de materiales y/o herramientas de construccion. En base a
esto la extension de sus tejados ante las inclementes lluvias tuvo por efecto viviendas oscuras,
dentro de las cuales sus ocupantes supieron encontrar, en palabras de Tanizaki “lo bello en el
seno de las sombras” (2014, p.44), siendo entonces, efecto de las vivencias cotidianas, como
causa de un contexto. Bajo este punto, también debemos entender el desarrollo de la pintura,

poesia y caligrafia.

“Supongamos que el inventor de la estilografica hubiera sido un japonés o un chino
de otra época. Es evidente que no habria dotado a su punta de una plumilla metalica sino que
de un pincel. Y que lo que habria intentado que bajara del deposito hasta las cerdas del pincel

no seria tinta azul sino algun tipo de liquido parecido a la tinta china.”(Tanizaki, 2014, p.23)
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D) La Caligrafia, un acto estético

Para los chinos y japoneses, la caligrafia desde sus inicios ha significado mas que una
simple forma de escritura. Dentro de sus anales se encuentra el “origen” de sus postulados
filosoficos y religiosos. Siendo ésta practica el principal “camino” (aludiendo al taoismo) de

unificacion entre el hombre y el cosmos.

El acto caligréfico es un constante desarrollo, donde tiempo y espacio se funden, en
un trazo que todo lo anima. EI pincel actua, al igual que la tinta, como una extension del
cuerpo, conformando un organismo viviente, siendo su principal finalidad pintar el momento,
transmitiendo consigo, la naturaleza y el potencial creador, por ende, los alientos vitales,
conformando, desde el papel, una relacién ciclica entre el vacio y la plenitud, en palabras del
ya mencionado Frangois Cheng (2013) . Conforme a su cosmovision, la palabra, entonces, se
metamorfosea en imagen, la cual a su vez constituye un signo y, por consiguiente, no solo
alberga ritmo, equilibrio, trazo, pincelada y técnica. En el acto, el artista vacia sus emociones,
dotando a la “obra” siempre “movil”, no solo de belleza, sino que de vida y por ende, de

universalidad en cuanto al cosmos. (Lazaga, 2007)

El caligrafo, poeta y pintor a su vez, comienza su aprendizaje en el estudio de la
técnica y practica constante de los caracteres, su desarrollo segln periodos y estilos®.
Logrando una profundizacion en la soltura de su trazo y pincelada, con el fin de conformar
una obra que albergue sutileza, elegancia, movimiento y vida, transformandose en un director
de orquesta, cuyas notas musicales son constituidas por signos. Una vez conocidas e
interiorizadas las diversas especificidades técnicas, albergadas ahora en su inconsciente, el
caligrafo camina hacia la abstraccion y con esto, al despojo. La vacuidad de su existencia,

acciones e interpretaciones.

8 Ver Antecedentes de La Caligrafia en China y Antecedentes de la Caligrafia en Japon.
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De la Figuracioén a la Abstraccion Caligréfica.

Como ya ha sido mencionado con anterioridad, la praxis caligrafica involucra el
estudio de técnicas extensas, las cuales transitan, en el caso de China, entre el conocimiento y
manejo de todos los estilos y trazos pertenecientes a los Kanijis, éstos al llegar a Japon, y con
el fin de constituir una escritura identitaria, mezclarian lo antiguo con lo moderno. En un
proceso de sintesis figurativa y conceptual, abstrayéndose en un sistema de signos que
funcionard a la par, siendo éste a su vez, y conforme al paso de los afios, el principio de una
estética en constante transformacion, dotandose de sentir y espontaneidad. Abriendo paso a

nuevos estilos y vanguardias, influyentes hasta nuestros dias.

“En ese desarrollo y en busqueda de su identidad somete a la escritura china a una
sintesis, la simplifica y abstrae formal y conceptualmente en funcion de sus necesidades,
creando un sistema de signos paralelo, sin por ello abandonar el de caracteres; es decir hace un
collage de lo antiguo y lo moderno, respetando las emociones que ambos codigos aportan.”

(Lazaga, 2007, p.58)

La “via” hacia la abstraccion, se encuentra dada, como menciona Lazaga por una
“necesidad”, esta corresponde a su vez, en una busqueda constante de liberacion (2007).
Considerando la concepcion, de que toda escritura necesita estar “viva” para ser una obra
caligréfica, es que la expresion del caligrafo se vuelve fundamental, ello conforma, en cuanto a

los procesos y desarrollo del presente arte en Japon, el estilo cursivo 0 <<s6sho>>.

Los caracteres y su significado, en cuanto a la representacion pasan a estar en
segundo plano, primando la interioridad del que ejecuta el acto caligrafico, siendo en
ocasiones irreconocible, y por ende, sublimando el contenido a la abstraccion total. La
seduccion que albergan dichas obras se encuentra en aquello que permanece oculto, su
mensaje, dejando al espectador la posibilidad de imaginar infinitos significados, emociones y

sensaciones.
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La unién entre el espacio-tiempo, dentro de la abstraccién caligrafica esta dada por
“la imposibilidad de repeticion”, “el error”, “la importancia del presente”, “la intervencion del
azar” y las “leyes naturales” (Lazaga, 2007). Al considerar que, para llevar a cabo la practica
caligréfica, se utiliza tinta, la cual no alberga la posibilidad de ser “borrada” ante un “error”,
ésta es , producto del azar, al estar contenida en una accién que busca comprender la totalidad

del “presente”, incorporando el error y por ende la imposibilidad de repeticion (Fadon, 1996).

Cada caligrafia, es Unica y transformadora, puesto que sigue las leyes naturales y con
ello el vacio que anima el sentir universal y los alientos vitales. Para los orientales, por ende,
el arrepentimiento en cuanto a una “obra con errores” no existe, siendo tan solo, en el caso de
ser considerado por el caligrafo como “insuficiente” en su busqueda de captacion del espacio-
tiempo, un intento, intento que poseera, igual valor que el resto de sus obras, pues ésta
albergara parte de su temporalidad. Ello se debe a que en la cosmovision oriental nada es

permanente.

El acto de la caligrafia, al igual que la pintura, corresponde a un constante aprendizaje
concomitante al tiempo presente, en el cual se contienen, a su vez, todas las energias, lo
inteligible y lo ininteligible, generando una apertura, abriendo una dimension espacio-
temporal en la cual, el espectador participa construyendo y descubriendo tanto formas como

mensaje-concepto. Develando los signos.

“El hecho de que los intentos considerados fallidos no se corrijan y se dejen tal cual,
pasando a una repeticion de los mismos espacios y tiempos presentes conlleva, no tanto la
necesidad de perfeccion- inexistente por inalcanzable-, como la necesidad de haber
conseguido a través de la construccién caligrafica y el equilibrio la unidn espontanea con la
esencia. Le esencia entendida como ese vacio que nos permite acércanos al movimiento de las
leyes naturales y universales a través del Ki y que nos dan un reflejo de nosotros mismos, a

través de los trazos.” (Lazaga, 2007, p.65)
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De la caligrafia abstracta al signo pictérico.

Con el fin de profundizar en la comprension del proceso de abstraccion caligrafica
en Japon, se tomard como ejemplo, una de las explicaciones de Noni Lazaga en su libro “La
caligrafia Japonesa” ubicado en la pagina nimero ochenta (2007). Considerando para esto, la
unién entre signo, forma e imagen.

Si bien, a simple vista, en la conformacion de la escritura Kana (japonesa) muchos de
los caracteres y su “representacion” no tendrian union en cuanto a significado. Se debe
considerar que ésta se compone de un caracter chino o Kanji, mas un caracter en Kana
(japonés) y un radical o “acompafiante”, cada uno de éstos, a su vez, posee un significado. Ello
implica una asociacion entre formas y el contenido conceptual de los componentes, por o que,
en vias de una escritura que transforme la palabra en imagen, el caligrafo busca la unidad
conceptual y estética.

Por ejemplo, la palabra “cereza”, se encuentra formada por el kanji de arbol, el cual
es estilizado para lograr un equilibrio visual, a su vez, que se convierte en un radical situado

en el sector izquierdo. A su lado derecho, ira el caracter de mujer, el cual es adornado por tres

R

35. Cardcter de "cereza".

trazos superiores.

Para oriente, tanto la cereza como la mujer son simbolos de belleza y seduccion, por
lo que, al asociarse el significado de un arbol con el de mujer a su lado, constituiran el signo
de cereza, cuya significacion es mental, producto de la union conceptual. El caligrafo por su
parte, es quien la interpreta y desarrolla en imagen, siendo ésta, a su vez, poética en cuanto a la
metafora que implica su realizacion y mensaje contenido. Si consideramos, entonces, que el
artificio de la imagen, es su combinacion y transformacion compositiva, sumado a la
sensibilidad, espontaneidad, el trazo y gesto dado por el caligrafo, a la palabra “Cereza” se
transforma segln las intenciones de quien, dominando la técnica caligrafica desarrolla un
desplazamiento de las formas. Convirtiendo al signo en una imagen pictorica-poética, la cual

en su origen es abstraccion pura (sintetizacion, asociacion de formas y conceptos).
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“Esta bella imagen nos sitlla mas all4 de la simple escritura, para introducirnos en el
valor de la imagen, transformada en signo y llevada al terreno de lo pictorico...Es decir, existe
un dialogo entre los significados y las formas que se traduce en una unidad estética y
conceptual de los caracteres; y el caligrafo es susceptible a estas estrechas relaciones de
equilibrio entre formas y conceptos.” (Lazaga, 2007, p.81)

Junto con esta asociacion de significados y formas, la abstraccién total en cuanto al
signo llegard con la formacion de los dos silabarios japoneses, el Katakana y el Hiragana,
ambos creados segun la fonética (por oposicién al silabario chino), es decir, el signo es la
representacion de un sonido y de cémo éste es oido. El Hiragana, creado para las mujeres de la
corte, es, hasta la actualidad, al igual que sus estilos derivados, el silabario utilizado por
excelencia entre caligrafos y pintores, puesto que sus caracteres son la sintetizacion y
abstraccion del katakana (escritura masculina), de igual manera, sus formas son sinuosas y

curvas, posibilitando en mayor medida, la expresividad en la praxis®.

Dentro del proceso de abstraccion, no cabe duda, la relevancia que poseen las
corrientes filoséficas y religiosas del taoismo y budismo, los monjes Zen aportarian en la
sintetizaciéon de las formas, prevaleciendo el “gesto” por sobre el significado. Ello se ve
representado en obras caligraficas denominadas como <<Ichigyo mono>> o <<frase Unica>>,
por oposicion a los poemas o <<geju>>. Dichas obras corresponden a una frase o caréacter,
dentro de los cuales prima la expresividad y fuerza contenida, denominandose al trazo como
<<bokuseki>> 0 <<trazos de tinta>>. La espontaneidad y el azar como elementos
concomitantes, se veran reflejados en “pinceladas Unicas”, las cuales seran acompafiadas de
“salpicaduras” de tinta o <<hatsuboku>> (nuevamente el error es considerado como parte de
la obra), aungque en la mayoria de las ocasiones, dichas manchas, las cuales generaran un
dinamismo entre espacios de papel vacios y el caracter, seran premeditadas. También se
sumaran las técnicas de <<hihaku>> o <<blanco volador>>, la cual consistira en pinceladas
rapidas que dejaran espacios en blanco dentro de lineas cargadas de tinta mas oscura. La
técnica de salpicadura denominada también en japonés <<tarashi-komi>>y el <<nijimi>> la

cual incorpora goteo y grandes cantidades de tinta diluida o aguada en cada pincelada. Estas

o Imagen N° 33. Silabario japonés, p.53.
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dos dltimas, si bien, fueron creadas en China, se desarrollaran y encontraran su mayor

expresion artistica en Japon, siendo una de las influencias mas marcadas para las vanguardias
occidentales. (Lazaga, 2007)

36. Bokuseki 0 "Trazos de tinta". 37. Caligrafia Ichigyo mono o "Frase Unica”
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38. Geju 0 "Poemas" 39. Hatsuboku o "Salpicaduras de tinta".

93



40. Hihaku o "Blanco volador".

42. Nijimi. Técnica que incorpora goteo y tinta diluida o aguada. 43. Nijimi.

“Estas dos técnicas cobran especial importancia en los estilos contemporaneos por su
influencia en las vanguardias pictoricas tanto japonesas como occidentales, de manera que su
utilizacion en caligrafia marca esa evolucion que acercO esta disciplina a la pintura

contemporanea a comienzos del siglo pasado”. (Lazaga, 2007, p.146)
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E) Del Autory su Obra en Oriente.

Para los orientales, no existe el concepto de permanencia, puesto que todo se
encuentra en constante transformacion. El sentido, por ende, de trascendencia en cuanto al
“ser”, es occidental. Si consideramos, que dentro de la filosofia budista y taoista el “ser” no
existe, y esta albergado en el “no ser”, el “autor” dentro de la vision china y japonesa, se
encuentra en un constante proceso de transformacion, al igual que su obra. Ello implica que la
concepcion de obra como “Unica” e “irrepetible”, no se encuentre dentro de sus postulados. El
acto creativo, como tal, es una metamorfosis o en palabras de Byung-Chul Han “El
pensamiento chino no se caracteriza por concebir la creacion a partir de un principio absoluto,

sino por el proceso continuo sin comienzo ni final, sin nacimiento ni muerte.” (2016, p.13).

Durante toda la historia del arte chino y japonés, la dimension del “autor”, por
oposicién a la occidental, no se encuentra divinizada. Debemos considerar que en la
cosmovision oriental, el hombre es parte de un todo organico y, por consiguiente, la funcion
de “creador”, equiparable al rol de un “ser” celestial, implicaria, primero, una obra impoluta,
por oposicién a la incorporacion del error, lo impoluto y perfecto no corresponden al azar, son
en resumidas cuentas, inalcanzables para el humano. Segundo, trastocaria la consideracion de
proceso y transformacion, intrinsecas en el pensamiento oriental, generando un cierre en
cuanto a la dimensidn espacio-tiempo, implicando un acontecimiento irrepetible o ruptura en
el tiempo. Visidn contraria, puesto que, el tiempo no es lineal, la “obra” no es considerada
inmutable, y si bien, conforma el acto de “pintar o caligrafiar el presente” dicho espacio-
tiempo, es reiterativo. Tercero, no existe la nocion de “original” y por ende el acto de “crear”,
por oposicion al pensamiento occidental, es abordado como una “mediacion”. El artista no
“crea”, es un “médium”, un “puente” en el universo. Un transmisor de aquello que se
encuentra contenido en el todo, desplazandose por medio de los alientos vitales hacia el

soporte.
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De la obra original a la obra mutable.

Los fundamentos occidentales sobre aquello considerado como obra, se basan en
aquella sustancia, irrepetible, irreductible e inequivoca. La tan anhelada belleza (el bien) que
otorga la cualidad de “Unica” a una obra surge desde los postulados filosoficos platdnicos,
hasta nuestros dias (Han, 2016). Por el contrario, el pensamiento oriental, centrado en la
transformacion, nos habla de una “obra” abierta, cuyo proceso es infinito y por ende, sometido
a cambios. La “huella verdadera”, cuya denominacion es <<Zhenji>> no involucra una
presencia o permanencia, ello nos habla de un infinito. La huella es verdadera por su

alteracion; es decir, la obra se trascribe en un presente constante.

Para una mayor comprension de lo anterior, debemos situarnos en el contexto de la
copia incesante a los maestros por parte de los caligrafos, pintores y poetas chinos y japoneses.
Con el fin de lograr un manejo exacto de las técnicas, los primeros caligrafos oriundos del
Japon, realizaron transcripciones textuales de los poemas y kanjis traidos desde china por los
monjes zen, practica abalada y realizada, incluso por los emperadores. Del mismo modo, las
obras llegadas desde el continente a la isla, eran sometidas a alteraciones, generando una
“coautoria”, es decir, un entramado de intervenciones, las cuales trastocan la concepcion de un
“autor unico” (Han, 2016). Esto dentro del pensamiento oriental no es visto como una
violacion hacia los derechos de propiedad intelectual (denominacion actual), sino que, por el
contrario, como una veneracion, la cual, dentro de sus mdltiples factores de cambio, otorgan

incluso un mayor valor a la obra.

Existen, para los efectos anteriores, dos conceptos en cuanto a la copia. El primero es
<<fangzhipin>>, el cual consiste en tomar una obra como referente, recreandola, sin igualarla.
El termino <<fuzhipin>>, es el usado para designar a una copia exacta, la cual a su vez, al ser
realizada dentro de un nuevo contexto, pasa a tener mayor valor que la denominada
occidentalmente como “original”. Las distinciones, en cuanto a éste ultimo concepto, se

encuentran en la dimensidn espacio-tiempo, es decir, entre lo “viejo” y “nuevo”. (Han, 2016).
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“La figura fundamental del pensamiento chino no es el ser uniforme y Unico,
sino el proceso poliforme y heterogéneo. Una obra de arte china nunca permanece

idéntica a si misma. Cuanto mas venerada, mas cambia su aspecto.” (Han, 2016, p.21)

De la falsificacion a la obra comunicacional.

La coautoria siempre ha estado presente dentro de las practicas artisticas orientales
producto de la copia, intervenciones y transcripciones, situando a las obras dentro de nuevos
contextos, dotandolas de multiples sentidos. Si la obra es susceptible a cambios, también se

abre a las posibles transformaciones.

La conformacién de nuevas imagenes se da por el binomio complementario vacio-
lleno dentro de la cosmovision oriental. La obra, dentro de sus posibilidades, se encuentra en
un inconmensurable vacio, en ella se albergan los alientos vitales y la fuerza del universo,
llegar a la plenitud por medio de ella, es establecer una reinterpretacion de si misma. Es por
ello que para los orientales la imagen es palabra y, ésta por ende, conforma poesia y musica
visual. Una imagen abierta hacia la metamorfosis. Dicha concepcion hizo posible, por
ejemplo, que los grabados de Hiroshige fueran copiados, sometidos a alteraciones cromaticas
y dimensionales (reduccién de tamafio), llegando como estampas al continente europeo, estas
a su vez, fueron también falsificadas con el tiempo, al igual que obras caligraficas de épocas
pasadas. Por el contrario a lo que se podria pensar, como occidental, argumentando una herejia

artistica y pérdida de valor (cultural y adquisitivo).

44. Hiroshige, "Playa Maiko, Provincia de Harima", Van Gogh "Puesta de sol con pinos contra el cielo rojo".
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Las falsificaciones se encuentran consideradas, dentro del ambito cultural chino y
japonés, como obras. En estas, junto con darse la transformacién y una veneracion para con
los artistas, surgen nuevos maestros, los cuales expresan su potencial mediante la falsificacion,
dando paso, en ocasiones, al mejoramiento de las mismas obras a imitar, adquiriendo valor no
solo por el contenido, sino que, por su contexto espacio-temporal, su reinterpretacion y

transmision en la actualidad.

45. Hiroshige (1856), Van Gogh (1887), Ginette (2014).

Trastocando entonces, la idea de un “original”, la cultura oriental no considera una
obra como Unica, verdadera, e inmutable, en ella el cambio es inminente. Su apertura, no es
solo hacia la técnica, también lo es hacia la estética. Una estética del lenguaje artistico, puesto
que abre canales comunicacionales. Byung-Chul Han, nos habla de los sellos incorporados
dentro de las pinturas chinas y como estos implicaban un acto social, mientras que, al mismo
tiempo, modifican la nocion de “original”, para occidente, también hacen su parte en cuanto a
la obra como un “encuentro social” (2016). En dicho encuentro, la obra en si, es imagen y

palabra, poseia y pintura colectiva.

Tanto emperadores, politicos, letrados y ciudadanos comunes, utilizaban las copias y
falsificaciones de obras reconocidas para establecer un canal comunicacional, éstos, a su vez,
al intervenir dichas imagenes, la dotan de un nuevo valor, el del acto colectivo. Por
consiguiente la obra sigue una “huella guia” (Han, 2016), ésta es transformada abriéndose a

un cambio fisico y estético, mediante la coautoria, copia y falsificacion.
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“El sello no sirve al pintor chino para dejar constancia de su presencia como
subjetividad creadora. Mas bien abre in terreno de didlogo, en el que solo traza una huella que
sirve de guia...La pintura, aqui, es un acto social, colectivo. En el Lejano Oriente, también la

poesia es un acontecimiento comunicativo. Sirve como punto de encuentro social.” (Han,

2016, p.45)

46. Sello "Tesoro del gran emperador”, dinastia Qing
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47. Izquierda: Ni Zan. Centro: Wu Zhen. Derecha: Wang Meng
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VI. La Puerta de Entrada hacia una Estética Ampliada.

A) De la Caligrafia de Vanguardia al Arte Abstracto de Occidente

Hidai Tenrai, postula que, la caligrafia es la unién de la forma con la idea, cuyos
trazos y pinceladas generan una linea expresiva consustancial, en la consideracion de la
caligrafia como una de las “bellas artes”. Defendiendo el estudio de los clasicos y las técnicas,
para luego obtener la abstraccion por medio del <<sho>> (<<shod6>>) en una constante
practica y desarrollo, la cual involucra desde los conocimientos clasicos (escritura mas
antigua), asimilandolos en el inconsciente, para posteriormente transformarla conforme a la
propia expresividad, haciendo que éste arte evolucione. Hidai sentaria entonces las bases, para
la creacion de dos grupos japoneses de especial relevancia en cuanto a la influencia oriental en
occidente durante el siglo XX. El primero de estos seria <<Zeneisho>> o <<Caligrafia de
Vanguardia>>, mientras que el segundo se denominaria <<Ch(shdsho>> o <<Caligrafia
Abstracta>>. (Lazaga, 2007)

La gran época de la abstraccion caligrafica unida a lo pictorico, si bien se inicié
durante el periodo entre guerras, encuentra su apogeo entre los afios 1945-1960, al mismo
tiempo que, entre los artistas derivados del expresionismo abstracto, comenzaria a

evidenciarse con mayor fuerza la influencia de oriente en occidente.

“Unos y otros estaban inventando un nuevo lenguaje abstracto, en el que tanto en
América (expresionismo abstracto, action painting...) como en Europa (informalismo,
tachismo...), la linea y el trazo tomaban protagonismo a través de las declaraciones de
espontaneidad de la técnica. La liberacion de las viejas convenciones formales, la atencién al
inconsciente y el rechazo de espacio ilusionista, asi como la bdsqueda de la espiritualidad,
sentaban las bases de un arte que tendria grandes puntos de encuentro con la caligrafia de

vanguardia japonesa.” (Lazaga, 2007, p.179)
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La “Caligrafia de Vanguardia”, buscaba la expresividad pura de los intereses,
sentimientos y sensaciones del artista por sobre el significado de las letras, produciéndose en
algunos caso la anulacion por completo de los caracteres.

Ya finalizada la guerra, y debido a muchas de las experiencias de los caligrafos, se
crearon dos grupos, siendo la “Vanguardia” el punto en comdn. El primero se llamo
<<Heigensha>>, donde el signo seguiria siendo fundamental para la conformacion de una
imagen palabra, variando en técnicas y estilos caligraficos, abandonado la tradicion sin perder
el sentido de la caligrafia como arte. El segundo grupo fue denominado <<Keiseikai>>
caracterizandose por la busqueda de un arte puro, donde la escritura en Kana negaba sus
propias estructuras tradicionales, Yy el rescate de los trazos conformarian un desplazamiento
hacia la pintura abstracta, terminando por desligarse del signo, acercandose mas hacia

occidente. (Lazaga, 2007)

En el primero grupo los artistas mas destacados fueron Osawa Gaky(, Okabe Sof(Q,
Ikeda Suijé y Nakajima Yusui. Mientras que en el segundo resaltan Ueda Soky(, Uno Sesson,

Shinoda Toko y Morita Shirya.

Un tercer grupo naceria, derivado del Keiseikai, producto de la salida en 1952 de
Morita ShiryQ, quien junto a caligrafos como Inoue Ydichi, Nakamura Bokushi, Eguchi
Sogen, Sekiya Yoshimichi y Tsuji Futoshi, crearia el <<Bokunjinkai>>. Este, por oposicion al
Keisekai, rescataria el misterio, la interioridad del artista, el movimiento, los estilos de
escritura caracteristicos y al signo como elemento concomitante del trabajo caligréafico
artistico, siendo llevado a la plastica. En sintesis, buscaria rescatar la idiosincrasia japonesa y

sus manifestaciones culturales, en la abstraccion.

“La caligrafia de vanguardia avanzo asi en dos direcciones: la abstraccion mas pura
de Keiseikai, que acabd desviandose del significado del signo, y la de Bokujinkai, que seguia
utilizando el signo y su naturaleza plastica como excusa para buscar el movimiento libre e
interiorista de los artistas. Lo curioso es que ambas llegaron al mismo punto de abstraccion, de
no reconocimiento e imposibilidad de pronunciacion de las letras.” (Lazaga, 2007, p.192)
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48. Autor Shiry( Morita, Obra: Kaikou

49. Autor Morita Shiry(, Obra: Kai
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50. Autor Ydichi Inoue, Obra: Ko 51. Autor Inoue Ydichi, Obra: Yume
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52. Autor Uno Sesson, Obra: Baume. 53. Autor Shinoda Toko, Obra: Caligrafia.
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B) El Orientalismo. La Apertura Hacia Una Nueva Estética.

El “Orientalismo” como concepto e influencia en occidente, ve sus inicios durante el
siglo XIX, acentuandose durante el XX. Las estampas japonesas llegadas al continente
europeo, encontraron, entre los impresionistas una gran aceptacion. Puesto que los trazos
orientales develaban sencillez y rapidez en su ejecucion, siendo los primeros en abordar dichas

técnicas Van Gogh y Tolouse Lautrec, uniendo pintura y dibujo. (Lazaga, 2007)

Los movimientos artisticos occidentales, buscaban con ansias nuevos métodos, que
posibilitaran la libertad de expresion, prevaleciendo en la formulacion de movimientos
abstractos. Estos por su parte, traerian consigo, ya en el siglo XX y durante la pos-guerra, la
asimilacién de dichos contenidos, generdndose una fusion conceptual y técnica entre oriente y

el arte de vanguardia en occidente.

Dentro de la busqueda de los artistas europeos, en las manifestaciones artisticas
japonesas, se encuentra la observacion y el estudio de la caligrafia. Seducidos por su misterio
y las nuevas teorias sobre el inconsciente, venian en ella, la unificacion de la pintura vy
poesia, es decir, la imagen palabra, el signo, el cual ingresaria con fuerza dentro de las obras
expresionistas, surrealistas e informalistas. (Lazaga, 2007)

Por su parte, la concepcion oriental sobre el “azar” ampliaria los horizontes dentro del
arte occidental, como ejemplificacion de la libertad y la llevada a la praxis del inconsciente

colectivo, junto con un marcado interés por la filosofia del budismo zen.

Mird, atraido por la caligrafia japonesa y la unién inconmensurable entre poesia y
pintura, viajaria en los afios 60’s a la isla, generando vinculos importantes con el critico de arte
japonés Takiguchi, quien, con anterioridad, habia trabajado junto a Breton generando una
apertura entre los orientales hacia corrientes artisticas de occidente, en especial, del
surrealismo. Takiguchi, resultaria fundamental para el conocimiento y comprension, por parte

de Mird, de la caligrafia abstracta, sus técnicas y postulados filosoficos. (Lazaga, 2007)
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54. Autor Joan Mir6, Obra: Pintura 11/V 55. Autor Joan Mird, Obra: Paisaje Animado.

Tapies, por su parte, producto de su estrecha relacion con Hisao Démoto y el grupo
Gutai, comenzara a incorporar letras dentro de sus obras, marcando un precedente en cuanto al
trazo caligrafico en occidente. Lo que, en palabras de Domoto, simbolizaria el descubrimiento
en Europa del signo y su explotacion, mediante una caligrafia trascendental (Lazaga, 2007).
No obstante, lo que distingue al catalan por sobre otros artistas, sera la incorporacion de
diferentes materias, mediante las cuales, la develacion del espacio-tiempo es inminente. Un
estadio que, en el caso de Tapies, nos revelara un camino anterior al de la caligrafia, en la cual
ella misma se contiene. Esto producto de su gran conocimiento de la filosofia japonesa, en
especial del Zen, reinterpretando lo primigenio, el pensamiento en transformacién hacia el

trazo y el gesto inicial de la potencia caligrafica.
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56. Autor Antoni Tapies, Obra: S/T 57. Autor Antoni Tapies, Obra: S/T
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Sin embargo, el camino hacia la abstraccion pura, como influencia evidente de
oriente en occidente, llegaria de la mano de artistas que, mediante la caligrafia y su
interpretacion, harian de la imagen- palabra, su practica constante, interiorizandose en la
cultura, filosofia y formas artisticas del Japdn, desplazdndolas y profundizandolas en
occidente. Personajes como Hidai Tenrai y la escritura <<shod6>>, influenciarian a artistas
como Henri Michaux, quien llamaria a sus obras “Escritura Enferma” plasmando sus

sentimientos poéticos y desplazandolos al signo caligréafico.

Para Michaux, la experimentacion resultaba fundamental en la busqueda de una
comprension hacia la realidad de los sentimientos mas propios e intimos del ser humano.
Dicha ansiedad por el descubrimiento en cuanto a
las corrientes de pensamiento oriental, lo llevaran a
conocer el Zen y Taoismo. Mediante la caligrafia,
herramientas y materiales de oriente, tanto como la

tinta y la aguada, profundizara en el trazo, con el

fin de alcanzar la velocidad deseada en la
expresion incorporando el azar y error dentro de
sus obras, ello con el fin de lograr que el signo

encuentre movimiento en un espacio-tiempo
determinados. Henri Michaux, es uno de los
artistas en donde la abstracciéon al igual que la
caligrafia oriental, surge mediante un desarrollo y

busqueda del si.

58. Autor Henri Michaux, Obra: S/T

“Durante mucho tiempo solamente utilicé acuarela, que es un medio muy rapido. La
tinta permite ir muy deprisa. Y el acrilico, en dos veces, pero ain mas deprisa. Me sorprende
que tan pocos pintores hoy en dia se preocupen por la velocidad, cuando se trata de una forma
esencial de la época...” (Dominique Rey, 1994, Entrevista con Henri Michaux, citado en,
Lazaga, 2007, p.169)
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Siguiendo la senda de un descubrimiento interior, es que el artista, Mark Tobey,
(quien en primera instancia habria iniciado sus estudios caligraficos en arabe) llega a china en
1934 vy posteriormente a Japon, interiorizdndose en el zen. Producto de este viaje es que
desarrolla sus llamadas “Escrituras Blancas”, nombre que si bien no fue otorgado por él
(Lazaga, 2007), expresaba su creciente interés por la luz. Tobey asimila en su “pintura
escrita” la linea caligrafica a los kanas japoneses, mediante lineas verticales. Sin embargo, y
conformando una fusion entre occidente-oriente, sus trazos se encuentran entrelazados,
creando una movilidad que no “logra” salir del papel absorbente, por oposicion al arte oriental,
congelando el momento en lo inamovible. Cada pincelada y gesto, revelan la incorporacion

del azar y de los errores como parte fundamental del acto caligrafico.

“Tobey incluye el concepto de la masica en sus composiciones, algo que pertenece al
mundo de los caligrafos y que la mayoria de los otros pintores occidentales no parecen reflejar
con tanta intensidad. El es, sin duda, el gran conocedor del espiritu caligrafico oriental y
occidental.” (Lazaga, 2007, p.175)

59. Autor Mark Tobey, Obra: Sumi
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Si bien, la influencia de oriente es evidente dentro de los artistas mencionados, cabe
realizar algunas acotaciones. En cuanto a los postulados entregados en los apartados
anteriores, es necesario mencionar que, tanto para chinos como japoneses, la filosofia budista
y taoista, corresponden a una forma de ver y vivir el presente y sus dimensiones, en base a
dichas creencias es que se ha desarrollado la sociedad y sus aparatos de legitimacién. La
caligrafia por su parte, deviene entre muchas cosas, de la practica espiritual constante,
transformandose en un medio de conexion entre el universo (o todo organico), con la

naturaleza humana.

Todos los artistas que establecieron contacto con oriente, como occidentales,
encontraron en el exotismo de dichas creencias y practicas, fuentes de inspiracion. Claro esta
que, para muchos, se posicion6 como una forma de ver y hacer arte, sin embargo, nunca
dejaron por eso de tener arraigadas sus costumbres occidentales, por lo que conviene generar
la distincion de que, si para oriente su filosofia y arte corresponden a una forma de vida, para
el occidental, la caligrafia y sus multiples cualidades trastocaron las consideraciones estéticas,

conformando una nueva forma de ver y practicar las artes.

Personajes como Mird, Tapies o Tobey, si bien encontraron en Japén y China una
apertura de posibilidades y fundamentos estéticos, sumaron a su entramado conceptual otros
elementos, como la teoria de Jung™, por ejemplo. Por lo que, en lo constitutivo, conforme a lo
que nos compete, la influencia de oriente en occidente generara una apertura estética hacia

nuevas formas artistico-visuales y conceptuales.

10 Carl Gustav Jung, postula dentro de sus teorias, la idea del inconsciente colectivo. A grandes rasgos, dicha
nocién nos habla de que la humanidad a lo largo de su historia se ha dedicado a reproducir conductas, acciones,
rituales y creencias de forma inconsciente, conformando nuestra percepcion de lo real, por lo que muchas ideas
albergadas en nuestra mente, poseen la cualidad de ser colectivas y repetidas socialmente, un ejemplo de ello
seria el arquetipo de “héroe” o “salvador” de la humanidad desde los origenes del hombre. Otro de los contenidos
psiquicos colectivos serian los sentimientos, tales como el amor o el patriotismo. La idea del inconsciente
colectivo también posee una dimensién espiritual, conformando la herencia de un individuo social-colectivo a
otro desde antes de nacer en su estructura cerebral (I6gica de pensamiento e identificacion con el entorno).
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VII. Octavio Paz

A)  Un Peregrinaje Poético, Del Haiku a la Renga.

Los peregrinos de oriente caminaban de ciudad en ciudad, de pueblo en pueblo, en
busqueda de aquellos monasterios y templos mas importantes conforme a sus creencias. El
sentido de la caminata, el viaje, donde el hombre no solo transita, sino que pone al servicio del
azar sus sentidos y experiencias, es en un acto espiritual. Peregrino y poeta, Octavio Paz,
conocié muchos paises, culturas e historias. Sin embargo, y producto de su carrera como
funcionario diplomatico, aterrizaria en Tokio por primera vez el 5 de junio de 1952. Teniendo
como encargo, por parte del gobierno mexicano, restablecer la embajada de dicho pais, tarea

que, durante 5 meses, no logré a conformidad.

No obstante, la cercania y su interés por oriente, surgen desde su mas temprana
infancia. Viviendo en la casa de su abuelo, contemplo innumerables veces el jardin al estilo
japonés de éste, en donde una pequefia lagunilla artificial era atravesada por un puente de
madera. Posteriormente y a medida que su desarrollo intelectual e intereses iban creciendo, sus
estudios en literatura mexicana lo llevan a leer a José Juan Tablada, el primero en escribir
sobre Japon y los Haiku en castellano, traducciones que luego serian una forma de entender la

poesia y su ejecucion.

Antes de llegar a Japon, conoceria a uno de sus mas entrafiables amigos, Donald
Keene, quien poseia el prestigio de ser el mayor traductor de literatura japonesa. Junto con
simpatizar en el primer instante, Donald, se convertiria en una fuente de conocimientos para
Paz, cuyo intercambio sobre oriente, lo llevaria a indagar en la poesia de poetas japoneses de

renombre, con mayor profundidad. (Asiain y Paz, 2014)

Su primera estadia en Japon suscitaria multiples escritos y probablemente, Octavio
Paz haya, mas que ningun otro escritor latino y europeo, llevando las practicas y técnicas
literarias del Japon a su propia obra. La sencillez, de los poemas de Matsuo Basho lo
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cautivaria de tal forma, que en ellas encontraria la contencion del universo dentro de la
imagen-palabra. Al ver los japoneses la poesia como un acto de meditacion y
experimentacion, se interiorizaria, para una mayor comprension, en el Taoismo y Budismo,
éste Ultimo, si bien ya lo conocia, por sus afios de permanencia en India, lo profundizaria

mediante el Zen.

En 1954 conoceria a su mayor aliado, Eikichi Hayashiya, realizando juntos la primera
traduccion, en 1955, al espaiiol de “Oku no Hosomichi”, o “Sendas de Oku”, la obra del viaje
de Matsou Basho con Sora su discipulo (Asiain y Paz, 2014). Luego de esto, realizaria una
exposicion itinerante por México, sobre las estampas japonesas que habia conservado José J.
Tablada, en conjunto con cinco conferencias, dentro de las cuales, el 15 de Julio, Paz daria a
conocer su ensayo sobre “Tres momentos de la literatura japonesa”.

La primera traduccion de los poemas de Basho, serian el inicio para qué personajes

latinoamericanos como Benedetti escribieran Haiku.

Extracto de Sendas de Oku
Traduccion de Octavio Paz & Eikichi Hayashiya

**k*

Muévete, tumba,
oye en mis quejas
al viento de otofio.

Al visitar una ermita:
Frescor de Otofio.
Melon y berenjena

a cada huésped.

En el camino compuse otro:
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Arde el sol, arde
sin piedad—mas el viento

es del otofio.

En un lugar llamado Komatsu, que quiere decir pino enano:

El nombre es leve:
viento entre pinos, tréboles,

viento entre juncos.

(Asiain y Paz, 2014, p.180, p.181)

Una de las influencias mas marcadas del Japon en Octavio Paz, es la vision de la
praxis poética como un acto colectivo, donde se es uno con el otro. Bajo estos lineamientos es
que en 1969, en Paris, escribe junto a Roubaud, Sanguinetti y Tomilson, una “Renga”, forma
de poema tipico del Japdn, compuesto por una sucesion de Haiku, en cuatro lenguas
diferentes, respetando algunas de sus métricas y siendo otras formuladas por Jacques
Roubaud. Las reglas esenciales de la Renga son: “Una secuencia en la que se alternan estrofas
de tres versos de 5-7-5 silabas y estrofas de dos versos de siete silabas, las primeras dispuestas
en una columna a la izquierda, las segundas en una columna a la derecha.” (Asiain y Paz,

2014, p.46)

La Renga de Paz y sus amigos, no solo revitalizaria un género poco practicado por los
poetas japoneses contemporaneos, sino que, alcanzaria aquel suefio que los surrealistas
tuvieron en su momento de esplendor, la creacion poeética colectiva. Con ésta también, la
aficion del poeta por el ritmo y el tiempo se verian satisfechos, donde el poema lograria la
produccion del poeta como un signo. Puesto que en ella, no solo existe un ritmo constante y
alterno, sino que, también el espacio circula, generandose un presente dinamico. Dicha
conclusion, seria evidenciada en su prélogo-ensayo “Centro Moévil”, el cual acompafaria la

edicion en esparfiol de la Renga creada por Paz.
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“El elemento combinatorio consiste en la redaccion de un poema por un grupo de
poetas; de acuerdo con un orden circular; cada poeta escribe sucesivamente la estrofa que le
toca y su intervencion se repite varias veces. Es un movimiento de rotacion que dibuja poco a
poco el texto y del que no estan excluidos ni el calculo ni el azar. Mejor dicho: es un
movimiento en el que el calculo prepara la aparicion del azar. Subrayo que el renga no es una

combinatoria de signos sino de productores de signos: poetas.” (Asiain y Paz, 2014, p.112)

Renga I,7
X =
Calina respiracién de la colina.

Bajo sus arcos duerme la noche,

arden las brasas.

Peregrinacion serpentina:

la boca de la gruta, lapida que abre,
(abracadabra), la luna.
Entro
en la alcoba de parpados: los ojos
-hamam de los muertos- lavan las imagenes.

Resurreccion sin nombre propio:

soy un racimo de silabas anonimas.

No hay nadie ya en la cmara subterranea
(caracola, amonita, casa de los ecos)
nadie sino esta espiral somnilocua,
escritura gque tus 0jos caminantes,
al proferir, anulan

-y te anulan, ta mismo

caracola, amonita, cuarto vacio: lector*.

(Paz, 1989, p.351)

" poema 1, 7, de Renga, parte escrita por Octavio Paz en 1969.
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La creacion de Renga, no solo serviria de influencia para la poesia colectiva en
occidente, uno de los poetas mas afamados del Japon contemporaneo, Makoto Ooka, seguiria
el camino de Paz, invitando a poetas de otras lenguas para asi desarrollar, bajo el género de la
poesia colectiva, varios “renshi”, o “renga” a la manera occidental, ello debido a que la

estructura antigua ya no resultaba acorde a los intereses contemporaneos. (Asiain y Paz, 2014)

Para 1970, Paz escribe el ensayo “La tradicion del Haiku”, en el cual no solo
profundizaria en su estructura, sino que analizaria la obra de algunos poetas afamados, en
cuanto al género. Explicando, a su vez nociones sobre la estética japonesa, como la union del
“sentir” con la “idea” y de cdmo, la conformacion social, por oposicion a la occidental, se ha
basado en los comunes, es decir, en el sentido de “grupo”. Es entonces, que en ese sentir, la

idea se sintetiza, conteniendo con ello, al universo.

Paz retornaria a Japdn en 1983, como invitado ilustre, por la Fundacién Japon,
convidado a leer sus poemas en la Universidad de Sofia (Tokio) y la de Waseda. En dicha
ocasion, conmovido por la danza butoh y la visita al templo de Konpukuji, donde habria
transitado Basho, escribe “Basho-an”, una serie de Haiku, pasando a la historia como uno de
los latinoamericanos mas conocidos e influyentes en la literatura japonesa. (Asiain y Paz,
2014)

BASHO-AN

*k*k

El mundo cabe
en diecisiete silabas:

tU en esta choza.

Troncos y paja:
por las rendijas entran

Budas e insectos.

Hecho de aire
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entre pinos y rocas

brota el poema.

Entretejidas
vocales, consonantes:

casa del mundo.
Huesos de siglos,
penas ya pefias, montes:
aqui no pesan.
Esto que digo
son apenas tres lineas:
choza de sflabas.*

(Asiain y Paz, 2014, p.136)

Parte elemental de las influencias de Japon en Octavio Paz, serian llevadas a el “Arco

y la Lira”, teniendo su primera edicion en 1956.

B) Laimagen poética. Lo indecible.

Para los orientales, por oposicion a la légica occidental, los opuestos resultan ser
complementarios. Ello indica, que a diferencia del razonamiento filoséfico que acomparia la
tradicion europea en un principio, y luego latinoamericana, la representacion por medio del
lenguaje y la palabra, buscan ser una comunion de significados, donde, tanto vida como

muerte seran equivalentes. Y si bien, cada una por separado posee significado, al unirse, por

12 «Basho-An” pertenece a Arbol adentro (1976-1988), seleccion de Aurelio Asiain, Japon en Octavio Paz,
2014.
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mMas opuestas que para un occidental puedan verse, en oriente, dentro de su cosmovisién, han
de ser lo mismo. De esto, cabe mencionar, que la relacion de los opuestos complementarios se
encuentra dada, desde la consideracion de un todo organico y por consiguiente, en cuanto a la
poesia como tal, ésta es en si, palabra, signo, contradictoria, dispar pero reconciliadora en sus
fuentes.

Rescatando entonces, la cosmovision taoista por ejemplo, de que “esto es aquello, y
aquello es esto”, el conjunto de palabras que conformar un poema, no buscan expresar la
verdad, puesto que, dentro de la nocién japonesa y china, basada en el Tao y Budismo, la
verdad es inexistente. Ello por oposicion al representacionismo racional occidental, el cual,
por légica y esencia veridica, busca generar simulacros de la realidad razonable. En dicha
calidad, la poesia entonces, influida por oriente, no representa, sino que presenta el sentir,
refiriendonos no solo al significado del término, sino que a las sensaciones Vvitales,
experiencias que unen sentimiento e idea, que conformar al hombre y la naturaleza en si
mismas. (Paz, 2015)

Por ende, si en occidente se representa una imagen, en oriente se presenta. Dicha
imagen es contenedora de aquello que no es capaz de enunciar la palabra. Esta, por su parte,
no solo se genera mediante la percepcidn visual, un complejo funcionamiento cerebral y
psicoldgico, es causa y efecto de si misma. La imagen poeta, en palabras de Octavio Paz no
aspira a la verdad (2015), puesto que como occidentales consideramos como verdadero
aquello que es fundamentado por el conocimiento, por ende posee légica y no surge de las
contradicciones, la imagen, es ante todo, contradictoria en si. Contiene aquello que no puede

decirse con las palabras, he ahi el artificio de la imagen.

“El pensamiento oriental no ha padecido este horror a lo “otro”, a lo que es 'y
no es al mismo tiempo. El mundo occidental es el del “esto o aquello”; el oriental, el

del “esto y aquello” y aun el de “esto es aquello.” (Paz, 2015, p.102)

El poema es imagen, un conjunto de palabras con maltiples significados y conceptos
que se oponen Yy fusionan, se reconcilian y vuelven a ser antagdnicos en un devenir ciclico. El

tiempo- espacio se funden en el momento de la escritura, la secuencia de palabras que
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conforma al poema es entonces un signo, dicho signo es imagen, imagen que busca ser
experiencia, vivencia y desprendimiento de los conocimientos, que parte desde el vacio hacia
la plenitud. La imagen vacia la verdad aparente, desde la I6gica de occidente, para volverse un
viaje de la mente y la mirada en oriente. Imagen mental, imagen que se construye en la
experiencia de los comunes, puesto que el poema no es solo de quien lo escribe, o lo escriben,
también es de quien lo lee, el lector lo unifica, da vida a otra imagen. Al ser la imagen poética,
entonces, una experiencia, ésta es incomunicable, reiterando su seduccion. Esta es luz y
sombra. Va mas alla de las palabras.

“Chuangtsé afirma que el lenguaje, por su misma naturaleza, no puede expresar lo
absoluto...La condenacién de las palabras procede de la incapacidad del lenguaje para
trascender el mundo de los opuestos relativos e interdependientes, de esto en funcion del
aquello. El Valor de las palabras reside en el sentido que esconden. La prédica sin palabras a
que alude el filésofo chino no es la del ejemplo, sino la de un lenguaje que sea algo mas que

lenguaje: palabra que diga lo indecible.” (Paz, 2015, p.105)

Si bien, el poema como tal esta compuesto de palabras, éste conforma en si una
imagen. Dicha imagen es la comunién de sus vivencias con lo mental, por consiguiente, nos
expresan, sujetas a la interpretacion, aquello que codifica su propia “verdad”, aquella que lo
comunica con el todo, siendo entonces concomitante con el universo, teniendo su propia
estética y 16gica de lo ilogico, transmitiéndonos un “algo”, que es parte de si mismo y de los
“otros” al mismo tiempo. La imagen poética es un puente, siendo abstracta, puesto que solo
ella se explica a si misma, por oposicién a las palabras que pueden ligarse a otras frases
construyendo mdltiples significados, la imagen poética, es contenedora de su propio sentido.
Por lo que el poeta, escribe, dice; la imagen entonces, traspasa lo dicho, teniendo su propio

sentido en el silencio.

Una imagen poética es aquella que contiene lo vacio y lo lleno, siendo irreductible,
indecible, desnudando los sentidos, las palabras, por ende, no pueden alcanzarla, al no ser
verbal, nuevamente indecible, es esto y aquello al mismo tiempo. La imagen poética es aquella
que nos invita a revivir las experiencias, nos trasmuta, es la presentacién del hombre en si

mismo. La imagen es yo y los otros.
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“En virtud de ser inexplicable, excepto por si misma, la manera propia de
comunicacion de la imagen no es la transmision conceptual. La imagen no explica: invita a
recrearla y, literalmente, a revivirla. El decir del poeta encarna en la comunion poética. La
imagen transmuta al hombre y lo convierte a su vez en imagen, esto es, en espacio donde los
contrarios se funden... El hombre es su imagen: él mismo y aquel otro. A través de la frase
que es ritmo, que es imagen, el hombre —ese perpetuo llegar a ser- es. La poesia es entrar en el
ser.” (Paz, 2015, p.113)
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VIII. Yves Klein

Klein nace un 28 de abril de 1928 en Niza, Francia. Sus padres, ambos artistas, desde
su mas temprana infancia, lo dotaron de la libertad y el fulgor artistico, siempre mediado, entre
la figuracion y la abstraccidon. Su Padre, Fred Klein, era paisajista, mientras que su madre,
Marie Raymond, figura como una de las primeras pintoras del informalismo. (Weitemeier,
2005)

Las primeras blsquedas artisticas de Yves, se darian siendo tan solo un adolescente.
Junto a sus amigos Armand Fernandez y el poeta Claude Pascal. Estudiaban libros de
alquimia, sofiaban despiertos en recorrer el mundo y poblarlo por entero con su arte, no sin
antes, viajar a caballo hasta Japén. (Weitemeier, 2005) Es en dicha instancia, que Yves
realizaria su primer acercamiento con lo absoluto, lo que, probablemente marcaria toda su
carrera. Para Klein, dicha dimensidn se encontraba fuera de los limites materiales, era poesia,

un camino espiritual. Ello lo llevaria, de forma inminente, a encontrarse con el vacio.

Tokio lo recibe en 1952. Su busqueda incesante, lo llevard a estudiar Judo en la
escuela de Kodokam. Resultaria dificil explicar las nociones artisticas de Klein, sin la
consideracion de ésta disciplina oriental. En ella encontraria un puente, entre el entrenamiento
fisico, mental y espiritual, reconociendo la cosmovision del todo oriental y por supuesto, el
alcance del “absoluto”, desde el vacio hacia la plenitud. Aquello que habia estado buscando
con sus amigos, lo inmaterial, indecible e inconmensurable, lo encontraria entre la intuicion y
el dominio corporal. Especificaciones que no solo corresponden al deporte mencionado, sino
que, conforme al presente estudio, se albergan, también, dentro de la caligrafia, pintura y
poesia japonesa, la cual investigd, durante su estancia de un afio y medio, en Japon, con fervor

religioso. (Weitemeier, 2005)

Dicha dimensién de lo espiritual y absoluto, lo enmarcarian en la empresa de sus
primeras obras, las monocromias en azul, proclamandose, para el mundo artistico, “Yves el

Monocromo”. Su primera exposicion, en el afio 1955, dentro del “Club des Solitaries” en las
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salas de Edition Lacoste, no recibiria la acogida esperada dentro del stablisment, por lo que,
alidndose con el critico Pierre Restany, buscaria explicar los fundamentos conceptuales de sus

monocromias, para el publico parisino.

“Para mi, los colores son seres vivos, individuos muy evolucionados que son parte
integrante nuestra, como también de todo. Los colores son los verdaderos habitantes del
espacio. Ella, la linea, no hace mas que atravesarlo y recorrerlo: no hace mas que pasar de
largo... Cada matiz es de la misma raza que el color de base, pero posee vida propia y
autonoma, lo que indica de inmediato que el hecho de pintar un solo color no es algo limitado:
hay una miriada de matices de todos los colores, cada cual con su valor individual y
particular.” (Klein, 1959. Seleccion Fundacién Proa, 2017, p.30)

yves

le monochrome 1957

peinres che, IPES Cl@PE 5 rue des beauxcans

du 15 au 25 mai

pigments purs che: COlette allendy 6; rue de rasomption

du 14 au 23 mai

60. Monocromia en Azul, IKB 181, Autor Yves Klein 61. Afiche Exposiciones
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62. "Expresion del universo en color naranjo". Autor Yves Klein

Por mas que la critica parisina buscara que Yves, incorporase a sus obras alguna linea
o cambio tonal, el artista seguiria en su empresa, puesto que, aquello que el intentaba explicar,
se encontraba mas alla de los firmamentos de la Idgica pictorica occidental (la representacion
mediada por la razon). La cosmovision del todo, desde los comienzos de su obra, contenia en
la monocromia, una estética oriental. La metafora de la imagen, entonces, se haria presente
trastocando la obra, volviéndola una experiencia indecible. Dentro de dicho ambito, cabe
recordar que, para los orientales, al igual que lo escrito por Octavio Paz, la imagen es mas que
palabras o simple significacion, en ella se contiene todo un universo organico, natural,
personal y del o los “otros”, donde el artista funciona como un director de orquesta del
silencio (por ser la imagen indecible). Aquella monotonia del silencio, cuya vibracion
inaudible y por si misma, inconmensurable, absoluta, seria llevada al publico en su obra
“Sinfonia mondtona-Silencio” desde 1947 a 1961, en diversas presentaciones, volviendo su

existencia, un espacio vital hacia lo inmaterial. (Weitemeier, 2005)

63. Yves Klein, Teatro Gelsenkirchen, Alemania. Obra: Sinfonia monétona-Silencio.
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A)  Del Azul, la Medida de la Sensibilidad Humana.

En la busqueda de lo absoluto como espacio vital dentro de sus monocromias, Yves,
siguiendo el camino de los alquimistas, buscaria la maxima pureza del color, como medio o
puente de la sensibilizacion en el espectador, en un espacio- tiempo lleno de intensidad y
abstraccion. En el afio 1956, junto con Adam, un quimico farmacéutico parisino, desarrollaria
en una solucién de éter y extractos de petrdleo el <<IKB>> o azul ultramar, el cual al
adherirse a la superficie, por oposicion a los pigmentos industriales, conservaria su intensidad,
sin opacarse al terminar su proceso de secado. Su objetivo fundamental, era la exaltacion de
aquello que el llamaria “la energia poética del color” (Weitemeier, 2005, p.15). Con ella, por
medio de una sobreimpresién Optica, el cuadro monocromatico adquiere vida propia,
sumergiendo al espectador en lo inmaterial. Para Klein la eleccion del azul, no solo se daba
por sus conocimientos sobre la teoria del color, estudiada durante sus primeros afios de
busqueda, en sus primeras monocromias, sino que, para el artista, dicho pigmento expresaba la
contradiccion siempre existente en la conciencia humana, entre la quietud y la exaltacion.
(Weitemeier, 2005)

El azul para Klein, era la imagen poética que se genera en la mediacion de la
sensibilidad humana, en él se contienen, tanto el cielo como la tierra, la ingravidez y el
espacio. Ello explica, que dentro de sus exposiciones, Yves montara sus cuadros a veinte
centimetros del muro, con el fin de que las obras, no solo rompieran la dimension
arquitectdnica, sino que, también generaran un estadio de sensibilidad alterada, esto, a
diferencia de las expresiones artisticas conocidas en paris hasta el momento, no establecia un
limite figurativo, ya que, Klein anulaba el horizonte y punto fijo que suele mediar, en un
cuadro, entre el espectador y el objeto artistico, éste simplemente desaparece (Weitemeier,
2005). Las monocromias azules, por ende, se expanden en el ojo humano, hacen al espectador
participe de la abstraccién mas pura. La sensibilidad verdadera, aquella que, al ser poética,

energia y fuerza vital del cuadro, es solo imagen, significandose a si misma.

“El cuadro es energia poética concentrada, o mas precisamente, desde un punto de

vista psicoldgico, contraida primero en color, que es el medio que se carga y se satura mejor
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de ese sutil estado de las cosas; y después las lineas, el dibujo, la forma y la composicion,
hacen el discurso de preparacion casi para excusar la intrusion de la libertad solidificada en la

carcel de la tradicion.” (Klein, 1959. Seleccion Fundacion Proa, 2017, p.33)

Como seguidor de la cosmovision oriental, Klein trastoca la esfera del cuadro, para
llevar sus monocromias a objetos cotidianos, en los cuales, pretendia, presentar la naturaleza y
el cosmos, como elementos de inspiracidon constante y en transformacion. Dichas “Esculturas
Azules”, no solo serian consideradas por el artista COmo objetos de arte, sino que, en ellos, al
ser incorporado el <<IKB>>, dichos artefactos, algunos de uso cotidiano, comenzaban a
generar una mediacién entre el cielo y la tierra. También, y generando una gran alteracion
entre el publico de la época, realizaria, en 1961, copias de obras insignes, representativas de la
ortodoxa artistica occidental, en ellas, se encontrarian, por nombrar algunas, “La victoria de
Samotracia” y el “Esclavo” de Miguel Angel, estableciendo una intervencion, las bafiaria de
su azul ultramar intenso, transformando su significado, anulando la nocién del original y
volviéndolas un objeto contemporaneo, ello a su vez, seria congruente con la adquisicion de

un nuevo valor en cuanto al mercado del arte. (Weitemeier, 2005).

Los primeros objetos intervenidos monocromaticamente, marcarian el inicio de la
“Epoca Azul”, lanzdndose al éxito y reconocimiento, en el afio 1957, en la Galleria
Apollinaire de Milan, siguiéndole Paris, en la nueva galeria de Vanguardia de la “Rue des

Beaux-Arts” y en la villa “Colette Allendy”, luego Diisseldorfy Londres. (Weitemeier, 2005).
“Para Yves Klein el color azul siempre significo también las asociaciones del

mar y el cielo alli donde la naturaleza viva y palpable se puede concebir de la forma

mas abstracta.” (Weitemeier, 2005, p.28)
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64. "Globo terraqueo azul", Autor Yves Klein. 65. Escultura de esponja azul, (SE 180), Autor Yves Klein

66. La Victoria de Samotracia en Azul, Autor Yves Klein. 67. El Esclavo de Miguel Angel en Azul, Autor Yves Klein.
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Con lo absoluto como referente, contenido en la sensibilidad humana, Yves Klein,
comenzaria a incorporar esponjas en sus cuadros, las cuales, mediante el remojo en azul, mas
poliéster, proceso en el que fue ayudado por su gran amigo Jean Tinguely, lograban ser
adosadas a los soportes. La esponja para el artista, era la representacion del universo, aquello
que resultaba invisible lograba por medio de esta y del azul, llevarse al plano terrenal. Su
materia posibilitaba, no solo el impregnar los pigmentos con facilidad, sino que reflejaba los
flujos internos del ser humano, los cuales se encuentran en constante movimiento, fluctuando
de un espacio a otro, logrando en el espectador, que éste no solo se “impregnase” de la energia
poética del azul, sino que, mediante ésta, transitara en la comprensién dindmica, de aquello
que es superior a toda materialidad, el cosmos (Weitemeier, 2005). Ello no solo implicaba, la
colectividad en la interpretacion de las sensibilidades, puesto que las intenciones son
transmitidas en este flujo constante, sino que, también, albergaban el suefio de Klein, de un

desprendimiento matérico, mediante el cual, hombre y universo establecieran una conexion.

68. Obra: La, la, la. Autor Yves Klein.
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La evolucién que Yves proponia, hacia lo inmaterial, se veria reflejada en el
proyecto de una “Escuela para la Sensibilidad “, el cual seria formulado con personajes como
Paul Dierkes, Norbert Kricke, Robert Adams, Jean Tinguely y el arquitecto Werner Ruhnau,
¢ste ultimo, resultaria elemental para los pensamientos sobre una “arquitectura aérea” en
Klein, pretendiendo dominar los espacios inmateriales, y con ello los elementos, los cuales, en
el caso del artista que nos compete, serian aire y fuego. Esto fue explicado por Klein en la

“Conférence a la Soborne”:

“El hombre en el Edén biblico se encontraba sin duda en un estado de trance estatico
como en un suefio. EI Hombre del futuro, en su integracion al espacio total, en su participacién
en la vida del universo que ofrecerd el primer paso ya dado en esta direccion que es la
arquitectura del aire, se encontrara sin duda en un estado dindmico de suefio despierto, en una
lucidez aguda frente a la naturaleza tangible, material y visible que controlard en el nivel
terrestre para su comodidad fisica. Liberado de una falsa interpretacién de la intimidad
psicoldgica, vivira en un estado de concordia absoluta con la naturaleza invisible e
imperceptible para los sentidos, es decir, con la vida misma devenida concreta por la inversion
de los roles... operada en la abstraccion de la naturaleza psicologica” (Klein, 1959. Seleccién

Fundacién Proa, 2017, p.24, p.25)

Seria en dicha conferencia, que Yves Klein, utilizaria a modo de ejemplificacion, la
caligrafia japonesa, con el fin de demostrar como, mediante la préactica caligréafica, lo
inmaterial es alcanzado. Por otra parte, ya para 1960, Yves Klein, realizaria un hecho inaudito
para la época, al ver el potencial de su color IKB, “Internacional Klein Blue”, y para evitar
futuras falsificaciones en cuanto a lo que él denominaba la “autenticidad de una idea pura”,
patenta el 19 de Mayo de dicho afio, en Paris, su creacion maestra. Con ello no solo evitaria la

“copia” de su idea, sino que, también, guardaria la composicion quimica de dicho color.

(Weitemeier, 2005)
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B) LeVide.

Para Klein, superar la monocromia, no solo significaria el vencerse a si mismo
materialmente, sino que, consistia en la superacion del cuadro emprendiendo vuelo hacia lo
inmaterial. Lo albergado detras del cielo, siendo inconmensurable e indecible, la atmosfera, el

aire, estaba contenido en el vacio, el cual ahora buscaria conquistar.

El vacio, llevaba a su plenitud la vision, que por tantos afios habia perseguido en su
obra, lo absoluto. Representaba en suma, la consagracién de un espacio-tiempo libre de toda
limitacion, una vision experiencial de los alientos primitivos que constituyen el espacio
pictorico, su esencia, la imagen espectral. La finalidad principal, contenida en el vacio, era el
principio elemental, de encontrar aquello que esta mas alla de toda percepcion visual. Ello
implica entonces, la activacion espiritu-sensorial y la preparacion ritual de los cuerpos hacia
una experiencia colectiva. La pintura por consiguiente, se transformaba en aire, aliento vital,
como principio, significante y detonante de la vida misma. El vacio, que para la concepcion
occidental imperante en Francia implicaba vacuidad y horror, en Klein, siguiendo sus
influencias orientales, se encontraba, por oposicion, lleno de energia. Lo invisible, entonces, se
apodera de la concepcién artistica del arte, trastocandola, volviéndose en si, la practica
artistica un acto ritual, siendo, por ende, parte de la dimension espiritual del hombre
(Weitemeier, 2005). Las contradicciones, de aquellos opuestos materia-inmaterial, son

entonces complementarias entre si, uniéndose el ser humano con el cosmos.

“Invisible e intangible, esa inmaterializaciéon del cuadro debe producirse si la
operacion de creacion se logra sobre los vehiculos o cuerpos sensibles... Ahora ya no hay mas
intermediarios: nos encontramos literalmente impregnados del estado sensible pictdrico
especializado y estabilizado previamente por el pintor en el espacio dado, y es una percepcion
—asimilacion directa e inmediata ya sin ningun efecto, ni truco, ni supercheria.” (Klein, 1959.

Seleccién Fundacion Proa, 2017, p.41)
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Dichas nociones, no eran un arrebato de Yves, por el contrario, habian surgido en él
desde su experiencia en oriente, habiéndolas expresado a sus mas intimos en 1957, después de
su exposicion en Colette Allendy, desocupando el primer piso, dejandolo vacio para ingresar
en él con sus amigos, con el fin de vivir la experiencia pictorica primigenia (Weitemeier,
2005). Ello implica, que el color, perteneciente a sus monocromias iba més alla. Del vacio

nace el color, la plenitud.

Para 1958, un 28 de abril, en la Galerie Iris Clert de Paris, inaugura su exposicion “Le
Vide (El Vacio)” cuyo subtitulo, en las tarjetas de invitacién enunciaba “La especializacion de
la sensibilidad en estado primitivo como una sensibilidad pictorica permanente.” (Weitemeier,
2005, p.31) Por aquella habitacion de la galeria, completamente “vacia” y pintada de blanco,
entrarian dos sefioritas japonesas, invitadas por el artista, luciendo coloridos quimonos, asi
como personajes de renombre, entre ellos Wilfredo Lam y Albert Camus, éste Gltimo, dentro
del libro de invitados dejaria la frase poética “Con el vacio los plenos poderes”. (Camus,
citado en Weitemeier, 2005, p.32). Dos afios después, en 1961, Yves Klein realizaria en

Alemania, “El Vacio”, su retrospectiva en el Museum Haus Lange, Krefeld.

69. Entrada a Galeria Iris Clert, Exposicion Le Vide. 70. Interior Exposicion Le Vide.
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“La experiencia humana es una magnitud considerable, casi indescriptible. Algunos
no logran entrar, como si un muro invisible se los impidiese. Un dia, uno de esos visitantes me
grita desde la puerta: “Voy a volver cuando ese vacio esté lleno...”. Le contesto: “Cuando esté

lleno, usted no podra entrar.” (Klein, 1959. Seleccién Fundacion Proa, 2017, p.46)

71. Yves Klein en exposicion "Le Vide", 1961, Alemania.

72. Interior exposicion "Le Vide", 1961, Alemania.
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C) Los Saltos al Vacio.

Icaro, siempre ha representado el suefio primitivo del ser humano de querer volar,
conquistar la atmosfera, llegar méas alla de las nubes y el cielo azulado. Como un icaro
Parisino, Yves en 1960, seria fotografiado por Harry Shunk, dando un “Salto al Vacio”, obra
que dandose a conocer en un peridodico dominical creado por Klein, seria denominada “El

hombre en el espacio. El pintor del espacio se arroja al vacio.” (Weitemeier, 2005)

73. "Salto en el Vacio", Yves Klein. Fotografia Harry Shunk. 1960.
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74. Pruebas de "Salto en el VVacio", Fotografia Harry Shunk, Fotomontaje Yves Klein.

YVES KLEIN PRESENTE : TS FESTIVAL D'ART

LE DIMANCHE 27 NOVEMBRL UNIOUE DAVANT.GARDE
1960 ~ OVEMBRE - BECEMBRE (3ee

O Dimaneho e

P 17 NOVEMMRE SRt Jeue

UN HOMME DANS I.ESMEE' “Habiendo alcanzado hoy ese punto del
THEATRE DU VIDE . y ese b

PO

espacio y del conocimiento, me preparo para tomar
impulso y recorrer retrospectivamente el trampolin
de mi evolucion. A la manera de un clavadista
olimpico y segun la técnica clasica de ese deporte,
me apresto para saltar hacia el futuro del hoy,

e o ekt retrocediendo con prudencia, sin perder jamas de

vista el borde conscientemente alcanzado hasta
hoy: la inmaterializacion del arte.” (Klein, 1961.

Seanbidité pure

Seleccion Fundacién Proa, 2017, p.48)

75. "Domingo", periodico de un solo dia, por Yves
Klein. 27 de Noviembre de 1960.

130



La fotografia, que hasta la actualidad representaria la conquista, por parte de un
artista, de los medios comunicacionales (puesto que Yves acaparé las paginas de los diarios
europeos y americanos), representaba para el Klein, los suefios mas primitivos albergados en
la conciencia humana, la sublimacion del hombre dentro de su propia materialidad, volar, la
ligereza del espiritu en una libertad plena de éxtasis. Como un deportista del Judo al caer
sobre la colchoneta, Yves Klein, pretendia, experimentar la ingravidez y levitacion del
espiritu humano dentro del vacio atmosférico, retratando su propio universo en un acto
irrepetible, sujeto al azar, al error y al presente. Tal y como él ya habria sefialado en su
exposicion “Le Vide”, el espiritu humano, que albergaba la sensibilidad cosmica, e
inmaterialidad de toda materialidad, no podia ser expresado ni experimentado por medio de las
palabras, encontrandose en un vacio indecible e invisible que todo lo contiene. Saltar al vacio
para Klein, presentaba por oposicion a la mera representacion, un salto a la vida (Weitemeier,
2005). Vida que ante la cosmovision oriental, no nos pertenece, puesto que solo somos,

energia y aliento, respiracion y expiracion constante, espiritu libre y en movimiento.

“Cuando tomé conciencia de lo que yo llamo sensibilidad pictdrica, ya no me parecia
que la pintura estuviese funcionalmente ligada al ojo. La Sensibilidad pictérica existe mas alla
de nuestro ser, y sin embargo, pertenece a nuestra esfera. No tenemos derecho de posesion
sobre la vida misma. Solo podemos comprar vida a cambio de nuestra toma de posesion de la
sensibilidad. La sensibilidad, esa que nos permite comprar vida en su plano material mas
béasico, en ese lugar de intercambio y de trueque que es el universo del espacio, la inmensa
totalidad de la naturaleza. jLa imaginacion es el vehiculo de la sensibilidad! Transportados por
la imaginacion (efectiva), alcanzamos la vida, esa vida que es arte absoluto en si misma. El
arte absoluto, eso que los mortales llaman con sensacion de vértigo el simmum del arte, se

materializa instantaneamente.” (Klein, 1961. Seleccidén Fundacion Proa, 2017, p.50, p.51)

Ese mismo salto al vacio o a la vida, tan cercano a la vision del Tao, encontraria en
las antropometrias, en las cuales habia comenzado a experimentar durante 1958, su esplendor
y fundamento entre 1960 y 1961. El vacio, las sombras, la ingravidez, la vida y la muerte,
encontraria en sus obras “Hiroshima” y “Personas echindose a volar” la auto-sublimacion

(Weitemeier, 2005). Saltar al vacio habia demostrado para el artista la energia vital y, en sus
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antropometrias, en especial las mencionadas, daria nuevamente un salto al vacio. Solo que ésta
vez, sus pinceles vivientes, encarnados en mujeres, representarian el desprendimiento total del
artista, en cuanto a la realizacion y huella personal, encontrando la dominacion del hombre-
mujer en el espacio, forjando una sensibilidad comdn. Las siluetas y cuerpos en diferentes
posiciones se vinculan a la atmosfera inmaterial, en ellas se esconden las sombras, los

espectros, fantasmas de un instante, la presencia de una ausencia en lo inteligible.

76. "Hiroshima", ANT 79. Autor Yves Klein, 1961.

“Hiroshima”, no solo encarna una catastrofe, representa la vida y muerte en un
estado de sopor, letania de cuerpos flotantes. Como el humo del hongo atémico, un eco en el
viento, un salto al vacio desde las angustias, pero que a su vez, implica un renacimiento, el
reencuentro con la vida en la reconstruccion espiritual de una experiencia comitin. “Personas
echandose a volar” nos habla también de un salto, en el cual, por oposicién a la gravitacion, la
energia vital queda suspendida en una levitacion, en una contencion del aliento, para volver a
despegar desde la quietud (Weitemeier, 2005). Del Vacio nuevamente a la plenitud. De la
figuracion aparente, a la abstraccién inmaterial de la l6gica de una sensacion. Esto y aquello al

mismo tiempo. Como en el Tao.
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“Nos convertiremos en seres aéreos, conoceremos la fuerza de atraccion hacia lo alto,
hacia el espacio, hacia la nada y el todo a la vez... Entonces nosotros, los humanos, habremos
adquirido el derecho a evolucionar a plena libertad sin ninglin tipo de trabas fisicas o
espirituales.” (Weitemeier, 2005, p.63)

Yves Klein daria su ultimo salto al vacio, falleciendo el 6 de Junio de 1962, dejando
éstas Ultimas palabras escritas en su diario:

“Ahora quiero ir mas alla del arte-mas all4 de la sensibilidad-méas alla de la vida.
Quiero ir al vacio. Mi vida sera como mi sinfonia de 1949, un tono constante, libre de
principio y fin, limitada y eterna al mismo tiempo, porque no tiene principio ni fin... Quiero

morir y entonces dirdn de mi: ha vivido y, por tanto, sigue vivo.” (Weitemeier, 2005, p.89)
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IX. Paloma Fadon

Fadon estudio Bellas Artes en la universidad de Bilbao y Madrid, posteriormente
durante la década de los 80’s se dirige a Nueva York, con el fin de rodearse de las expresiones
artisticas de dicha época. ElI comienzo de su acercamiento con la cultura oriental, se lleva a
cabo en el Museo Metropolitano de Nueva York, realizando en 1994 su primer viaje a China,
estudiando en Beijing y Hangzhou. Buscando por medio de la caligrafia, lograr la
autorrealizacion. (Faddn, 1996) Descubri6 el Taoismo y con ello la llamada “via caligrafica”,
las nociones significativas, del no-ser y la nada, el vacio y la plenitud, la organica del ritmo y
forma dentro de los materiales caligraficos y con ello, la extension del pincel como un érgano
corporal, inicidndose en la caligrafia china, un concepto hecho imagen. En la actualidad
realiza talleres sobre caligrafia y pintura en Granada, Espafia, teniendo el grado académico de

Doctora en Arte Chino®,

El caracter que se ejecuta dentro del papel absorbente, en el caso de la caligrafia,
conforma un concepto que se ha trasformado en imagen, siendo a su vez, contenedora de un
codigo linguistico, el cual, resulta ser también artistico. En el proceso de abstraccion de la
caligrafia ya sea china o japonesa, la caligrafia se ha visto, desde su préactica artistica
desvinculada del codigo, siendo en ocasiones ilegible, no obstante conserva, dentro de su
matriz, las nociones estéticas que posibilitan una decodificacion interpretativa. Ello es posible
mediante el conocimiento del idioma, es decir, de un codigo linguistico comuan. Sin embargo,
para Fadon, su memoria contenia un cddigo diferente, el espafiol, y con ello, una motricidad
distinta. Con el fin de lograr, la espontaneidad y desprendimientos esenciales en la practica
caligrafica, realiza, entonces, un desplazamiento desde la caligrafia china a la fusion de ésta,
con su lengua madre. De esta forma, la artista ha contribuido, primero a la resignificacion de
la caligrafia en occidente, especificamente en Espafia, puesto que, no es de perogrullo
mencionar que, para Europa, la practica caligrafica por mucho tiempo ha sido vista como una

transcripcion de lo hablado, y con ello, un ejercicio artesanal. Segundo a la expansion

'3 http://www.ugr.es/~gidea/palomafadon/
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caligrafica del espafiol al estilo chino, como una herramienta de desarrollo y creacion artistica.
(Fadén, 1996)

A)  El Presente Novedoso.

Dentro de la cosmovision oriental, el tiempo es ciclico, por oposicion a la linealidad
occidental. En la obra caligrafica, el tiempo es una unién entre autor-obra y a su vez, una
bifurcacion. Ello es entendido, bajo la concepcion del presente, como un instante, en el que se
lleva a cabo la accion caligrafica, la cual a su vez, es una no-accion segun el taoismo,
implicando desprendimiento o vaciado de cualquier predisposicion latente. Autor-obra, se
unen, en el presente, el cual a su vez es universal, mediante el cual, en el acto caligréfico, se
crea la realidad inmaterial verdadera, esencia del todo. Una vez concluido el proceso de una
caligrafia, autor y obra se separa, sus caminos se bifurcan, ambos poseen su propio sendero y
con ellos, cada uno alberga vida propia. La realizacion de la obra, abre por su parte, camino,

en el nuevo presente, a otra obra caligrafica.

Como ya ha sido mencionado con anterioridad, el caligrafo, pone a disposicién del
presente su energia vital, siendo cuerpo-6rganos-espiritu partes de un todo, lo cual implican,
en el acto caligrafico, una dependencia entre lo interno y externo del autor (Fadon, 1996). Este
proceso, que implica un tiempo determinado, exterioriza la interioridad y por consiguiente la
sensibilidad pura de quien lo lleva a cabo. Dicho presente es entonces novedoso. Se encuentra

sujeto a la circunstancias, y con ello, al azar y error.

La imposibilidad de certeza en la caligrafia, al volverse cuerpo-pincel-tinta un mismo
elemento, implican un el descubrimiento del misterioso inconsciente, es por ello, que ante el
papel absorbente, el hacedor de la caligrafia no solo se realiza a si mismo, sino que, la propia
caligrafia es naturaleza inmaterial por si misma. Un extracto del tiempo anclado en una
superficie blanca intervenida con tinta. Por ende, la obra caligrafica es testigo presencial de un

tiempo determinado, el cual es irrepetible e imborrable, al pasar de un instante al pasado.
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Es por ello que, la caligrafia logra, entre muchas otras cosas, la conquista de lo
desconocido, aquella novedad que se contiene en la ingenuidad, las incertezas, el misterio y la
seduccion de aquello que no es sabido. El autor analiza entonces, su propia experiencia, siendo
esta parte ya del pasado, la vuelve consciente y con ella, se reconoci a si mismo, es decir, toma
conocimiento de aquello que estaba oculto en su propia naturaleza (Fadon, 1996). Para lograr
dicha autorrealizacion, no debe, entonces, pretenderse controlar la practica caligrafica, si éste
fuera el caso, solo seria un acto artesanal de reproduccion. La caligrafia no reproduce, es

libertad y espiritu, energia vital del cosmos.

“Si intenta controlar conscientemente cada paso al realizarla, si premeditadamente
busca una composicion determinada a la que ajustarse, si quiere imprimirle un ritmo concreto,
si en resumidas cuentas quiere intervenir y controlar activamente en la ejecucion, el resultado
no puede ser sino puntual y parcial pues carece de todas las novedades que ese momento
pudiera haber aportado.” (Fadédn, 1996, p.47)

78. Caligrafia de palabra "Carifio", Autor Paloma Faddn.

Al ser, el presente novedoso, parte elemental del acto caligrafico, este implica, desde
sus cimientos, una renuncia al pasado. Si bien, para los orientales el conocimiento de las
técnicas y copia de los maestros antiguos es elemental, a la hora de aprender el arte de la
caligrafia, dichos conocimientos adquiridos, al formar parte de la memoria motriz, en cuanto a
su practica, son desvinculados en la creacién personal. Renunciar al pasado, no es anular todo

lo aprendido, es por el contrario, hacer que en la obra presente, lo anterior encuentre una
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salida, como un brote o semilla que da sus frutos. Abandonar el pasado es activarlo como
presente, por ende, el autor es en el presente su propio pasado. No obstante, para encontrar la
novedad, aquello que revelara el misterio de la sensibilidad, se debe eliminar todo
preconcepto o idea previa. Abriendo de esta forma, una puerta a lo sorpresivo. Con ellos se
torna entendible el hecho de que el caligrafo no deseche su obra ante el error, puesto que, ésta

es parte de la novedad.

79. Caligrafia de palabra "Ternura", Autor Paloma Fadon.

Del mismo modo, que se renuncia al pasado, también el artista debe renunciar al
futuro. La obra es inutil, con ello se debe entender que no posee una finalidad concreta y
preconcebida. Si ella ha de ser “ejecutada” y “disefiada” para cumplir con ciertos “objetivos”,
simplemente no logra la unificacion entre hombre-cosmos, su espiritu y sensibilidad se
pierden. Por oposicion, cuando el caligrafo se encuentra consciente del instante, tiempo-
espacio presente, el corazon, ritmo y aliento que lo animan no posee un fin utilitario, el

inconsciente se revela y con éste, el universo, la vida misma. (Fadon, 1996)

En su proceso caligréfico, Fadon, realiza una renuncia al pasado, estableciendo,
mediante la preparacion fisica y mental, la reduccion de la consciencia, con ello, en pos de la

liberacion de toda experiencia que puede generar una preconcepcion de la obra, da paso, abre
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la puerta, a la sensibilidad y experimentacion, con ello, no solo pretende, inhibir la
caracteristica occidental de ser sujetos dominantes, sino que, por el contrario, busca retornar al
origen, la memoria motriz de un cédigo linguistico, como ha sido mencionado al comienzo del
presente capitulo. La lengua madre, completamente interiorizada y a la vez desprendida de
todo artificio academicista, posibilita el entendimiento mediante un ritmo, trazo, gesto
caligrafico inocente y universal, venciendo los convencionalismos de la propia escritura y
lengua. Es retornar al origen primigenio.
“Como dice Shitao el hombre avanza por si mismo y sin descanso a imagen
de la marcha regular del cosmos. El artista no puede contentarse con reproducir las
manifestaciones concretas de la creacion, debe remontarse al origen primero.” (Fadon,

1996, p.65)

80. Caligrafia de palabra "Paradéjico", Autor Paloma Fadén.
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B) LaDesnudez de las Palabras.

“La caligrafia en castellano tiene que aprender de la china todo ese mundo de
posibilidades para que cuando sea expresion en si misma rompa con cualquier realidad
preestablecida, accediendo a la vez que dando un tiempo y un espacio a la realidad que le
toque ser.” (Fadon, 1996, p.144)

Fadon realiza desde Enero de 1994 a Mayo de 1995 una seria de caligrafias en
espafol, las cuales, fueron preparadas, bajo la técnica de montaje caligrafico chino en el
Museo de Arte de Beijing. Sin embargo, y por oposicion, a los ideogramas, ésta elige su
idioma materno, el castellano un conjunto alfabetizado, del cual puede obtenerse, segun
contexto, en cada palabra, un significado, teniendo a su vez, sinébnimos y antonimos, es decir,
opuestos. Dichas conceptualizaciones no existen dentro de la escritura china, puesto que esta
se basa en la imagen palabra convertida en signo, los cuales han de ser solidarios entre si.
(Fadén, 1996)

Le eleccion de la praxis caligrafica, desplazando su filosofia y técnica al castellano,
radican en el potencial plastico de ésta, como obra y lenguaje al mismo tiempo. Su
comprension, como una abstraccion, puesto que muchas caligrafias, han de ser ilegibles,
establecen en si, el lenguaje de la creacién, aquella que no posee forma, peso ni volumen. En
ella el presente circunstancial se evidencia en cada trazo y gesto, lo cual a su vez, establece y
reafirma un secreto. El tema y misterio de la caligrafia por si misma, es el tiempo. Si bien, ya
hemos mencionado que en oriente, siendo especificos, en Japén y China, éste no ha de ser
lineal, sino que ciclico, y por consiguiente, bajo la nocién de un todo organico, el tiempo,
medida y secreto de toda caligrafia es parte de un todo universal, es decir, es el tiempo del
autor, caligrafo que la realiza, y es el de los “otros”, quienes estan circundando el presente.

Una vision de los comunes.

La apropiacion que establece Fadon, de las técnicas caligraficas, establecen la
apertura a un cambio en la valorizacion de las palabras dentro del lenguaje en castellano. Cada
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caracter, esconde una serie de iméagenes, las cuales segin el academicismo europeo, estan
cargadas de significados preconcebidos y contextualizados. La ruptura es entonces generada
en la desnudez de dichas palabras. Faddn las vacia de todo contenido, para que estas se colmen
de su propio gesto y ritmo dentro de las caligrafias, liberandolas, para que estas, por si

mismas, alcancen su propia imagen poética, lo indecible, el sentido mas puro.

“Notar que la desnudez mas intima ha salido para plasmarse en el cuadro que
tenemos enfrente, es una realizacion que asusta por la vacuidad que se asienta en el ser del
pintor y que se asemeja mas con la totalidad que con la concrecion. De cualquier forma es ese
uno de los sentimientos mas plenos, que cuanto mas logrado mas ingravido le hace al ser, mas
etéreo y por lo tanto mas perteneciente a la totalidad que a una parte del todo...” (Fadon,

1996, p. 139)

Dicha desnudez de las palabras,
generan en la caligrafia la posibilidad de que
el espectador, al acercarse, pueda observar el
inicio y fin de si misma, es decir, donde
comienza y termina el trazo caligrafico, el
punto desde el cual el pincel en conexién con
el todo que es su director de orquesta, el
propio artista, ha comenzado a pasar por el
papel absorbente, sin despegarse, con mayor
0 menos fuerza, liberando los alientos
vitales. Con ello, espectador no es solo quien
observa, sino que, es el eje sensible, que
develard, en los giros caligréficos la esencia
de la vida. Dicho de otro modo, en la obra
caligrafica, al poder identificar el principio y

fin de esta, también observamos su vida y

muerte. Ello implica a su vez, no solo ver

una imagen la cual es etérea y en muchas

81. Caligrafia palabra "Tiempo", Autor Paloma Fadén.
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ocasiones ilegible, sino que, dicha imagen debe ser sentida, y por consiguiente poética.

Significandose a si misma.

82. Caligrafia palabra "Destino", Autor Paloma Fadon.

“Leer una caligrafia no es ver reproducida una imagen sino sentir que la imagen se
reproduce dentro de uno segun se va concluyendo su lectura. Cada espectador va a construir su
propia imagen de la realidad que tiene enfrente, imagen que va a ser diferente segun su propia
realidad presente, por eso decimos que una caligrafia esta vacia porque el espectador puede
entrar y que es inutil porque en si misma no tiene utilidad concreta sino indefinida y relativa”

(Fadon, 1996, p.146)
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X. Conclusiones.

Dentro de la cosmovision oriental, como ya ha sido sefialado, tanto China como
Japon sientan sus bases de pensamiento y primeros escritos en el mundo mitoldgico. La
consideracién de un todo organico, se vio desplegada en los estamentos de la sociedad, la
cual, si bien era jerarquizada, permitia, en cuanto a las creencias, un desarrollo expresivo y
artistico-ritual dentro de toda la poblacion. Con ello, como pilar de la formacion imperial,
filosofia y artes, comulgaran en la vision de una interdependencia social, dentro de la cual, las
nociones estéticas, albergadas en el “bien” como belleza, la naturaleza como punto de
encuentro, el vacio como conexién y emanacion espiritual del hombre-cosmos, engendraran

un entramado inmaterial y abstracto, perdurable hasta nuestros dias.

Las diferentes corrientes de pensamiento, asi como creencias religiosas, resultaran
claves en el establecimiento de las artes integradas, siendo estas, pintura, poesia y caligrafia.
Esta Gltima, conformaria el nicleo elemental, para comprender la transformacion de una
figuracion, en cuanto a los pictogramas e ideogramas, hasta la abstraccion. La cual, por
oposicidn al arte occidental, albergaria desde sus origenes, no solo las expresiones artisticas,
sino que también la forma de concebir el mundo y la realidad. Recordemos, para dichos
efectos, la vision del Taoismo sobre la espiritualidad en todo objeto y la gran via o camino, el
cual, no solo contribuiria al desarrollo social como colectividad, sino que, también, a la
consideracién de lo inmaterial-animado, sensible y energético. Con ello, entonces se
engendraria desde sus origenes un pensamiento binario de opuestos complementarios y
solidarios, los cuales, siendo llevados al desarrollo caligréfico, abririan las puertas, para la
abstraccion como presentacion del mundo sensible e indecible, ajeno a la percepcion visual en

cuanto al razonamiento Idgico representativo de occidente.
Por oposicion a la ya mencionada capacidad de “borrar” que poseemos los

occidentales, la caligrafia china y japonesa es realizada sin pausas, siendo dotada tanto del

azar como del error y, del presente, un instante irrepetible. EIl acto caligréfico, media entonces,
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entre el impulso creador y la interiorizacion de los aprendizajes obtenidos, en cuanto a su
estudio y, con ello, asu vez, realiza un desplazamiento hacia la abstraccion.

El primer trazo que es ejecutado por el caligrafo, entonces, contiene el origen del
todo, posibilitando la conexién entre el hombre y el cosmos. De “el trazo inico”, devienen
todos los restantes, demostrando dentro de su configuracion, el paradigma de la caligrafia,
una presentacion de la naturaleza, sus formas y ritmos, en constante transformacion, estando
en un tiempo-espacio delimitado, circunstancial y universal. (Fadén, 1996) Ese tiempo,
secreto y de seduccion caligrafica, el “presente”, es parte de lo denominado “realidad
verdadera” por Nishida (1995), donde el artista, no es solo un agente que contribuye con el
observar y presentar, muy por el contrario, se encuentra en medio del “esto y aquello”, en
comunion con lo inmaterial, fluyendo dentro de si, los alientos vitales y el origen creativo,

prevaleciendo el inconsciente, la experiencia pura.

“El poder unificador que es la vida de tal naturaleza, no es un concepto abstracto
artificialmente creado por nuestro pensamiento, sino que es un hecho que se manifiesta en
nuestra intuicion. Cuando miramos nuestra flor preferida o nuestro animalito favorito,
inmediatamente captamos cierta realidad unificadora en el todo. Esta realidad es el si mismo
de la cosa, su naturaleza fundamental o noimeno. Los artistas son personas que destacan en
este tipo de intuicion. Disciernen inmediatamente la verdad de una cosa y captan su realidad
unificadora. Lo que ellos expresan no es un hecho superficial, sino que es una realidad

nouménica inmutable oculta profundamente en las cosas.” (Nishida, 1995, p.115)

Su conciencia de lo terrenal y adquirido, limitaria la relacion entre artista y obra, por
lo que, bajo la nocidn oriental, desprenderse del “yo”, puesto que “no-ser” es lo primigenio, lo
hace alcanzar lo universal y por ende, mediante la presentacion de lo inmaterial, en el arte,
activa la sensibilizacion del mundo. Sus expresiones y formas, se encuentran en el todo, son

parte de la misma trama poética.

El arte es, entonces, una red de interdependencias, esto y aquello, yo y el otro, lo uno
y lo maltiple. La relacion que nos une, estd dada por ciclos naturales y ritmicos, estacionales,

en los cuales la naturaleza se expresa a si misma, siendo el autor-obra, una dualidad, parte del
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cosmos binario, el cual, al vaciarse por completo, adquiere la potencialidad necesaria de
penetrar en si mismo y por ende, en la transformacion. Artista y naturaleza se unen,
expresando pura sensibilidad, el lenguaje del todo, un codigo universal de la experiencia vital,
proceso que media entre lo consciente e inconsciente. Considerando entonces, lo anterior, es
posible establecer, que la nocion de una estética oriental ampliada, resulta efectiva en cuanto
al contexto chino-japonés, pues en ella ha de contenerse todo el abanico social y sus
manifestaciones. Sin embargo, ella no se detiene ahi. Parte del objetivo fundamental del

presente trabajo, radica en la extension de dicha nocion.

La llegada de las primeras estampas japonesas a Europa, no solo abririan el camino,
para una nueva mirada y praxis artistica en el impresionismo, con ellas, se generarian los
intercambios culturales mas elementales entre oriente y occidente, trayendo consigo la poesia,
el pensamiento y la filosofia china-japonesa, brotando un interés por el exotismo oriental,
dentro de la comunidad artistica. (Lazaga, 2007) La superficialidad de dicha atraccion seria
superada en el orientalismo, concepto aplicado a finales del siglo XIX y principios del XX,
por vanguardias artisticas, tales como el expresionismo, dadaismo, surrealismo, informalismo,
nuevo realismo francés. Artistas como Tobey, Michaux y Mird, no solo viajarian a Japén para
aprender sobre caligrafia. En ellos, la necesidad de una nueva estética, se develaria en la
consideracién del inconsciente, el mundo de los suefios, el azar, lo novedoso en el error y un
arte sin “borrones”, implicando un rescate del origen. La incorporacién de un codigo ilegible,
no solo arremeteria con fuerza dentro del establishment artistico, sino que, generaria un salto
hacia lo indecible como fuente del secreto y esencia creativa de la imagen. El hombre-artista,

buscaba entonces, superarse a si mismo.

Con ello, las manifestaciones artisticas, pasarian a ser una presentacion del
consciente-inconsciente, conformando multiples formas de concebir la realidad, sin anular la
sensibilidad, donde el hacedor, como diria Borges, pasaria a tomar plena consciencia a su vez,
del tiempo-espacio, la vacuidad, lo etéreo e inmaterial, dentro de sus concepciones y
experiencias. El vacio occidental entonces, tomaria otros ribetes, en él se contendria la energia
poética, la vitalidad, haciéndose carne en la obra de variados artistas. Octavio Paz, estableceria
el concepto de Imagen Poética (2015) revirtiendo el orden Idgico-academicista de la poesia,
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escribiendo y traduciendo Haiku y Rengas, alterando Ia finalidad del lenguaje (“transcriptor
de lo hablado”), en una expresion literaria mediante la cual se crean imagenes mentales, en
donde la palabra anula sus codigos, para conformar nuevos mundos, espejismos de lo
indecible, pura sensacion. Para Paz, la simplicidad oriental de las formas literarias, no por ello
menos complejas, resultarian, entonces, de gran influencia hasta fines de su carrera, resultando
ser el poema un eco de la energia universal. Breton, por su parte, encontraria en ellas una
resignificacion del “cadaver exquisito” y un chileno, como Vicente Huidobro, de camino por
Paris, haria nacer con ellas el “Creacionismo”.

“En cambio, la poesia es revelacion de nuestra condicién y, por eso mismo, creacion
del hombre por la imagen. La revelacion es creacion. El lenguaje poético revela la condicion
paraddjica del hombre, su “otredad” y asi lo lleva a realizar lo que es...El acto mediante el

cual el hombre se funda y revela a si mismo es la poesia.” (Octavio paz, 2015, p.156)

La influencia méas notoria del pensamiento estético oriental, podemos observarla en
Yves Klein. Sus monocromias, sinfonia del silencio y salto al vacio, no solo constituyen obras
por si mismas, son la evidencia de la busqueda de Klein hacia un arte que uniese al hombre
con el cosmos. Para ello, Yves no solo trabajo su cuerpo y espiritu en el judo, sino que
también establecid una serie de interdependencias entre sus obras, presentaciones de lo etéreo
e inmaterial, el vacio como energia poética y, el espacio como firmamento de nuestra
sensibilidad. Por oposicidon a lo que suele pensarse, las obras del presente artista nos hablan de
partes interconectadas, un rompecabezas, el cual logra establecer su imagen indecible, una vez
que se ha observado por completo, como en una caligrafia. Si consideramos, entonces, sus
obras como parte de un todo, caemos nuevamente en la vision oriental de lo universal y que
mejor que Klein, para ejemplificarlo, el cual, pretendiendo superar el ego del arte occidental,
propondria la accion artistica colectiva, a la usanza de una renga japonesa. Si bien, Yves
Klein, solia decir que él era un pintor realista, metafora presente en sus enunciados, para una
mayor comprension debemos recordar la concepcion de lo absoluto e inmaterial en el artista.
En efecto, era un pintor de realidades verdaderas, aquellas que se encuentran mas alla de la

percepcion visual. La busqueda del origen en sus obras, no solo nos habla de una sensibilidad
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consciente, también nos hace participes como espectadores de la creacion misma, lo

primigenio.

“Realmente, todo es lo mismo: lo que yo creo, y lo mas valioso de lo que creo es
aquello que no creo. Eso es lo que me interesa. Lo que estoy haciendo en este momento es
analizarme a mi mismo, analizar mis pensamientos, desnudarme por dentro, aunque sé bien
que es indecente... Porque considero—mas alla de esa ensofiacion afectiva despierta y extra
IUcida, con la visita del espiritu, etcétera— que, en conjunto, la ensofiacion es vital para los
seres humanos. Es universal, pero es esencialmente humana” (Klein, 1961. Seleccion

Fundacién Proa, 2017, p.55)

Con Klein, la historia del arte no solo daria un salto hacia el vacio, entendiéndolo
desde la consideracion de dicho concepto planteada por Frangois Cheng (2013). El arte
abstracto y las ideas orientales se verian difundidos por Europa, América y los Estados
Unidos, en el momento en que este Ultimo pais comenzaba a ver el nacimiento del pop-art. Lo

cual coincide también, con una expansion del mercado chino en pleno contexto de guerra fria.

El caso de Paloma Fadon no solo es importante para la consideracion de una practica
caligrafica que cambia de codigo linglistico conservando sus especificaciones técnicas
puramente chinas, trastocando la vision occidental sobre la caligrafia como mera ejecucién
artesanal. Sino que, ademas establece a las artes como madre de todas las lenguas, es decir,
mediante éstas, puede lograrse el entendimiento universal, desde el cual, no es necesaria la
linglistica, sino que la accion creativa, puesto que, en cualquier lugar del mundo, quien
observe una obra podra experimentar en ella todo un cosmos, y establecer con ello, nuevas
realidades verdaderas. Junto con esto, la artista también establece como prioritaria la practica

artistica para la autorrealizacién espiritual.

A los anteriores casos, debemos sumar, las tendencias actuales sobre el budismo zen
y taoismo, asimilados y practicados occidentalmente, conformando nuevos estilos de vida,
solidarios en la busqueda del respeto hacia la naturaleza, el trabajo espiritual y la
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consideracién del cuerpo como templo en conexién con el universo. Si bien, ello puede ser
apreciado como una “moda” dentro de la voragine consumista de la globalizacion, marca a su
vez, un nuevo estallido de la influencia oriental-asiatica dentro de occidente, en tiempo
presente y de la que somos testigos dia a dia. Con ello, y guardando adn la confianza en la
humanidad, podriamos considerar, en cuanto al &mbito y contexto global, en palabras de
Byung-Chul Han, “La salvacion de lo bello” (2016).

Por oposicion al ideal de belleza que solemos poseer como occidentales, el cual
adhiere a la limpieza, al refinamiento, la perfeccion en cuanto a las formas, simetria y
prolijidad, en oriente, la belleza estaria enmarcada, primero en lo “imperfecto” y segundo en la
“adaptacion” del contexto geografico y economico, por lo que el exceso visual, representado
en el chillido cromético y luminico, desde sus origenes ha sido contrarrestado con la seduccion
de las sombras, la cual les abrid las puertas para una contemplacion de los objetos bajo el
misterio, buscando descubrir la esencia de todo lo creado.

Debemos considerar, a su vez, que el ideal de belleza se ha perdido en una
sexualizacion que nos ha sido implantada, un constructo social estereotipado del consumismo,
basicamente, una mentira que nos ha llevado a una pornografia de imégenes carentes de todo
sentido. Segiin Byung-Chul Han: “El ideal de lo bello se sustrae al consumismo. Asi es como
se elimina cualquier plusvalia de lo bello. Lo bello se vuelve liso y pulido y se somete al
consumismo. El atractivo sexual, 0 sexyness, se contrapone a la belleza moral o a la belleza de
caracter.” (2016, p.72)

En una sociedad en la que todo avanza sin parar, solo puede salvarse lo bello
mediante un acontecimiento verdadero, es decir, mediante la poética de la belleza como “el
bien”, que nos hace detenernos un momento, sintonizar el presente circunstancial y universal,
ser parte del “esto y aquello”, funcionando como un yin-yang, opuestos solidarios, dejando de
ser parte del espectaculo vulgar. Es por ello que, parte del compromiso que debe asumir el arte
contemporaneo, es, precisamente, renacer en lo bello, como sensibilidad, experiencia, medida
de la creacion en la naturaleza. La belleza es un reencuentro con el estado primigenio de todas

las cosas.
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“En cuanto que acontecimiento de la verdad, lo bello es generativo, engendrante,
incluso poetizante. Da a ver. Lo bello es este don. Lo bello no es la obra como producto, sino
sobresalir la verdad resplandeciendo. Lo bello trasciende también la complacencia
desinteresada...Al ser el resplandeciente sobresalir de la verdad, lo bello es inaparente, en

cuanto que se oculta tras los fenomenos.” (Han, 2016, p.108)

Si la belleza es inaparente, no cabe entonces en las palabras, es verdadera mediante la
sensibilidad, en esa emanacién vital, energia poética del vacio. No busca sucumbir al “me
gusta”. La belleza es el reconocimiento de aquello que se encuentra por sobre la materialidad.
El arte abstracto, consigue ser, entonces, una de las manifestaciones “verdaderas” de la

naturaleza humana.

Dicho lo anterior, y retomando la hip6tesis planteada, se ha generado efectivamente
en occidente la conformacién de una estética oriental ampliada, transcendiendo los limites
continentales en cuanto a sus técnicas y fundamentos. China y Japon, su poesia, pintura y
caligrafia, han contribuido en la creacion de nuevas realidades y practicas artisticas, cuya
finalidad, en el caso del arte abstracto, del cual resulta influyente, ha posibilitado el
acercamiento hacia la valorizacién estética de la sensibilidad, en una especie de
experimentacion alquimica en busca de las sendas o caminos hacia la vitalidad, la union del
hombre-cosmaos, lo inmaterial, indecible e inconsciente. Con ello hemos de recordar, que para
las artes en oriente, la finalidad de una obra, no es representar a la naturaleza, sino que,
presentar, y con ello, develar su potencial creador. El cuadro, el poema o la caligrafia,
constituyen un entramado, una red interconectada dentro de la cual, el autor se retrata a si
mismo, sus circunstancias y a los otros, en un tiempo-espacio presente. Esta estética oriental
ampliada, ha contribuido, dentro del desarrollo del arte abstracto y contemporaneo, al retorno
de los origenes, y con ello, a la dimension imperfecta y azarosa, sensible y misteriosa, vital y

mortuoria, del ser humano.
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sobre papel ornamental, con pigmentos de oro. Datada en el 1130 d.C. Museo de
TOKUGAWA JAPON. ... et e 58
27. Caligrafia emperador Go-Kawashihara. (Lazaga, 2007, p.45) Correspondiente al

periodo Muromachi, 1486 d.C. Rollo colgante, tinta sobre papel. Dimensiones: 33,4x52,5

cm. Coleccion Imperial....... ..o 58
28. Caligrafia de Hideyoshi Totoyomi. (Lazaga, 2007, p.46)........c.cccveviiniiniiininnn.. 59
29. Caligrafia de Hidai Tenrai.........coouiuiintiitiit ittt e aeeeaaaas 59
30. Fotografia Hidai Tenrai..........c.vviiuiiiiii i e e e 59

31. Caligrafia de Hidai Tenrai. (Lazaga, 2007, p.53) Estilo gy6so. Dimensiones: 135x34

cm. ATIO: 1938 d.C . . 60
32. Estilos caligraficos del Japon. ..........ocoo i, 60
33, SHabario JAPONES. ... .ot 60
34. Pintura, "Los espectadores del arce", Autor Kano Hideyori. Afio 1557 d.C............ 62
35. Pintura, "Haboku Sansui”, Autor Sesshu Toyo. Afi0 1495d.C..............oeiivinini. 62

36. Grabado, "El rio Katabira y el puente Katabira", Autor Utagawa Hiroshige. Afio 1847-

151



37. "Poeta Qu Yuan", Autor Yokoyama Taikan. Afo: 1898. Dimensiones: 132,7x289,7

(6] 1 PP PP S OPPRPPRTPRP 65
38. Detalle de la obra, Autor Yokoyama Taikan..............ccooiiiiiiiiiiiiiiiieenn, 65
39. Detalle de la obra, Autor Yokoyama Taikan..............ccoeviiiiiiiiiiiiieie, 65

40. Retrato del emperador Kaotsung sentado, Andnimo. Dinastia Song. Rollo colgante.
Técnica: tinta y colores sobre seda. Dimensiones: 185,7x103,5 cm. Museo Nacional del
Palacio, CIINa. .. ..oooi e e e 81
41. "Pino en un risco con cascada”, Autor Liu Haisu..............cooooiiiiiiiiiiiiii 82
42. "Contemplando la luna del medio otofio", Autor Shangguan Hui. Dinastia Qing....83

43. "Album del bamb(", Autor Wu Zhen. Dinastia Yuan. Afio: 1350 d.C. Album de 22

paginas. Técnica: tinta sobre papel. Dimensiones: 40,3X52 CM..........c.ccoevviiiianinnnns. 84
44. "Contemplacion de la luna”, Autor Utagawa Hiroshige. Afio: 1857...................... 86
I O 1 Tod (- 0 [ o0 - P 91
46. Bokuseki 0 "Trazos de tinta".............oouiiiiiii i 93
47. Caligrafia Ichigyo mono o "Frase Unica”.............c.cooeiiiiiiiiiiiiiiiieiie e 93
A8. GEJU 0 P OBIMAS . ...ttt e e e 93
49. Hatsuboku o "Salpicaduras de tinta"................ooiiiiiiiii e 93
50. Hihaku o "Blanco volador". ... 94
51. Tarashi-komi o "Salpicaduras"...............cooiiiiiiiiiii e 94
52. Nijimi. Técnica que incorpora goteo y tinta diluida o aguada............................. 94
R A1 1| PSPPI 94

54. Hiroshige, "Playa Maiko, Provincia de Harima", Van Gogh "Puesta de sol con pinos
contra el cielo rojo". Afos 1853 y 1889 respectivamente. Museo Nacional de Etnologia,

Leiden/ Museo Otterlo en Netherlands. ..........oovvrr e e, 97

152



55. Hiroshige (1856), Van Gogh (1887), Ginette (2014)........ccciviiiiiiiiiiiiiiananns 98
56. Sello "Tesoro del gran emperador”, dinastia Qing. Perteneciente al emperador
QIANEIOMNE. . .ottt e 99
57. Izquierda: Ni Zan. Centro: Wu Zhen. Derecha: Wang Meng..................cceevvneen. 99

58. Autor Shiryd Morita, Obra: Kaikou. Afio: 1967. Técnica: tinta china sobre

62. Autor Uno Sesson, Obra: Baume. Afio: 1959-1960. Dimensiones: 34.2x 34.2 cm...103
63. Autor Shinoda Toko, Obra: Caligrafia. Dimensiones: 27.2x24.1cm................... 103
64. Autor Joan Miro, Obra: Pintura 11/V. Afo: 1960. Técnica: Pasteles y acrilico sobre
lienzo. Dimensiones: 92x73 cm. Fundacién Joan Mird, Barcelona.......................... 105
65. Autor Joan Mir6, Obra: Paisaje Animado. Afio: 1970. Técnica: Oleo y acrilico sobre
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Imagen Portada y Contraportada

Yves Klein en “Le Vide”, sala dedicada a la “Sensibilité Picturale Immatérielle”
1961 / Museo Haus Lange, Krefeld, Alemania
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