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1. Introduccion

1.1. Presentacion

Algunas manifestaciones literarias de Chile —por lo menos aquellas
orientadas a cierto realismo en el espacio y las relaciones— son capaces de
mostrar, de modo verosimil y puntual, la experiencia que constituye desenvolverse

en un entorno cultural como el que existe aqui, angosto y muy largo territorio.

No podemos renegar ni obviar el hecho de que la literatura no solo es una
instancia recreativa o de evasion, sino también una formacion del lenguaje que
revela y responde a aspectos socioculturales de un grupo humano, pues toda obra
literaria nace dentro de un contexto mas o menos definido y, por tanto, expone la
idiosincrasia del momento histérico, cultural y social en el que es concebida. De ahi
que la Sociologia de la Literatura piense esta manifestacion artistica como un
testimonio del proceso evolutivo del hombre, un reflejo de diversas visiones de
mundo Yy, por lo tanto, como una construccion que tiene una funcion social: esta

creada dentro de la sociedad y es para la sociedad.

Considerando lo anterior, en el marco del trabajo de este Seminario de Titulo,
Narrativa chilena, testimonio y patrimonio de realidades sociales; y su vinculacion
con el aula escolar, dirigido por la doctora Carmen Balart Carmona, se busca
abordar integradamente elementos disciplinares y pedagogicos
interrelacionandolos con la narrativa chilena, en la que se reconocen valores

patrimoniales, culturales e identitarios de Chile.

Por ello, a continuacion, en el cuerpo de este trabajo nos adentraremos en
ciertas tematicas que rigieron nuestra investigacion, las cuales podemos reducir a

los ambitos de identidad y poder en El lugar sin limites de José Donoso. Dicha diada,
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si bien tiene divisiones metodoldgicas claras, constituye un complejo y amalgamado
hecho en la vida de los sujetos, quienes siempre se hallan envueltos en un espacio

social.

La obra de José Donoso logra configurar un universo privado y neurdtico, tal
como sefiala el mismo autor. Sus personajes suelen moverse por pantanos
intransitables y oscuros, y es que el universo donosiano suele centrarse en seres
marginados e, incluso, anarquicos. Por tanto, dentro del corpus chileno, resulta ser
un escritor valioso, pues sus tematicas han logrado mantenerse vigentes en el
devenir de nuestra cultura. Su aporte creativo trabaja ideas como la identidad y

binomios como orden/caos, mascara/realidad, razén/locura.

De acuerdo con lo anterior, nos parece pertinente abordar la obra El lugar sin
limites de José Donoso porque, como expresion literaria, da cuenta de aspectos
culturales y sociales de un Chile pretérito; caracteres que, en mayor o menor
medida, se mantienen vigentes en la idiosincrasia de hoy en dia. Por ejemplo, en la
percepcion que socialmente se tiene de la diversidad sexual o en las posibilidades
que los recursos materiales les entregan a los sujetos para el ejercicio del poder.
Pedagdgicamente, reconocemos en esto una gran oportunidad para reflexionar y
discutir en torno a la configuracién de la vida social —y, por ende, todo aquel
elemento que contribuya a esta ordenacibn— ademas del concepto, las

construcciones o concreciones y las problematizaciones de la identidad.

En udltimo término, debemos decir que, considerando la teméatica general de
este Seminario y nuestra propuesta especifica como futuros docentes, centramos
nuestra investigacion en el siguiente aspecto: construccion de identidad y poder

en El lugar sin limites.



1.2. Justificacion de la investigacion

En el ambito del aula escolar, existe una problematica que suscita interés en
nosotros a raiz de nuestro futuro quehacer pedagogico en la asignatura de Lengua
y Literatura: los alumnos al enfrentarse a un texto literario, en su mayoria, no son
capaces de relacionar la obra creada con la sociedad en que se origina en funcion
de las caracteristicas de esta Ultima; vale decir, no son capaces de reconocer la

funcioén testimonial de la literatura.

La problemética anterior se vincula estrechamente con la nocion de identidad
en tanto los rasgos transmitidos por la obra literaria conforman una visién de mundo

articulada y constante en un conjunto social.

En un sentido tradicional y practico, la nocién de identidad se reduce aun a
binomios que parecen olvidar la diversidad de hechos que se articulan en la
realidad, de tal manera que solo se plantea lo normal ante lo anormal, lo correcto
ante lo incorrecto, lo deseable ante lo indeseable. A menudo, no son construcciones
conceptuales sopesadas bajo un andlisis critico, debido a la l6gica propia de las
instituciones, del conocimiento que tienen y de la apertura de estos agentes hacia

politicas pluralistas.

Dicha situacién representa un desafio social que se debe enfrentar, por
cuanto sus efectos concretos inciden en la experiencia de la educacion formal,
especialmente durante la época escolar, y en la calidad de vida de las personas
cuyas identidades no siempre pertenecen al arquetipo que el poder acepta y

privilegia.

Ante esto, existen situaciones respecto a las que el docente de hoy debe
tener cautela. Los discursos de odio, amparados por el entronamiento de referentes
gue carecen de una vision pluralista, parecen experimentar momentos de validacion

en ciertos sectores, lo cual acaba no solo por socavar una Optima calidad de vida,
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sino también contribuye a amenazar esta vida. Sobre todo, ahora que las personas
que adscriben a identidades histéricamente marginales se perciben poco a poco

como una posibilidad legitima de ser en el mundo.

De acuerdo con lo planteado, aspiramos a desarrollar un trabajo en el
cual abordemos el concepto de identidad, sus distintos alcances y la relacion
gue guarda con el poder. Estos son aspectos que, ademas de una reflexién

estética, permiten un desarrollo del pensamiento abstracto y critico.

Consideramos que abordar la tematica del poder brinda un entendimiento
mas profundo sobre las relaciones que se establecen en los distintos ambitos de la
vida humana, lo cual posibilita una problematizacion mas fructifera al pensar en la
identidad y sus alcances, pues, aun cuando ambos ejes parecen hallarse muy lejos

uno del otro, estan profundamente implicados.
De esta forma, por medio de la obra El lugar sin limites, no solo buscamos

rescatarla como testimonio valioso de nuestra realidad, sino como una forma de

catalizar las distintas problematicas expuestas.
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1.3. Estructura del trabajo

Nuestro trabajo esta conformado por diez capitulos.

e En el primero, hallamos la Introduccidon, que contiene: Presentacion,
Justificacion de la investigacion, Estructura del trabajo, Objetivos generales
y especificos y Metodologia.

e El segundo, corresponde al Marco tedrico de la investigacion. En él,
presentamos informacion relativa a critica literaria socioldgica, teoria de la
recepcion, identidad y patrimonio, sexualidad y performatividad, morfologia
del cuento maravilloso de Propp, esquema actancial de Greimas, dialogismo
y polifonia, concepto de lo grotesco y, por ultimo, poder y espacio segun
Foucault.

e EI tercer capitulo corresponde al marco histérico, donde abordamos
territorialidad antes de la Reforma Agraria, el proceso de electrificacion de la
Region del Maule y la homosexualidad en Chile en los siglos XIX y XX.

e EIl cuarto acapite contiene: José Donoso y la concepcion de El lugar sin
limites, en cuyo tratamiento encontramos la biografia del autor, el contexto
literario en que se enmarca su obra, los origenes de El lugar sin limites y la
recepcidn que tuvo la critica chilena hacia esta.

e El quinto apartado incluye la resefa de la novela.

e El capitulo sexto expone el trabajo analitico realizado, el cual aborda las
siguientes tematicas: Manuela y la sexualidad, la inversion de lo maravilloso,
polifonia, lo grotesco, espacios y poder en la obra.

e El séptimo capitulo alberga las conclusiones generales de la investigacion
realizada.

e La parte octava corresponde a la propuesta didactica formulada a partir del
analisis e incluye un Plan de Unidad y un plan de diez clases.

e El noveno titulo presenta la bibliografia empleada.

e El capitulo décimo contiene el material anexo a la investigacion.

12



1.4. Objetivos

1.4.1. Objetivo general.

e Problematizar la identidad y sus alcances a partir del rescate de la obra El
lugar sin limites de José Donoso para fomentar en el aula la reflexion en torno

al vinculo literatura-sociedad.

1.4.2. Objetivos especificos.

e Reconocer los distintos aspectos identitarios presentes en la obra a partir de
los personajes.

¢ |dentificar por medio de los personajes y los espacios las relaciones de poder
existentes en El lugar sin limites de José Donoso.

e Diseflar una unidad pedagogica para el abordaje de la novela El lugar sin
limites de José Donoso en el &mbito escolar.

13



1.5. Metodologia

Nuestra investigacion empleara el método cualitativo hermenéutico, el cual
permite que nos aproximemos al objeto de estudio conforme al propdsito que
planteamos, vale decir, problematizar el concepto de identidad y poder en El lugar
sin limites a partir de diversas perspectivas de lectura, lo cual, posteriormente,

devendra en el disefio de una unidad didactica.

De acuerdo a Garagalza (2002), la definiciéon de hermenéutica la establece
como “arte-ciencia” de la interpretacién de textos, cuestidon que, en palabras de
Gadamer (discipulo de Heidegger) constituye un problema de alcance universal por
cuanto incide en el vinculo que el ser humano establece con lo real. La
interpretacion no es una via hacia la comprension, no la produce, sino que se
introduce a si misma en el contenido de aquello que se comprende. Con la
interpretacion nos apropiamos de lo comprendido. En este sentido, la comprension
no se relaciona solo con la linguisticidad, sino que implica interpretacion:

comprender es interpretar, es apropiacion desde el lenguaje.

Garagalza (2002), recogiendo el parecer de Gadamer, sefala que el lenguaje
no es una facultad de caracter neutro, por cuanto incluye una acepcion del mundo.
Tampoco corresponde a mera representacion o reflejo de una realidad ajena a esta,
sino una exposicién original y procedente de lo real. El lenguaje, como experiencia

vivida, es el principio de lo humano y de la reflexion.

De acuerdo con la dimension filolégica de la disciplina en cuestion, otro
aspecto relevante para su entendimiento es el concepto de la tradicion. Gadamer,
segun indica Garagalza (2002), la entiende no como un conjunto sistematizado,
cerrado y perfecto de verdades e ideas, sino como un proceso inacabado en que
individuo y objeto son envueltos mediante la articulacion de sentido, y si bien puede
la tradicion implicar un limite en la comprension, es esta la que posibilita el inicio de

aguel entender.
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Una interpretacion adecuadamente realizada, desde la vision de Gadamer
(2007), cuenta con las siguientes caracteristicas: (1) evitar la arbitrariedad de las
ocurrencias y la limitacion de los habitos del pensamiento; (2) enfocarse hacia la
cosa misma, dejandose determinar el intérprete por el objeto, puesto que tal hecho

es la primera, constante y Ultima tarea.

Asimismo, Gadamer (2007) sostiene que la hermenéutica, como método
interpretativo, no puede reducirse a un esquema mecanico, arbitrario, pues
corresponde a un arte. Sin embargo, pueden abstraerse ciertos aspectos que
colaboran con la aproximacion del intérprete al texto. Tales aspectos 0 momentos
transmiten el devenir que ocurre en el circulo hermenéutico, proceso interpretativo

de légica ciclica.

A continuacién, expondremos las instancias que contempla este circulo.

En primer lugar, de acuerdo con Castoriadis (2006), quien se enfrentara a la
interpretacion de algo, se halla de antemano en cierta preconcepcion, pues su
mente no esta “vacia o virgen”; vale decir, antes de enfrentarse a un texto o en
lecturas iniciales, ya hay un proyecto de interpretacion, basado en ideas o

sentimientos ante el estimulo.

A partir de estos enfrentamientos iniciales como accién, en segundo lugar, el
intérprete debe identificar los prejuicios que sesgan su lectura y los presupuestos

gue el autor tuvo a la hora de concebir el texto.

El tercer aspecto implica que el lector realice el proceso anterior, ya que debe
entender que el texto no fue concebido en el mismo contexto histérico e ideoldgico
en el que él habita; vale decir, es necesario, por una parte, gue considere elementos
temporales, como biografia y época del autor, y, por otra parte, que tenga en cuenta
el contexto historico en el que €l mismo esta inserto. A esto Gadamer llamo fusion

de horizontes y contextos.
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En un cuarto lugar, una vez que se ha tomado conciencia de las instancias
anteriores, el intérprete se deja permear por la verdadera alteridad del estimulo, es

decir, por un significado depurado que antes no conocia.

En una quinta actividad, el circulo hermenéutico requiere la aplicacién del
sentido. Es decir, para lograr una comprensioén adecuada, debe transponerse esta
propuesta de sentido a una situacion concreta de la existencia del intérprete, para,
asi, demostrar su validez y su legitimidad histérica. Tal situacion se enriquece toda
vez que logra por este medio la revelacion de algo antes desconocido, que no se

consigna directamente en el texto.

Finalmente, en sexto lugar, el circulo hermenéutico apela a una instancia de
interrogacion: a partir de la lectura, ¢qué incégnitas surgen para el proceso de
comprension y cdmo se resuelven desde el texto? La naturaleza ciclica declarada
para este proceso permite que desde esta fase se reinicie el devenir del circulo
hermenéutico, colaborando en la formulacion de una interpretacion acrisolada del

estimulo.

Con el fin de explicar mejor lo anterior, presentamos el siguiente diagrama

de autoria propia y realizado para esta investigacion:

Interrogacion

[ I\

Preconcepcién

Transposicion del sentido Identificacion de prejuicios
Dejarse permear por el Fusién de horizontes
sentido
Diagrama 1

Inzunza, |.; Vallejos, S.
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Dicho enfoque se refleja en nuestro proceder del siguiente modo:
primeramente, leimos la obra El lugar sin limites completamente en diversas
ocasiones, reformulando asi las preconcepciones que portabamos de esta obra y
encauzando la generacion propia de nuevos sentidos mediante el abordaje de
teorizacion critica, filoséfica y politica, o que posteriormente nos permitio disefar
una unidad did4ctica con sus respectivos planes de clase. Esta metodologia, en
suma, nos ayudo a ordenar el trabajo analitico realizado y a dar respuestas a las
problematicas planteadas al inicio y durante el curso de la investigacion. Ademas,
nos brindé la vision de la novela como un todo y no como un objeto parcelable en

su estudio.
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2. Marco tedérico

Para el desarrollo de nuestra investigacion, empleamos como fundamentos
tedricos primarios la critica literaria de enfoque socioldgico y la Teoria de la
Recepcion, junto con nociones de patrimonio y memoria, lo cual nos permitio
acceder a bibliografia especifica relativa a identidad y poder, que se concretaron en
el estudio de diversas tematicas: sexualidad y performatividad, la morfologia del
cuento maravilloso de Propp, el esquema actancial de Greimas, dialogismo y

polifonia, el concepto de lo grotesco, poder y espacio segun Foucault.

2.1. Critica literaria

Entendemos por critica literaria aquel ejercicio de analisis y valoracion de una
0 varias obras literarias. Dependiendo del &mbito en el que se desarrolle, podemos
identificar dos tipos de critica. Jaime Blume sefiala en su articulo La critica literaria
hoy: visién de las grandes corrientes criticas contemporaneas (2006) que Jean
Starobinski determiné que existe una “critica-juicio”, entendida como aquella que se
desarrolla en un sentido divulgativo o sobre todo periodistico, y una “critica-saber”,
aguella que se relaciona de forma natural con la retorica, la poética y la teoria
literaria, vale decir, una critica mas “profesional”. Esta ultima sera nuestro objeto de

estudio.

Segun Blume, toda obra literaria es un universo Unico y complejo que se

presenta ante el espectador.

Lo normal es que dicha obra impacte globalmente al lector, sin
gue sea facil discernir qué elemento particular es el responsable
principal del efecto provocado. Corresponde a la critica literaria
enfrentar dicho problema.

(Blume, 2006: 2).
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La “critica-saber” cumple tres funciones, desde un punto de vista operativo:
captar los diversos elementos que configuran un texto, comprender lo que estos

elementos significan dentro del universo literario, valorar a la obra como un todo.

A lo largo del siglo XX, la critica literaria busco diversas formas de
aproximarse a la literatura y de comprender su significado profundo. Durante el
desarrollo de dicho siglo, el formalismo y el estructuralismo gozaron de especial

relevancia en el estudio de la literatura.

Dichos enfoques criticos procuraron “enfrentar la realidad de un texto literario
a partir del analisis de sus rasgos formales distintivos y del estudio de su
construccion interna” (Blume, 2006: 4). En otras palabras, se dej6é de lado todo lo
que tuviese que ver con la época, escuela literaria, biografia del autor, punto de vista
del lector y contexto socio-cultural al momento de estudiar una obra literaria en tanto

no correspondan, desde su vision, a componentes inmediatos de significacion.

2.1.1. Antecedentes.

Para comprender mejor el lugar que toma el enfoque socioldgico en el mundo
de la critica literaria, expondremos los antecedentes de mayor relevancia, por
cuanto representan escenarios gravitantes en el ambito teérico y bibliografico.
Dichos antecedentes corresponden a la vision aristotélica de la literatura expresada

en la Poética, el formalismo y el estructuralismo.

2.1.1.1. Perspectiva aristotélica.

Tal como sefala David Vifias (2007), Aristételes, diferencidndose de su
maestro Platén, quien centraba su trabajo intelectual en tematicas siempre
atingentes a la politica en pos del bienestar estatal, vivid en una época en que la

polis ateniense ya gozaba de cierta estabilidad, por lo que los asuntos literarios
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consiguieron un significativo lugar en su filosofia. Deja atras ciertos elementos de la
abstracta y metafisica filosofia platonica y, acercandose a los presocraticos, se
interesa por la fisis, vale decir, la naturaleza o realidad, sin considerarla imperfecta.

A su juicio, los objetos artisticos, a diferencia de aquellos pertenecientes a la
naturaleza, presentan una forma que el artista les da. Son manipulados por el autor.
Para valorarlos como corresponde, es necesario incurrir en una de las cuatro
operaciones para conocer la realidad: investigar la causa teleologica o final, vale

decir, determinar cudl es la causa para la que el objeto fue disefiado.

En consonancia con lo anterior, considera que el artista no es un ser
inspirado, sino mas bien un ser consciente, un artesano que elabora una obra
pensando en la eficacia que debe tener para conseguir su objetivo Ultimo. En suma,
la vision que Aristoteles tiene del arte responde més bien al desarrollo de la técnica
antes que un rapto divino absolutamente irracional. Y techné esté siempre cerca de

epistéme, es decir, técnica implica conocimiento.

Desde su perspectiva, un concepto de suma importancia en la poesia
(entendida como creacion literaria) es el de mimesis, que en los hechos se refiere
al ejercicio de imitar la naturaleza. Esta imitacién no es pasiva, sino que constituye
una actividad creativa. Por ello, mimesis equivale a representar, en tanto naturaleza
comprende acciones humanas. Es decir, la realidad que imita el poeta corresponde

la naturaleza humana.

No distingue entre cosas de la realidad empirica y sus esencias inmutables
ni tampoco cree que la entidad sea copia pasiva del verdadero ser: la entidad misma
es el ser verdadero y unico. Por ello, la poesia es una fuente valida de conocimiento.

Muestra lo universal a través de lo particular.

Sin embargo, el poeta presenta las cosas no como son, sino como debieran

ser. Asi, la poesia estaria proxima al mundo de las ideas, de la pureza, mas que de
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la realidad tangible. La representacion adecuadamente hecha es fuente de placer,
causado este por la perfeccion de lo representado y no por su belleza, por cuanto

no importa si el referente es horrible.

Otra idea importante es la verosimilitud, pues el poeta debe realizar la
mimesis de modo que “los hechos que conforman su obra (...) [se ajusten]
perfectamente a las leyes de la causalidad que rigen el funcionamiento de la
realidad”. (David Vifas, 2012: 59). Esto tiene la finalidad de que el espectador se
remita facilmente a la accibn humana representada y se reconozca en los
personajes. La verosimilitud exige fidelidad, no precision cientifica, pues no debe

ser preciso, sino dar la impresion de que se orienta a ello.

En conclusién, lo importante en la mimesis es que los hechos que son
naturalmente imposibles, fantasticos o inverosimiles dejen de ser tales en el
contexto de las obras. Por ello, el objeto de imitacién propio de la poesia no es la
realidad concreta, sino lo que podria ocurrir segun los mecanismos légicos a los que

esta se cifie. Asi, Aristoteles reconoce el estatuto de la ficcion.

2.1.1.2. Formalismo.

Aparece en 1915 durante la Primera Guerra Mundial y el auge de las
vanguardias. Goz6 de preponderancia en la década de los 20 y decayo por motivos
politicos en los afios 30. Las tres instituciones en que halla su origen (Circulo
Linguistico de Moscu, la Opojaz -Sociedad para el Estudio del Lenguaje Poético- y
el Instituto Nacional de Historia del Arte de San Petersburgo) sefalan los tres
enfoques que conforman la perspectiva critica del Formalismo: enfoque lingiistico,

poético e historico.

En un inicio ligado a la vanguardia artistica, su posicion se encuadra en el
empirismo, el Positivismo cientifico, aunque corrigiendo varios aspectos de los

criticos positivistas. “La actitud era positivista en el sentido de que querian hacer
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ciencia rigurosa, pero algunos presupuestos cientificos del Positivismo les parecian

discutibles. Les parecian pseudo-cientificos” (Vifas, 2012: 358).

Buscaron alejarse del subjetivismo y misticismo de la terminologia
neorromantica y de la acumulacion excesiva e improcedente de datos de los
positivistas. Pensaban en la obra no como fruto de la inspiracion, sino en cuanto
dominio del oficio. Asi, el literato, como cualquier obrero, les parecia alguien que
dominaba la técnica. La obra literaria, entonces, es la suma de todos los recursos
estilisticos empleados en ella. Por eso, es relevante el andlisis de la obra en cuanto

los recursos y las técnicas con que se construye.

Para los formalistas la literatura es un ambito independiente que debe
abordarse en funcion de sus particularidades, su literariedad, los mecanismos
empleados, no atendiendo a enfoques biograficos o filoséficos. De esta forma,
emplearon terminologia cientifica y reconocieron estratos relacionados al interior de
la obra (fonemas, entonacion, etc.). No consideraron que su sistema fuera uno

acabado: modificarian sus hip6tesis tantas veces como fuera necesario.

El contenido humano (emociones, ideas o consideraciones sociales) son
elementos impertinentes en el analisis formalista e inocuos en el funcionamiento de
los recursos literarios. Los formalistas proponen un modelo de analisis orientado
hacia la forma del relato y los procedimientos técnicos utilizados para que un grupo

de elementos tenga una estructura narrativa.

2.1.1.3. Estructuralismo.

Luego de la extincion del Formalismo ruso en 1930, los miembros de este
grupo y sus ideas adoptaron un cambio que devino en la formacion del
Estructuralismo, el cual hered6 algunas de sus ultimas ideas. En este panorama de
evolucion, ya no entendian la obra literaria como la suma de los mecanismos, sino

como un todo organizado, formado por diversos factores interrelacionados, una
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estructura en la que se jerarquizaban factores bajo la hegemonia de la dominante,
término que, alude a la evolucién literaria no como una sucesién lineal de un
movimiento por época, sino a la predominancia de una tendencia canonizada ante
otras “clandestinas”, la cual puede perder relevancia y pasar a segundo plano,
permitiendo asi la hegemonia de otra tendencia. De esta manera, el concepto de
estructura nos remite a una entidad dinamica formada por varios elementos, cada

uno de los cuales tiene una funcién especifica que se conecta con el todo.

Las tesis que sostuvieron en un inicio son las siguientes: defienden la
complementariedad del estudio sincrénico y diacrénico, reconocen que la historia
literaria se relaciona con otras series historicas y que cada una tiene sus propias
leyes estructurales, aprueban introducir elementos extraliterarios Unicamente si
tienen un valor funcional, la evolucion literaria se rige por leyes inmanentes, es decir,
no inciden en los cambios histéricos de la literatura elementos externos a esta,
aunque debe vincularse la serie literaria con otras series sociales. Otro aporte
relevante fue la nocion de funcion poética. El texto no es solo traspaso de
informacion. La literariedad hace que los receptores se fijen en la forma pues el uso

estético difiere de aquel cotidiano.

Segun lo anterior, vemos que el planteamiento estructuralista cuenta con una
apertura tedrica que abandona el inmanentismo formalista, pues es capaz de tener
en cuenta la incidencia de diferentes series sociales en la obra literaria. Estas
consideraciones pueden representar, en parte, el germen del andlisis sociol6gico en

la literatura.

2.1.2. Critica sociologica.

Oponiéndose a lo anterior, hacia finales del siglo XX, surge el analisis
socioldgico de la mano de Lukacs, Goldmann y Bajtin, que, segin Blume y Franken
(2005), tiene sus cimientos en los trabajos de Marx y Engels. Estos estudios parten

de la nocion de que la vida del hombre es fundamental para la compresion y
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explicacion de la obra literaria. De esta forma, inscriben la literatura en el ambito de
la cultura. Asi, la literatura se entiende como el testimonio de una vision de mundo
que se identifica con el sistema de pensamiento de un grupo de personas

interconectadas por circunstancias sociales analogas.

Existen diversas escuelas de critica sociolégica y cada una de ellas depende
de las concepciones socioldgicas y politicas que tengan; sin embargo, a pesar de
gue no todas comparten los mismos principios interpretativos, tal como se dijo antes,
todas rechazan el estudio de la obra literaria de forma aislada, pues postulan que el
texto literario es el testimonio de las visiones de mundo y las practicas sociales del
contexto en las que el autor concibi6é su obra. Por ello, se entendera al autor como
el portavoz de su comunidad. Es decir, la obra literaria posee “una génesis social,
una estructura temética y de contenido vinculada a la sociedad, y una funcion
social.” (Blume y Franken, 2005: 75).

Blume y Franken, en su obra La critica literaria del siglo XX (2005), sefialan

que los principios de la sociologia de la literatura son los siguientes:

a) La obra literaria es historica, vale decir, se desarrolla en un tiempo y un
espacio, rodeada de circunstancias especificas.
b) La obra literaria es social, ya que refleja y contiene las visiones de mundo
de una sociedad.
c) La obra literaria esta escrita en la sociedad y para la sociedad, por lo que
su funcion es social.
(Blume y Franken, 2005: 75)

Tal como se menciond, los maximos representantes del analisis sociologico
son Georg Lukacs, Lucien Goldmann y Mijail Bajtin. Ellos desarrollaron un sistema
critico-analitico y principios tedricos que nos permitirAn aproximarnos a una
interpretacion sociolégica de EI lugar sin limites. Nos guiaremos por estos

preceptos, ya que necesitamos dar cuenta del entramado sociopolitico y cultural
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que se desarrolla en la novela, espacio en que se expresa la singularidad del
personaje protagonico. Este ser constituye un agente que porta un caracter marginal
gue viene a introducir en la narrativa nacional una de las primeras experiencias

literarias que aborda tematicas de género y sexualidad.

En La critica literaria del siglo XX (2005), Jaime Blume y Clemens Franken
sefalan el aporte que realizaron a la sociologia literaria cada uno de sus maximos
exponentes. Georg Lukacs centré su estudio en la relacion que se puede establecer
entre las modalidades literarias y las caracteristicas sociales de diversas épocas.
Sobre esto, Lukacs sostiene que la evolucidn literaria esta plenamente relacionada
con la evolucién de la sociedad, sosteniendo que “cada obra es un momento dentro
de la dialéctica historico-filosofica. Dicho de otro modo, a cada etapa de la historia
social corresponde una forma literaria propia”. (Blume, 1988: 70). Por ello, Blume y
Franken sostienen que para Lukacs la obra literaria es una representacion de la

realidad en su variedad, complejidad, dinamismo y contradicciones internas.

Junto con lo anterior, los estudiosos mencionados abordan el trabajo de
Lucien Goldmann, discipulo de Lukacs, el cual destaca el vinculo que se establece
entre la sociedad y la literatura, atendiendo a los patrones de pensamiento que
emplea una colectividad determinada, los cuales terminan por definir practicas
significativas en el contexto gregario. De esta manera, aseveran Blume y Franken
(2005) que la novela expresa el enfoque de mundo que un grupo social ha
desarrollado.

Blume y Franken (2005) afirman que Goldmann concibe la literatura como
testimonio supraindividual, nunca como un relato particular y aislado; y se identifica
con sistemas de pensamiento que poseen las colectividades, cuyos miembros se
hallan vinculados a partir de circunstancias sociales semejantes o correspondientes.
En este mundo ficcional creado a partir de la narracion, es decir, la novela, valores
mediaticos que en la sociedad son dominantes, y que pueden resumirse en el poder,

amplian su influjo hasta el territorio de lo ilimitado. Ante tal panorama, existen

25



individuos socialmente incomprensibles que solidarizan con valores que escapan a
aquellos mediaticos y que se presentan como verdaderos. El ejercicio de la

narracion literaria de la novela surge a partir de la disconformidad de tales sujetos.

Por otra parte, Blume y Franken (2005) se refieren al trabajo de Bajtin. Su
propuesta sefiala que en el lenguaje se manifiesta un intercambio de voces, por lo
gue este tiene un caracter dialégico. La enunciacion se produce bajo un contexto
sociohistorico y cultural determinado e, innegablemente, recibe influencia de la
situacién concreta en que se realicen expresiones puntuales. Todo signo linguistico
constituye un factor activo capaz de suscitar propdésitos y valores segun la presencia

de contextos, actores sociales, colectividades y tematicas relevantes.

Las palabras jamas tienen una carga neutra 0 ajena a algun tipo de
alineamiento pragmatico. Por esto mismo, en la enunciacion, se verifica el impacto
de las diversas visiones de mundo que portan los cuantiosos discursos posibles en

la vida social.

Siguiendo la légica planteada, la novela corresponde a un sistema activo de
signos capaz de relacionarse con otros (por ejemplo, con diversas obras literarias),
lo cual ocurre en la inherente intertextualidad que poseen los textos. Esta propiedad
permite que los diversos discursos converjan en un plurilingtiismo cultural que los
enfrente en un didlogo a lo largo del mensaje, tanto en su dimension literal como
tacita. No existe una obra literaria sin el hecho de la alteridad: el sujeto autor debe
interactuar con otros para la generacion de un contenido. La creacion narrativa, por
lo tanto, no representa un acto meramente individual. Es el resultado de la
confluencia de voces individuales y colectivas, de los distintos ejes temporales,

presente, pretérito y futuro, o sea, la novela nace a partir de la polifonia.

En sintesis, consideramos valiosos y oportunos para realizar nuestro analisis
los preceptos de la sociologia de la literatura, puesto que consideramos que el

estudio de una obra literaria no debe realizarse de forma aislada, sino que debe
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considerar elementos contextuales propios de la época y sociedad en que fue
concebida y en la que se enmarca. Todo texto literario tiene huellas discursivas de
su creador y de un ambiente social, ya sea de forma consciente o inconsciente. A
esas pretendemos llegar con nuestro analisis para identificar el significado profundo

de El lugar sin limites.
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2.2. Teoria de larecepcion

A lo largo del siglo XX, varias han sido las escuelas de critica literaria que
han buscado analizar las obras de los diversos autores y periodos, ya sea
basandose en el lenguaje, ya sea atendiendo a estudios que contemplan cultura y
sociedad. Y es, precisamente, en este segundo grupo que, segun Jaime Blume

(2006), se encuentra la teoria de la recepcion.

En La critica literaria hoy: vision global de las grandes corrientes criticas
contemporaneas (2006), Blume indica que la teoria de la recepcion se inserta dentro
de un contexto critico “que incluye la lectura, la interpretacion, el puablico, la
audiencia y el consumo de una obra literaria” (Blume, 2006: 129), vale decir, busca
darle mayor relevancia a la relacion que se establece entre la obra y el receptor,
transformando a este agente en un “intérprete hermenéutico del texto” (Blume,
2006: 129). Asimismo, indica que esta teoria tiene su origen formal en 1967 gracias
a la conferencia dictada por Hans Robert Jauss en la Universidad de Constanza.
Sin embargo, autores como Aristételes, Kant, Arthur Nisin, Jean-Paul Sartre, ya
habian hablado de la nula atencion que se le estaba dando al receptor literario, tal
como sefiala Hernandez-Santaolalla (2010) en De la Escuela de Constanza a la

Teoria de la Recepcion Cinematografica. Un viaje de ida y vuelta.

Jauss, en 1967, hablé por primera vez de la teoria de la recepcion en su
conferencia titulada La historia literaria como una provocacion a la ciencia literaria.
En ella, indica Hernandez-Santaolalla (2010), Jauss ahond6 en la necesidad de
analizar la obra no solo atendiendo al autor, tal como dictaba la tradicion, sino
considerando ante todo el punto de vista del receptor, ya que este era quien,

finalmente, le daba sentido a los textos.
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Para Jauss es improcedente que el receptor adopte un rol pasivo y solo se
“limite a recibir el significado inherente del texto” (Hernandez-Santaolalla, 2010:
198), pues, en realidad, un texto, dice el autor, no es recibido de la misma forma por

un receptor del pasado que por uno actual.

Sumado a lo anterior, Hernandez-Santaolalla (2010), sefiala que Wolfgang
Iser, otro de los precursores de la teoria de la recepcidn, explica que un texto no
puede tener un significado Unico y limitado. Al respecto Blume (2006), plantea que
para Iser la obra tiene puntos de indeterminacion, en los que el lector juega un rol
relevante, ya que dicho contenido indefinido debe ser especificado por el receptor;
por lo tanto, “el sentido de un texto resulta (...) del didlogo planteado entre el lector

implicado y el lector real”. (Blume, 2006: 129).

Hasta ahora, hemos sefialado que la teoria de la recepcion da mayor énfasis
al rol que cumple el lector dentro de la construccion del significado de una obra.
También, indicamos que la obra, tal como la presenta su autor, tiene una serie de
vacios que deben ser llenados por el receptor; es decir, el lector es quien da el
sentido final. Respecto a esto, desde un punto de vista semiético, Umberto Eco, en
Lector in fabula (1993), explica que todo texto esta plagado de intersticios, los cuales

fueron dejados en blanco por las dos siguientes razones:

Ante todo, porque un texto es un mecanismo perezoso (0
econdmico) que vive de la plusvalia de sentido que el
destinatario introduce en él y solo en casos de extrema
pedanteria, de extrema preocupacion didactica o de extrema
represion el texto se complica con redundancias vy
especificaciones ulteriores (hasta el extremo de violar las reglas
normales de conversacion). En segundo lugar, porque, a
medida que pasa de la funcién didactica a la estética, un texto
quiere dejar al lector la iniciativa interpretativa, aunque

normalmente desea ser interpretado con un margen suficiente
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de univocidad. Un texto quiere que alguien lo ayude a
funcionar.
(Eco, Umberto. 1993: 76)

Segun lo anterior, Eco deja en claro que todo texto, desde que es concebido,
postula como condicion imprescindible la existencia de un destinatario, no solo para
completar el proceso comunicativo, sino para que el texto sea actualizado a nivel de
significado. Ahora bien, Eco destaca que la interpretacion por parte del lector no es
algo totalmente libre, ya que dentro de su construccién el autor debe prevenir los
movimientos de los lectores. Claramente, habra varias significaciones, pero estas
no debieran estar tan lejos de las que el emisor planed. En la construccion, por
tanto, se prevé la existencia de un “Lector Modelo” que sea capaz de “cooperar en
la actualizacion textual” (Eco, 1993: 80) de la manera prevista por el autor y se debe

mover “generativamente”, tal cual lo ha hecho el creador.

Son varios los medios a los que debe recurrir el autor para construir su Lector
Modelo, dice Eco: eleccion de una lengua, de un tipo de enciclopedia, de un
determinado patrimonio léxico y estilistico o de una cierta regién geogréfica. En
ocasiones, en el mismo texto, se sefala cual es su “Lector Modelo presuponiendo
apertis verbis (perddn por el oximoron) una competencia enciclopédica especifica”
(Eco, 1993: 80).

A partir de lo anterior, Eco explica que existen dos tipos de textos: abiertos y
cerrados. La diferencia entre cada uno de estos radica en el grado de apertura que
tiene; vale decir, en la cantidad de interpretaciones que se pueden hacer de estos

al momento de la actualizacion.

Un texto abierto es aquel en el que el autor amplia y restringe “el juego de la
semiosis ilimitada, segun le apetezca”. (Eco, 1993: 84). En otros términos, el texto
abierto es aquel que cuenta con mayores posibilidades de actualizacion por parte
del Lector Modelo, pero esto, como ya hemos visto, no es tan libre, pues Eco dice
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que si bien pueden presentarse diversas interpretaciones, algunas preponderan
mMA&s que otras, lo que no significa que se excluya al resto que no destaca, sino que

se las engloba.

Un texto cerrado es aquel donde el autor tiene plenamente identificado a su
Lector Modelo y, por ende, las estrategias textuales que usara seran mas precisas:
el autor no busca dejar gran cantidad de vacios. Empero, Eco sefiala que basta con
que otro “tipo” de lector -uno con competencias distintas a las previstas, por ejemplo-
actualice el texto para que este adquiera nuevos significados y posibilidades. De ahi

que diga que no hay “nada mas abierto que un texto cerrado”. (Eco, 1993: 83).

En sintesis, la teoria de la recepcion, desde sus distintos enfoques, busca
realzar el rol que cumple el receptor como una figura dinamica en el proceso de
construccion del sentido de la obra literaria. Por ello, creemos que estos
presupuestos se adecuan a nuestro andlisis de El lugar sin limites, puesto que
representan el aporte de elementos dinamicos, aun vigentes. Sin embargo, nuestra
propuesta de trabajo no busca despreciar el analisis critico formalista o
estructuralista, al contrario, buscamos un equilibrio entre dichas escuelas y nuestra

comprensién de la obra narrativa en cuestion.
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2.3. ldentidad y patrimonio

En el presente capitulo abordaremos el concepto de “identidad” y sus
alcances, desde la perspectiva de la cultura, del patrimonio y de la memoria,

basandonos en autores como Subercaseaux, Maillard, Sanfuentes, entre otros.

2.3.1. Identidad.

Segun el diccionario de la Real Academia Espafola, la voz “identidad” en su
segunda acepcion significa: ‘Conjunto de rasgos propios de un individuo o de una
colectividad que los caracterizan frente a los demas’. Etimolégicamente, el término
proviene del latin tardio identitas, identitatis, y este, a su vez, del latin idem, que
significa ‘el mismo’, ‘lo mismo’, aquello que es idéntico, que permanece igual y no
cambia. Sin embargo, siguiendo a Bernardo Subercaseaux (2012), podemos
sefalar que una definicion méas precisa entiende por identidad un proceso de
caracter historico-social, el cual desarrolla constantemente una construccion
imaginada sobre los elementos que participan de la tradicion, ademas de aquellos
gue implican innovaciones en tal contexto e incluso lo que puede llegar a ser. En
esta misma linea, Jorge Larrain (2001) declara que este concepto implica la
existencia de un grupo humano, por lo cual articular una identidad “es un proceso

intersubjetivo de reconocimiento mutuo” (Larrain, 2001: 29).

Es importante sefialar que, a menudo, una de las maneras mas practicas de
entender la realidad corresponde a atribuir determinados aspectos a ciertos grupos
humanos: asi, los habitantes de una region seran considerados de una determinada
manera en contraste con los de otra zona. Tales hechos nos remiten al concepto de
identidad nacional. Para Subercaseaux, esta nocion reviste gran importancia, pues
se asocia con una conjuncién amalgamada de tradiciones, aspectos lingiisticos,
circunstancias historicas, costumbres cotidianas, entre otros aspectos, los cuales
forman parte de una realidad empirica. Ante esto, un enfoque diferente y de

impronta posmoderna concibe que para el término en cuestion -identidad nacional-
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pueden reconocerse dos aspectos: por una parte, el imaginario; por otra, el

discursivo. En términos mas claros:

Esta el punto de vista de quienes conciben las identidades
culturales o a la identidad nacional como algo carente de
sustancia o de referente empirico objetivo, como identidades
meramente imaginarias o discursivas, como objetos creados
por la manera en que la gente y, sobre todo, los intelectuales y
los historiadores, hablan o se refieren a ellas. La identidad,
desde esta perspectiva no seria una instancia que existe
independientemente de lo que de ella se diga. Para los autores
gue sostienen esta perspectiva de tinte posmoderno, la
identidad seria una construccion lingtistico intelectual en la
medida en que responde a un relato, a un discurso articulado
en el cual se establecen acontecimientos fundadores, casi
siempre referidos a la apropiacion de un territorio por un pueblo
o0 a la independencia lograda frente a los invasores o extrafos.
Los libros escolares, los museos, los rituales y celebraciones
civico-militares, las politicas publicas y los discursos politicos
son los dispositivos con los que se formula la identidad nacional
de cada pais y se consagra su retérica narrativa. La identidad
nacional desde esta perspectiva siempre tendré la estructura
de un relato y podra ser escenificada o narrada como una
epopeya (Francia), como una tragedia o pérdida (Palestina),
como una crisis (Haiti), como una evolucién o como proyecto y
destino (Estados Unidos).

(Subercaseaux, 2012: 41)

La nacion, a partir de lo anterior, no corresponde Unicamente a un dato
geografico o a un territorio delimitado politica e histéricamente; también es un

constructo intelectual y simbolico. Por esto, es algo que se sostiene tanto en el
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presente como en lo pretérito, sin importar los sujetos concretos. Es una comunidad
imaginada y relatada que tiene la fuerza necesaria para realzar, mediante

proyecciones historicas, la pertenencia de los sujetos.

Empero, a partir de lo expresado, no es posible abordar la totalidad de lo que
evoca la voz “identidad”. Por eso, es necesario destacar que su concepto relacional
busca también apuntar “hacia la diferencia, hacia la alteridad y lo heterogéneo”
(Subercaseaux, 2012: 43). Al respecto, Manuel Maldonado Aleman (2009) indica lo

siguiente:

Las identidades son variadas y diversas. Pueden presentarse
en las variables personal, social, cultural o nacional. Se habla
de identidades de territorio, de género, de edad, de roles
sociales, de religion, de ideologias, etc. La identidad se
compone, en esos casos, de un conjunto de rasgos,
caracteristicas o circunstancias que configuran una constante
propia de un sujeto o de una colectividad, que ofrece a éstos
posibilidades de individualizacién e identificacion.

(Maldonado Aleman, 2009: 172)

Podemos concebir la identidad como un proceso que no solo se da a nivel
de grupos humanos enfrentados, sino que puede presentarse en las diversas aristas
de la vida de las personas como una cristalizacion de rasgos prevalecientes o

constantes.

En suma, la identidad infunde en quienes participan de un grupo social el
sentido de pertenencia y procedencia, sin embargo, también transmite un sentido
de diferencia. El primer elemento mencionado surge desde la conciencia que tienen
los individuos sobre su identidad: el reconocimiento de lo semejante. Este saber de
su propia existencia se perfila de una manera mas acabada toda vez que se

experimenta interaccion con lo ajeno, diferente, extrafio.
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De acuerdo con lo anterior, decimos que la identidad se articula desde la
constatacion de coincidencias y contrastes, es decir, los participantes de una
comunidad tienen nocion de la colectividad a la que pertenecen por las semejanzas
gue comparten y, también, por los limites que otorgan una forma mas definida al

cuerpo social y contrastan su cosmovision y sus practicas con las de otros grupos.

2.3.2. Patrimonio.

En el contexto de la identidad, recurrir a la idea de patrimonio es inevitable
en tanto transversalmente nos construimos individual y colectivamente a partir de lo
que permanece y recibimos de los demas. Nos constituimos referencialmente hacia
el mundo. Por ello, es pertinente revisar la incidencia de los aspectos patrimoniales

en la identidad.

2.3.2.1. Nociones de “cultura”.

A la hora de hablar sobre qué entendemos por “patrimonio”, resulta
imperativo pensar respecto al significado y a las implicancias de “cultura”, ya que
sin este término no podemos dilucidar y valorar plenamente el patrimonio en su

dimensioén real.

Para Bernardo Subercaseaux (2012), cultura corresponde a un término de
amplia semanticidad, por lo que no es apropiado asociarlo Unicamente con la
acumulacion historica de elementos destacados como las artes, las humanidades y
la ciencia. La considera un factor del que todo individuo de un grupo social dispone,
pero también plantea que los sujetos a nivel de individuo y grupo son portadores de
esta. Ademas, la concibe en relacién con un grupo de caracteristicas propias que
perfila una sociedad en diversos ambitos, como la espiritualidad, la intelectualidad,
las artes, la historia (tradiciones, costumbres, relatos...) y en aspectos lingtisticos,

entre otros aspectos. Junto con lo anterior, sefiala también que cultura es la
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creatividad social, vale decir, un proceso de transformacién dinamico y sostenido en

el tiempo.

En este ambito, Carolina Maillard (2012) indica que “cultura” corresponde a
un patrén de ideas y significados que se transmite histéricamente, y dicho contenido
es representado y empleado mediante simbolos en la comunicacion de los sujetos.
Esta acepcion abarca tanto la produccion concreta como la inmaterial. Un rasgo
importante desde la perspectiva de la autora es que la cultura puede articular la
experiencia de los sujetos en la realidad, esto a causa del sentido que otorga, pues
funciona como marco de referencia elaborado por el mundo social, un esquema
histérico de percepcién y apreciacion comun a los sujetos. Ademas, es necesario
recalcar la capacidad de actualizacion de este sistema: el significado de los
simbolos empleados varia de acuerdo a su utilizacion, ya sea individual o social, y

de acuerdo a la situacion o contexto en que se ubiquen.

Segun lo planteado, comprendemos la cultura como una red compleja de
caracteristicas, producciones y formas de relacionarse, la cual tiende
indefectiblemente a la actualizacion constante a pesar de mantener ciertos rasgos

significativos en una situacion de estabilidad.

2.3.2.2. Nociones de “patrimonio”.

Desde la visién de Subercaseaux (2012), el vocablo patrimonio también nos
pone frente a una palabra de amplia significacion: esta etiqueta es perfectamente
aplicable para bienes materiales, inmateriales, paisaje, flora, fauna, medioambiente,
comunidades, instituciones, lenguaje, costumbres, por mencionar algunas
posibilidades. Etimolégicamente, sefiala su origen desde el latin patrimonium:
aguello que se hereda, que proviene de una época pretérita, sin embargo, nos

remite hacia el presente toda vez que no se ha vuelto memoria ni herencia todavia.
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¢, Cudl es la situacion del patrimonio en el actual contexto de globalizacion?
El autor mencionado considera que desempefia una funcion protectora ante la
amenaza de la homogeneizacién transnacional de la cultura, ya que permite a una
comunidad posicionarse en una situacion pluralista con un fortalecido y estable sello
propio. Ejemplos de esto, sefala, son las singularidades culturales o las identidades
locales, elementos que, incluso, son integrados en la economia (también de cariz

global) a través del turismo.

Bernardo Subercaseaux considera que, para definir el patrimonio, su rescate
y Su puesta en valor, ante la situacion de amplia semanticidad mencionada, existen

cuatro variables:

a) Variable histérica

Para identificar meridianamente qué pertenece al patrimonio y qué no, debe
decidirse qué es lo historico, qué es lo relevante para una comunidad. Ciertamente,
consideramos que no se recuerda lo que no existe, por lo cual definir el patrimonio
implica la recuperacion de la memoria histdrica. Prontamente, profundizaremos en
torno al topico de la memoria, sin embargo, ahora debemos sefalar que esta
variable historica depende necesariamente tanto de la educativa como de la

estética.

b) Variable democratica

En cuanto a esta segunda variable, existen dos vertientes en que se presenta
el componente de lo democratico: una de ellas apunta a la democratizacion de la
cultura, en otras palabras, corresponde a un enfoque extensionista que busca volver
asequible toda produccion cultural perteneciente a la élite 0 a un estrato popular de
clase no contestataria. Esta visién implica concebir la cultura como un capital Unico

tendiente a la homogeneizacion y uniculturalismo (que bien puede ser euro o
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nortecéntrico, por ejemplo), y que, en términos de producciones, privilegia un polo
de oferta antes que de demanda o de necesidades culturales, pues aprecia

(...) el rol del poder central -vale decir; del Estado y sus
instituciones- en la gestién y difusién de los bienes culturales, y
que tiende a pensar la vida cultural como una recepcion pasiva,
como una ciudadania esponja.

(Subercaseaux, 2012: 50)

La otra vertiente apunta a la democracia cultural, y consiste en concebir la
cultura como una pluralidad de muchas culturas y subculturas. En este paradigma,
los sujetos no son receptores pasivos, sino que se implican en un proceso activo y
plural, por lo que son emisores validos de cultura. Esta vision busca democratizar
actitudes antes que la obra, acentuar la participaciéon en el proceso cultural antes
gue la recepcion de un producto avalado por el poder. Hay mas atencion hacia la
demanda y las necesidades culturales que en la oferta. De modo que, conforme se
atienda de mejor manera y se reconozca el hecho de la heterogeneidad por medio
del Estado (en términos de politicas identitarias y de patrimonio), se plantearan los
cimientos para que cada sujeto exprese plenamente su movimiento creativo. Un
aspecto relevante para el autor es que “este ideal supone, por supuesto, como
precondicidén, la existencia de una democracia politica, social y econémica”
(Subercaseaux, 2012: 51)

c) Variable educativa

Se refiere, directamente, a la puesta en valor del elemento-patrimonio; es
decir, si aquello que se rescata cuenta con un valor informativo y formativo para la
poblacién, no solo para una porcién de esta. Toda vez que un objeto tangible o
intangible logra ser mediado pedagdgicamente hacia un sentido que lo ubica en un
espacio-tiempo, el patrimonio logra ser tal e ingresa a la memoria e imaginario

social.
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d) Variable estética

La significacion estética de un objeto (pensando en aquellos de clase
material) ayuda en la puesta en escena de este y en su consiguiente valoracion,
porque la “belleza constituye ya de por si una primera instancia pedagdgica que
capta la atencion y establece un camino para otorgar significado y poner en valor”
(Subercaseaux, 2012: 52). Cabe explicar que las apreciaciones estéticas dependen

de los anclajes culturales.

Carolina Maillard coincide con Bernardo Subercaseaux en lo referente a que
el patrimonio corresponde a un legado, que aporta elementos a un conjunto social.
Sin embargo, la autora se centra especificamente en la idea de patrimonio cultural,
que concibe formado tanto por elementos materiales como por inmateriales, los
cuales se valoran para ser preservados de acuerdo a su capacidad para transmitir
la identidad de una colectividad. EIl patrimonio cultural varia segun la época y los
criterios que se establezcan, por lo que adquiere un caracter polisémico. Maillard
define patrimonio como “«conjunto de elaboraciones culturales, pasadas o del
presente, materiales e inmateriales», que han sido identificadas como «expresién
legitimada de identidad» y por tanto necesarias de conservar y transmitir a las

personas y grupos” (Maillard, 2012: 25 — 26).

Ademas del caracter referencial, la dimensién simbolica del patrimonio
cultural es relevante, puesto que, al representar una identidad, legitima los

referentes ideoldgicos que lo sustentan.

Lo patrimonial no corresponde a algo dado en cierto momento de modo
inmutable e inamovible, sino que es un resultado que deviene de un “proceso social
permanente, complejo y polémico, de construccién de significados y sentidos”
(Maillard, 2012: 25). A partir de esto, podemos también entender que la difusion del
patrimonio cultural es de caracter dinamico, y por ello pueden leerse desde nuevas

opticas productos culturales ya establecidos con anterioridad. Esta transmision es
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posible en tanto se generen espacios de apropiacién de tal patrimonio, como
pueden ser, por ejemplo, la educacion, el arte y la historia en tanto pueden ser

estimulos pertenecientes al sistema 0 ajenos a este.

En suma, la nocién de patrimonio nos remite al legado de elementos
significativos de un grupo humano, los cuales buscan ser preservados mediante una

transmision que suele ser colectiva, dinamica y polémica.

2.3.2.3. Memoriay recuerdo.

El patrimonio aparece en la vida de una sociedad como un constructo
relevante a causa de su presencia transversal; sin embargo, ¢ qué razones hay para
gue asi se lo considere? Ante esto, Olaya Sanfuentes (2012), desde una perspectiva
cultural, indica que recordamos para saber quiénes somos, ya que nuestra vida esta

formada por memoria.

Recordar es preservar el pasado en nuestra memoria (...) Por
lo tanto, nuestra identidad esta relacionada con la temporalidad
gue habita en nuestros recuerdos y se proyecta hacia el futuro.

(Sanfuentes, 2012: 57)

De modo que es gracias a esta conciencia ante la temporalidad aquello que

cimienta las condiciones ideales para la estabilidad y el desarrollo identitario.

La memoria se compone de un eje cognitivo y otro pragmatico. El primero,
conocido como impronta o Némesis, corresponde a los recuerdos emocionales, a la
dimensiéon afectiva. Por ejemplo, una cancion puede evocar un amor perdido y
suscitar el llanto. El eje pragmatico o anamnesis implica la busqueda activa de los

recuerdos.

En el ambito de las caracteristicas de la memoria, una es su dinamismo, lo

gue significa que es constantemente revisada, pues existe continuamente desde un
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presente. Ademas, necesita desarrollarse en un espacio, en un lugar. Al respecto,

Pierre Nova, sefiala los lugares de la memoria como

aquellas realidades historicas en las que la memoria se ha
encarnado selectivamente y que, por la voluntad de los
hombres y el trabajo del tiempo, han permanecido como
simbolos de aquellas: fiestas, conmemoraciones, monumentos,
museos.

(Cuesta Castillo, 1998: 216-127).

Las cosas que recordamos se desempefian como apoyo a la memoria, nos
remiten siempre a una datacion y a una localizacion. Ahora, para que tales cosas
puntuales logren fungir como apoyos, deben ser elementos sensibles capaces de
trascender su inestabilidad y vulnerabilidad. En consecuencia, para la autora,
brindar de singularidad a los objetos (materiales e inmateriales), circunstancias y a
los seres permite fortalecerlos para que la relacion deictica que sostienen con las
dataciones y localizaciones en cuestion sea mas efectiva. Algunos ejemplos de esta

singularizacion serian los siguientes:

[cuando] nos ponen un nombre, registramos los eventos,
dejamos flores a los muertos en el cementerio, fotografiamos a
nuestros seres queridos y hacemos juegos nemotécnicos para
recordar cosas que por via oral volarian por el aire.
(Sanfuentes, 2012: 59)

Cabe mencionar, sin embargo, que el recuerdo individual es organizado y
torneado por la memoria colectiva, que se manifiesta en el lenguaje, las
representaciones sociales externas al sujeto, entre otras cosas, por lo que aquello
gue recordamos se halla envuelto por un relato colectivo, el cual se fortifica

mediante practicas patrimoniales. En este sentido, la evocacion, segun Sanfuentes
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(2012), puede tener una dimension social cuando reactualiza la memoria del grupo
social de pertenencia.

Como contraste a la memoria, existe el olvido o silencio del proyecto de
identidad, que busca eliminar un aspecto pretérito, el cual no representa

conveniencia para el tiempo presente o para el futuro.

2.3.2.4. Patrimonio ante la obray la labor docente.

A raiz de lo expuesto anteriormente, comprendemos que el patrimonio se
percibe de manera usual desde una perspectiva hegemonica; sin embargo,
relacionando este concepto con EI lugar sin limites, observamos que,
necesariamente y en un afan pluralista aun en un riesgoso contexto de
sobreinformacion, la acepcion y experiencia de patrimonio que buscamos como
docentes tiende hacia la idea de democracia cultural. A continuacion, explicamos
por qué El lugar sin limites representa un elemento susceptible de englobarse en tal
legado. Si bien el nombre de José Donoso cuenta con un lugar ya reconocido en la
escena literaria nacional y mundial, nos parece importante destacar la obra en
cuestion en términos de la introduccion pionera, sutil y paraddjicamente potente en

cuanto a tematicas de género y sexualidad.

Aun cuando Donoso buscaba obcecadamente por todos los medios que no
se le vinculase a él o su obra con la diversidad sexual -situacién que abordaremos
en otro capitulo-, consideramos la irrupcién de estas materias en el panorama
literario chileno contemporaneo un verdadero hito por cuanto devela una
construccion identitaria absolutamente marginada (ya sea a través del silencio, la
burla, el asco u otras formas de violencia sistematizada). Calificamos tal
planteamiento tematico como sutil, por una parte, a causa de la discrecion con que
el mismo autor pretendia revestir dicho ambito de la novela (cuya creacion incluso
podriamos calificar de anecdética, por cuanto se realiz6 en un breve periodo de

tiempo a modo de paréntesis antes de acabar con El obsceno pajaro de la noche);
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por otra parte, hablamos de sutileza al introducir tematicas de diversidad sexual y
género por cuanto la realidad cultural que porta Manuela no es abordada desde una
conciencia y terminologia que, en la actualidad, si se ha desarrollado, sino desde
una “dptica de exploracién”, desde una vision intuitiva que da cuenta e incluso se
justifica tanto en el desconocimiento tipico del contexto histoérico (ya sea el aludido
en la novela o el referencial de nuestro mundo) como en la empatia del autor en su
ineludible rol de constructor y presentador de testimonios sociales en el discurso

literario.

Asimismo, la etiqueta de potente comunica un hecho que puede resultar
evidente para quienes se han relacionado con El lugar sin limites, que entrega un
mensaje nunca desdefiable por la profundidad que logra en términos de
enunciacion, ya sea en la secuencia argumental como en la interioridad psiquica de
los personajes. Otro aspecto de esta fuerza radica en las relaciones que establece
el autor entre los diversos personajes, siempre dotadas de una complejidad
admirable, capaces de poner en jaque las ideas tradicionales de sociedad. Junto
con lo anterior, la novela cuenta con una significativa utilidad al mostrar aspectos
culturales factibles en la idiosincrasia chilena, a partir de los cuales se puede
recoger también la posibilidad de abordar aspectos histéricos (el caso de la

electrificacion, por ejemplo).

Asi, buscamos enfatizar desde esta novela la importancia que el autor
voluntaria o involuntariamente ha entregado a Manuela, personaje protagonista,
instituyéndola como un sujeto de dignidad incluso desde lo cotidiano de su vida,
pues se proyecta con un valor universal, que es la diferencia en primera instancia,
y, mas especificamente, la diversidad de identidades de género y de orientaciones
sexuales junto con la libertad de la propia corporalidad. En este sentido, no podemos
pensar en el relato como una via de ocultamiento o desestimacion de un sector
social identificable con la diversidad sexual y de género, sino como una revelaciéon
de un agente social que puede perdurar en los discursos posteriores a causa de su

eventual integracion y que, en el mensaje literario en cuestion, nos permite observar
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y reflexionar en torno a las concepciones esencialistas que predominan

transversalmente en la cultura nacional.

En cuanto al quehacer pedagdgico, creemos que esta nocion de patrimonio,
orientada a la democracia cultural, aporta una utilidad significativa por cuanto
presenta, en esencia, todo un modo de relacionarse con la realidad: en primer
término, reconocer la existencia de patrimonio y cultura no solo en la oferta que las
élites despliegan ante la poblacion, sino en las diversas cosmovisiones que surgen
al interior de las subdivisiones de una amplia comunidad. Esto implica no
enfrentarse de forma impéavida a la modulacion o concrecién que el poder hace de

tales constructos.

A partir de lo sefalado, se espera generar en los estudiantes, como personas
en formacién, una satisfactoria capacidad de expresar su identidad y, por ende, el
reconocimiento de si mismos como productores validos de cultura, ya que el valor
patrimonial y cultural que se busca promover radica en el sujeto antes que en
producciones materiales, aisladas de contexto alguno, con el fin de promover un

entorno social tendiente a la integracion de diversas voces otrora marginadas.

Debemos aseverar que tanto la valoracién que hacemos del texto El lugar sin
limites como la mediacion pedagdgica a la que aspiramos se orientan a definir una
ruta que permita dilucidar aquello significativo y sustancioso que, en el recuerdo,
habra de recogerse. Igualmente, estabilizar elementos otrora marginados para, en
el futuro, apelar de manera natural y sin iniquidades una tradicion literaria que dé
cuenta de una experiencia sociocultural diferente en sus manifestaciones literario-

discursivas.
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2.4. Sexualidad y performatividad

Atendiendo a la identidad, uno de los ejes de nuestra investigacion,
expondremos aspectos referidos a sexualidad y también a performatividad en el
género, por cuanto tienen gravitante importancia en el contexto de la obra literaria

a analizar.

2.4.1. Nociones basicas sobre la sexualidad.

Manuela es un personaje significativo y enigmatico en el contexto de El lugar
sin limites, pues representa una desestabilizacion total para el orden sociopolitico y
cultural del régimen heterosexual que existe en El Olivo. Ella, con su cuerpo
deteriorado pero bullente de deseo y osadia, es un ininteligible, intolerable agente
de caos. Esta constituida por un cuerpo que carga con el designio de lo masculino
y por una psicologia y subjetividad que abraza la feminidad. También por la
condicion de ser mujer, se configura como una paria, siempre notoria, siempre
alarmante, siempre peligrosa para la seguridad del orden social y, sobre todo,
sexual. Es, por esto, que, a continuacion, desarrollaremos ciertas nociones basicas
referidas al ambito de la sexualidad, las cuales permitiran comprender la
complejidad de construccion de Manuela y la situacion disruptiva que genera en su

entorno.

Para estos efectos, presentamos, en primer término, una consideracion
fundamental de Carlos Duque! (2010) sobre la orientaciéon sexual, basada en la

informacion sefialada por la fundacion Colombia Diversa:

1 Magister en Filosofia, Universidad del Valle, Colombia; y doctor@©), Filosofia en la Universidad Estadual De

Campinas, Colombia. Se desempefia, ademas, como docente de pregrado y posgrado en diversas

universidades colombianas.
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La abreviatura o acrénimo LGTBIQ ademéas de explicitar
algunas definiciones relacionadas con la diversidad de
orientacion sexual y de expresion de género busca ser
descriptiva e incluyente. Aunque reconozco la dificultad
inherente a las clasificaciones dicotomicas y las taxonomias en
este difuso tema y sobre todo la discutible existencia de
orientaciones e identidades sexuales y de género fijas, se
intenta con ella dar algunas definiciones para ilustrar a las
personas que no estén muy familiarizadas con el tema. Asi,
LGTBIQ se refiere a Lesbianas (mujeres homosexuales: es
decir, orientadas erético-afectivamente hacia personas de su
mismo sexo), Gays (hombres homosexuales), Bisexuales
(personas orientadas erético-afectivamente hacia ambos
sexos), Transgénero (personas que trascienden o rompen las
definiciones convencionales de hombre y mujer, no solo en su
aspecto fisico sino también en sus actitudes, maneras y gestos
[género: hace referencia a la forma en que una persona se
percibe a si misma en relacion con las concepciones
socioculturales de masculinidad y feminidad]. Pueden o no
iniciar cambios en su cuerpo), Transexuales (personas que han
decidido mediante un proceso quirdrgico cambiar sus 6rganos
sexuales externos), Transvestis [en Chile, travestis] (se visten
(...) siguiendo los modelos establecidos para el género
opuesto) y Transformistas (transvestis ocasionales, para
presentaciones o espectaculos). Intersexuales [comUnmente
llamados “hermafroditas”] (personas que biolégicamente
desarrollan las caracteristicas fisicas y genitales de ambos
sexos, sobre las cuales recae doblemente discriminacion por
razones de orientacién sexual y expresion de género y son
mutiladas al nacer con base en arbitrarias decisiones

discriminatorias). Queer (del inglés: raro, extrafio) que no se
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enmarcan en ningun tipo de categoria identitaria sexual o de
género y estan enmarcados en un movimiento contracultural
gue desafia la existencia de tales categorias para definir la
diversidad sexual.

(Duque, 2010: 27)

A partir de este parrafo, podemos reconocer la existencia de ciertas
identidades sexuales, orientaciones sexuales e identidades de género, conceptos

que profundizamos a continuacion.

EI MOVILH, en su manual Educando en la diversidad, busca aclarar de forma
puntual conceptos basicos de educacion sexual. A pesar de que aun despierta
controversia en ciertos sectores conservadores por su contenido, y que, aunque
representa una perspectiva tradicional (e incluso domesticada y simplista) de la

sexualidad humana, posee una utilidad pedagdgica innegable.

Desde este material se fija un punto de partida desde el cual puede releerse
el mundo no ya en una clave binarista, sino abriéndose, paulatinamente a los demas
hechos de la sexualidad. Ciertamente, también, desde este compendio puede
generarse debate, pues, como veremos mas adelante, la sexualidad no es algo

ajeno a las relaciones de poder y de cultura en el mundo.

Este manual sefiala que existen dimensiones de la sexualidad humana: por
una parte, hallamos el eje del sexo, comprendido como aquello que “define el hecho
de ser hombre o mujer a partir de variadas condiciones anatémicas, fisioldgicas y
psicolégicas” (MOVILH, 2009: 7); por otra, sefala la identidad de género como la
pertenencia a determinado sexo (entendiendo las posibilidades como “hombre” o

“‘mujer”).

Se considera relevante, también, el concepto de “rol de género”, el cual se

refiere al papel, accion o actitud asumido por una persona de acuerdo a factores
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sociales, culturales, politicos, econémicos, éticos o religiosos. Los roles de género
pueden derivar en estereotipos o discriminacion si no se corresponden con las
verdaderas capacidades e intereses de las personas. Asi, por ejemplo, durante gran
parte de la historia se ha pensado que el rol de género de la mujer es ser duefia de
casa, mientras que al hombre se le ha adjudicado la labor de proveedor” (MOVILH,
2009: 7).

La orientacion sexual es percibida como un deseo natural hacia otras
personas en virtud de lo sexual, lo amoroso y lo erético. Se contempla también la
idea de “conducta sexual’: todas aquellas experiencias o historias sexuales de una
persona en relacion con otra, las cuales son mediadas por el contexto sociopolitico,

cultural, religioso y econdmico en que se desenvuelven las personas.

2.4.2. Lateoria de la performatividad de Judith Butler.

Durante la reflexion y discusion en torno a la sexualidad, aparece una
perspectiva critica y llamativa desde el paradigma de la politica deconstructiva
antiesencialista: la teoria de la performatividad de género de Judith Butler. Esta
autora postfeminista y postestructuralista se ubica junto con otras y otros
pensadores en los fundamentos de la Teoria Critica Queer, que sustenta el
movimiento politico denominado Queer. Butler, a través de su propuesta
contracultural, busca criticar categorias puras y estaticas de identidad, en tanto

estas impiden una transformacion de la sociedad en el mediano y largo plazo.

Sus postulados sefialan que la identidad sexual, la orientacién sexual y la

expresion de género corresponden a una construccion-producciéon de tipo social,

2 Se refiere a la doctrina que busca desmontar un concepto o una construccion intelectual mediante el analisis
para abordar contradicciones y ambigliedades, atendiendo a ideas que no consideran la esencia como un
elemento prioritario ante la existencia (es decir, las ideas antiesencialistas no conciben que haya caracteres o

sentidos prefijados e invariables).
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historico y cultural, lo que implica la inexistencia de roles de género como aspectos
definidos de forma biol6gica o esencial en la naturaleza del ser humano. Es decir,
si hablamos de lo humano, la naturaleza no es mas que cultura o, puntualizando,
esta corresponde a la naturalizacion/ asimilacion de construcciones de caracter

cultural.

En esta linea de construccidon sociohistérica y cultural, los sujetos LGBTIQ
son “resultado de la produccién de una red de dispositivos de saber/poder que se
explicitan en las concepciones esencialistas imperantes actualmente del género y
la diferencia sexual” (Duque, 2010: 87). En esta forma esencialista de ver los
géneros y la sexualidad en el mundo (creer que hay caracteres que definen a priori
e invariablemente la existencia de un ser humano), existe un conjunto, una
formacion heterogénea de discursos, instituciones, constructos morales, leyes,
construcciones arquitectdnicas o producciones del espacio que busca responder a
una necesidad, como legitimar o censurar determinada accibn o campo de
racionalidad, y, desde este punto de vista, se definirian, por ejemplo, sujetos
LGBTIQ.

Judith Butler asevera que género y sexo son actos performativos, porque el
discurso tiene la capacidad de producir lo referido, una realidad sociocultural, toda
vez que un contexto de autoridad previo existe; y que se determina mediante la

reiteracion regulada, historica y ritualizada de un enunciado.

Desde la perspectiva de Paul B. Preciado? (antes Beatriz Preciado), el género
es un efecto retroactivo de la repeticion de ciertas performances, lo cual deviene en

una ilusion de sustancia.

3 Doctor en Teoria de la Arquitectura en la Universidad de Princeton, Estados Unidos. Fue discipulo de Agnes
Heller y Jacques Derrida. Actualmente, es reconocido por sus aportes a la Teoria Queer y a la filosofia de

género.
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Desde los conceptos béasicos que presentamos en un inicio, se ha
mencionado cémo la nocion de sexo implica corporalidad y genitalidad —incluso
elementos psicolégicos—, lo que resulta practico en la cotidianeidad para entender
ciertos aspectos semidticos que transmite hacia nosotros y refuerza
constantemente la realidad social. Ahora, recogiendo las ideas de Butler, podemos
aseverar que la categoria de sexo no solo tiene que ver con diferencias materiales,
sino también con la influencia de préacticas discursivas desde el poder. De esta
manera, es posible afirmar que también hay un caracter normativo implicado en la

idea de sexo.

La autora Judith Butler, basandose en la teoria foucaultiana, sefiala que esta
categoria responde al concepto de “ideal regulatorio”: el sexo forma parte de una
practica capaz de producir los cuerpos que rige, limitAndolos, ubicandolos en
determinados dominios y, en consecuencia, diferenciandolos entre si. Ella sefala
gue este ideal regulatorio se pone en marcha en la medida en que los individuos
son declarados viables a partir de su corporalidad. Es decir, son calificados de
manera vitalicia como participes en una esfera inteligible de la cultura o, en otros
términos, se permite la tranquila existencia de los cuerpos en el caso de que estos
cumplan con ciertas pautas. Por esto, es posible establecer vinculos entre la
performatividad del género y la categoria del sexo como elementos que se articulan

a partir del lenguaje.

Butler declara lo siguiente:

El sexo es una construccion ideal que se materializa obligatoriamente
através del tiempo. No es una realidad simple o una condicion estatica
de un cuerpo, sino un proceso mediante el cual las normas
reguladoras materializan el sexo (...) en virtud de la reiteracion forzada
de esas normas.

(Butler, 1993: 18)
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Estas palabras hacen referencia a como se articula una categoria que,
aparentando ser obvia, se funda presuntamente solo en aspectos anatémicos. Sin

embargo, recurre a aspectos histéricos, sociales y, sobre todo, politicos.
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2.5. El elemento maravilloso

Considerando las necesidades de nuestra investigacion, a continuacion,
explicamos informacion sobre el relato maravilloso. De esta manera, definiremos,
en primer lugar, el concepto de cuento; en segundo lugar, abordaremos el relato
maravilloso atendiendo a la morfologia de Propp y al esquema actancial de

Greimas.

2.5.1. Hacia una definiciéon de cuento.

El cuento es una de las formas literarias mas extendidas a lo largo de la
historia. El narrar es una cualidad innata en el ser humano. Ya desde épocas
remotas, el cazador se sentaba alrededor de la fogata con sus compafieros y
contaba los pormenores de su travesia y los peligros por los que debié pasar para
lograr la presa deseada. Siguiendo a Aristételes, podriamos decir que este hecho
se debe, en gran medida, a que el hombre busca aquello que le causa placer. Por

ello gusta de contar historias.

Entendemos por cuento un relato breve en el que se narra una historia ficticia
que se estructura en base a un eje de accion, un suceso, y que tiene por objeto
sorprender al lector, 0, en palabras de G. Sobejano (1997), todo cuento debe contar
con “suficiente capacidad para excitar desde un principio la atencién de lector y

sostenerla hasta el fin” (Sobejano, 1997: XII).

Respecto a la clasificacion del cuento, Estébanez (2002) sefiala que existen
varias tentativas: algunos autores tratan de precisar diferentes tipos de relatos. W.
Wundt, por ejemplo, habla de cuento maravilloso, mitico, heroico, de leyendas
locales, fabulisticos, etc. Otros, guiandose por la tematica y sus protagonistas, por
ejemplo M. Baquero Goyanes, distinguen entre cuento rural, politico, religioso,
satirico, de nifios, de animales, etc.; y hay un tercer grupo que toma como eje

clasificar las diversas estructuras, funciones y actantes que podemos reconocer en
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un cuento, como son las propuestas de V. Propp, A. J. Greimas, C. Bremond, entre
otros. Més adelante, abordaremos este aspecto.

2.5.2. Relatos maravillosos.

Ahora que hemos esbozado una definicion para cuento, nos referiremos a lo

gue entendemos por relato maravilloso.

Cecilia Rubio y Hanna Wirnsberger (2000) basandose en las definiciones que
se han dado a lo largo de la historia, definen al cuento maravilloso como un relato
derivado de la tradicién oral que tiene como tema las aventuras y pormenores de un
héroe o de una heroina “en busca de su autenticidad como persona independiente”
(Rubio y Wirnsberger, 2000: 127). Dicha autenticidad la consiguen mediante la
restauracion u obtencion de un equilibrio final, que implica superar las
desigualdades, injusticias y las carencias presentes hacia el principio de la

narracion.

Segun las autoras, los cuentos maravillosos terminen con la clasica frase “y

vivieron felices por siempre”, donde el elemento comun es el matrimonio.

A esta definicibn de cuento maravilloso, le agregamos unos aspectos
relevantes: esta tipologia se define como aquel relato que narra un suceso o cosas
extraordinarias que causan admiracion en el lector por estar fuera del orden o regla
natural; sin embargo, respecto a los personajes de la diégesis, estos no
experimentan un asombro que devenga en el quiebre de su l6gica de mundo, puesto
que su realidad estd conformada y asumida desde esos aspectos magicos o
improbables. Vale decir, en el cuento maravilloso, se entremezcla, sin producir un

choque, el mundo real con el de las “hadas”, el sobrenatural.
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2.5.3. Morfologia de Propp.

Segun Antonio del Rey Briones (2007), hacia finales del siglo XIX los
folcloristas Aarne y Thompson intentaron delimitar, enumerar y clasificar los
elementos integrantes del cuento maravilloso, con el fin de presentar una teoria del
cuento que tuviese un caracter sistematico. Para lograr este objetivo, se propusieron
determinar los motivos de los cuentos; las unidades teméticas mas pequefnas que
se pueden localizar en este. En otras palabras, estos autores se dedicaron a
descubrir, definir y ordenar todos los motivos que conformaban el argumento de un
cuento. Sin embargo, mediante esta labor no lograron determinar los elementos
realmente esenciales; solo consiguieron “presentar un panorama meramente
descriptivo del cuento, que solo se fijaba en las diferencias accidentales que podian
encontrarse entre unos cuentos y otros, segun las pequefas variaciones tematicas
de cada uno” (Del Rey Briones, 2007: 16).

Consciente de este panorama, el folclorista Vladimir Propp buscé desarrollar
un estudio mas riguroso y sistematico de la estructura del cuento maravilloso. Una
vez determinado su objeto de estudio, los cuentos maravillosos, el autor sefala que
su proposito es desarrollar una morfologia del cuento, ya que entiende que es “un
organismo, una estructura en la que pueden separarse perfectamente sus
elementos y, a partir de ahi, determinar las leyes que rigen esa estructura” (Del Rey
Briones, 2007: 17).

Propp, segun Del Rey Briones, intenta aislar las unidades esenciales de los
cuentos maravillosos y, para eso, se da cuenta de que debe determinar cuales son
las unidades que no cambian, aquellas que se repiten, que son constantes en los
distintos relatos de este tipo. Segun esto, los motivos no servirian, pues son los que
mas varian de una narracién a otra. De ahi que Propp proponga no preguntar quién
hace algo o como lo hace, sino “qué hacen los personajes”. Seran, por tanto, las
respuestas a esta ultima pregunta las que ayudaran a delimitar las unidades basicas

del cuento maravilloso. Por ello, el autor denomind “funciones”. Del Rey Briones
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sefala que, para Propp, una funcion consiste en “la accion de un personaje definida
desde el punto de vista de su significacion en el desarrollo del argumento” (Del Rey
Briones, 2007: 18).

Luego de un arduo estudio, Propp llega a la conclusion de que el nimero
total de las funciones de un cuento maravilloso es limitado, alcanzando un maximo
de 31 funciones. Sin embargo, precisa que esto no implica que todos los cuentos
de este tipo cuenten con ese numero de funciones, es decir, hay cuentos que tienen
menos de esa cantidad en su estructura. Sobre el orden que siguen estas funciones,
Del Rey Briones dice que, segun Propp, siempre es idéntico y que, en el caso de
gue alguna falte, la que se mantiene conserva el orden que le corresponde en el

conjunto de la serie.

Pero ¢como se definieron las funciones que conforman el conjunto? Segun
sefala Del Rey Briones, para establecer las funciones de la serie, Propp tomé en
consideracion la accion que se ejecuta, aunque no quien la ejecuta. Dicha

informacion, se expresa a través de un elemento nominal, un sustantivo.

A continuacion, se presentan las funciones que dispuso Propp.

e Situacion inicial. En esta parte, se agrupan todas las funciones que estan
relacionadas con las circunstancias previas al comienzo de la accion
propiamente tal: tiempo en el que se ambienta el cuento, espacio en el que
se desarrollara la accion, presentacion de los personajes, el conflicto, entre

otros aspectos.

I.  Alejamiento. Uno de los miembros se distancia de la familia.
II.  Prohibicién. Se le proscribe algo al héroe o a otro personaje.
lll.  Transgresién Por légica, el cuento exige que la prohibicién sea

infringida. Gracias a esto, la trama puede evolucionar.
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VI.

VII.

VIII.

XI.

Interrogatorio. EIl agresor interpela al héroe o a otro personaje para
obtener cierta informacion y, asi, cometer la fechoria.

Informaciéon. El héroe u otro personaje entregan informacion al
agresor, ya que desconocen que este la usara para hacer dafio.
Engafio. Gracias a la informacion obtenida, el agresor intenta ganarse
la confianza de su victima para que nada sospeche.

Complicidad. Debido a que el héroe desconoce que esta siendo
engafado, su colaboraciéon es involuntaria; no sabe que esta
cooperando para que se cometa una fechoria contra él.

Fechoria. Corresponde a la funciébn mas importante de la trama,
puesto que el agresor dafia o perjudica al héroe o a alguien de su
familia. El desarrollo de la trama buscara reparar esta transgresion.
Carencia. No todo héroe es dafiado, sino que puede ser que les falte
algo. Por ello inician el viaje.

Mediacion, momento de transicion. Se difunde la noticia de la
fechoria o de la carencia. El héroe decide iniciar el viaje gracias a una
pregunta que lo hace meditar o porque se lo ordenan.

Partida. Por lo general, el héroe abandona su hogar para iniciar su
mision. No sabe addnde ir. Espera que, en el camino, alguien lo

oriente.

e Desarrollo: A partir de este punto, comienza el desarrollo de la accion o

argumento. Entra un nuevo personaje, el donante o proveedor.

XII.

XIIl.

XIV.

Primera funcion del donante. El héroe experimenta una prueba que
lo prepara para la recepcion del objeto magico, o bien para la llegada
del auxiliar magico.

Reaccion del héroe. El héroe se opone a las acciones del futuro
donante.

Recepcidén del objeto magico. El objeto mégico llega a las manos

del héroe. Cabe destacar que el objeto méagico no debe ser
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necesariamente fisico, puede ser una informacion valiosa o0 un
consejo apropiado. Desde este momento, toma protagonismo el
objeto fantastico o el auxiliar maravilloso. Aparentemente, el héroe no

hace nada, todo queda en manos del auxiliar.

En este punto, Del Rey Briones, a modo de recapitulacién, nos presenta, en

palabras de Propp, la funcién que ha desempefado el héroe:

XV.

XVI.

XVII.

XVIII.

XIX.

El héroe del cuento maravilloso es el personaje que sufre
directamente la accion del agresor en el momento en que se
trenza la intriga, o bien el personaje que acepta reparar la
desgracia o responder ante la necesidad de otro personaje. En
el transcurso de la accion, el héroe es un personaje provisto de
un objeto magico (o de un auxiliar magico) y que lo utiliza (o lo
usa como servidor suyo).

(Del Rey Briones, 2007: 23).

Desplazamiento. Gracias a la ayuda que ha recibido, el héroe se
traslada o es guiado por su auxiliar hasta su agresor para enfrentarse
a él, o bien se moviliza para obtener el objeto que tanto anhela.
Lucha. Héroe y agresor se enfrentan. De esta batalla, sale victorioso
el héroe, ya que se vale del objeto magico o es el auxiliar quien aude
en su ayuda.

Marca. El héroe tiene una sefial Unica e inconfundible que lo ayudara
a diferenciarse de los falsos héroes que intenten obtener la
recompensa que a €l le corresponde.

Victoria. El héroe vence al agresor. Empero, cabe destacar que en
este punto el adversario no es eliminado.

Reparacién. Se enmienda la fechoria o se supera la carencia inicial.

En el desarrollo de esta funcién, el cuento alcanza su culminacion.
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XX.

XXI.

XXII.

Vuelta. El héroe no regresa a su hogar, sino que se queda a vivir en
el reino de su esposa.

Persecucion. El agresor, valiéndose de sus poderes magicos, busca
al héroe y a su esposa.

Socorro. El auxiliar magico cobra nuevamente vital relevancia, ya que

se encarga de poner obstéaculos en la persecucion.

Segun Del Rey Briones, Propp sefala que varios cuentos finalizan una vez

que el héroe es salvado de su agresor. Regresa a su hogar y se casa, si aun no lo

ha hecho. Pero hay otros en los que el héroe nuevamente es sometido y se repite

la fechoria. Por lo tanto, todas las funciones que le siguen a la fechoria, se repiten.

“Este fendmeno prueba que numerosos cuentos se oponen de dos 0 mas series de

funciones, que podemos llamar secuencias” (Del Rey Briones, 2007: 25).

XXIII.

XXIV.

XXV.

XXVI.

Cierre de la trama: corresponde a todo lo que involucra el regreso del

héroe a su hogar.

Llegada de incognito. El héroe se comporta de forma cauta; no
quiere ser sorprendido y atacado. Llega en forma an6nima al reino de
la princesa para reclamar el premio.

Pretensiones engafiosas. Un falso héroe intenta obtener la
recompensa que le corresponde al legitimo héroe.

Tarea dificil. Segun Del Rey Briones, se presenta como una “tarea
imposible”, las que se le imponen al héroe para obtener la recompensa
y no pueden ser superadas a través de medios humanos. Estas
pruebas se plantean muchas veces porque el rey no quiere entregar
a su hija.

Tarea cumplida. Por medio del objeto magico o por la intervencién

del auxiliar, el héroe lleva a cabo su cometido.
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XXVIl.  Reconocimiento. Algunas veces, se descubre la identidad del héroe
gracias a que este fue capaz de vencer las tareas dificiles. En otras,
gueda expuesto ya que su marca o sefial fue revelada.

XXVIIl.  Descubrimiento. Se desenmascara al falso héroe o al agresor, pues
este o estos no fueron capaces de finalizar con las tareas dificiles.

XXIX.  Transfiguracién. Una vez descubierta la identidad del héroe, este se
quita el disfraz y recupera su verdadera apariencia.

XXX. Castigo. El agresor o el falso héroe recibe una sancién. En los
cuentos con raices mas antiguas, la condena involucra violencia.

XXXI.  Matrimonio. El héroe se casa y asciende al trono. Otros posibles
desenlaces corresponden a la restauracion del bien, al regreso del
héroe a su hogar luego de perderse en un bosque, la obtencion de

una fortuna, la reparacion de la salud.

De esta forma, Propp termina por definir el cuento maravilloso de la siguiente

forma:

Se puede llamar cuento maravilloso desde el punto de vista
morfolégico a todo desarrollo que partiendo de una fechoria o
de una carencia y pasando por las funciones intermedias
culmina en el matrimonio o en otras funciones utilizadas como
desenlace. La funcion terminal puede ser la recompensa, la
captura del objeto buscado o, de un modo general, la
reparacion del mal, los auxilios y la salvacion durante la
persecucion, etcétera.

(Citado por Del Rey Briones, 2007: 31)

Del Rey Briones indica que la estructura propuesta en la definicion de Propp

se puede simplificar manteniendo los elementos significativos. Plantea lo siguiente:

“Alguien que desea obtener algo (superar algun mal, alcanzar algun bien, o ambas
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cosas al mismo tiempo), tras superar diversas pruebas y dificultades, lo consigue”.
(Del Rey Briones, 2007: 31)

Para mayor claridad, sefala las conclusiones a las Propp llega respecto a su

modelo:

La morfologia del cuento maravilloso es reducida, pues se limita a treinta y

un funciones. Por lo que el cuento maravilloso se desarrolla siempre en torno

a estas.

- A partir de la concatenacion de las funciones, podemos observar que légica
y estéticamente cada una depende de la funcion precedente.

- Ninguna de las funciones excluye a otra, se complementan.

- Podemos agrupar las funciones en parejas. Por ejemplo:
Prohibicion/Transgresion y Combate/Victoria.

- Algunas funciones forman grupos mayores: “Fechoria, Mediacién, Principio

de la accidn contrariada, Partida”. (Del Rey Briones, 2007: 28).

La utilizacion de la teoria proppiana resulta pertinente para nuestro analisis
de El lugar sin limites, ya que sera de utilidad para el establecimiento de analogias
entre esta y un conocido relato maravilloso, la Cenicienta (en la version de los

hermanos Grimm).

La eventual interrogante de por qué no se escogid una teoria de analisis
narrativo posterior, debemos esgrimir la siguiente razéon: aun cuando hay
propuestas cuyos ambitos y mecanismos de trabajo alcanzan una proyeccion mas
bien universal, Propp, a través de las treinta y un funciones, se centra
especificamente en la estructura de los relatos breves maravillosos, y este tiene
para nosotros un valor extremadamente importante en las relaciones que buscamos
establecer entre El lugar sin limites de José Donoso y la Cenicienta de los hermanos

Grimm.

60



2.5.4. El esquema actancial de Greimas.

Junto con proponer una morfologia para el cuento maravilloso, Propp, segun
Del Rey Briones, establece siete tipos de actuaciéon que pueden encarnar los
personajes: el agresor o malvado, el donante o proveedor, el auxiliar, la
princesa, el mandatario, el héroe y el falso-héroe. Empero, en esta oportunidad
no consideramos apropiado trabajar con esta nomenclatura, sino con la nocién de
“actante” que propone Greimas (1987) en su “modelo actancial”’, que es concebido
de acuerdo con los presupuestos de Propp, pero que tiene la ventaja de poder ser

utilizado en el andlisis de distintos tipos de discursos en los que prime la narracion.

En el modelo de J. Greimas cobran relevancia dos elementos: “actantes” y
“predicados”. Sin embargo, para efecto del analisis que desarrollaremos con
posterioridad, consideramos Unicamente los roles actanciales y las relaciones que

se desprenden de esto, y no los predicados.

En Semidtica. Diccionario razonado de la teoria del lenguaje (1990), J.
Greimas, junto con J. Courtes presentan varias acepciones para el término
“actante”. En esta oportunidad, nos quedaremos con aquella que inserta al actante
en el contexto de la narracion literaria. Actante es, por tanto, una categoria narrativa
abstracta que conforma la estructura sintactica de la narracion, asumiendo un rol
funcional y operativo, el cual puede ser desempefiado por uno o varios personajes

o por fuerzas abstractas.

Un actante, dice Greimas, puede desempeiiar seis tipos de funciones:

e sujeto, corresponde a la fuerza por la que se genera la accion;
e o0bjeto, lo que el sujeto anhela o se propone como meta;
e destinador (también llamado emisor), aguel que impulsa la accion del sujeto
y sanciona su actuacion;
e destinatario, quien se beneficiara con la accion del sujeto;
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e ayudante, quienes ayudan al sujeto en la accion;

e oOponente, aquel que es contrario al sujeto.

Respecto a estas categorias, Regina Valdés (1987), sefiala que son sutilmente
diferentes a las usadas por Propp y que “representan muy bien sus funciones, y no
son simples nominaciones practicas”. (Valdés, 1987: 21). Lo anterior es diagramado

por la autora de la siguiente forma:

DESTINADOR C———> OBJETO ———> DESTINATARIO

AYUDANTE [C——> SUJETO <—— OPONENTE

Diagrama 2
Valdés, 1987: 21

También, Valdés, siguiendo a Greimas, indica que, a partir de las relaciones
que establecen entre si los seis actantes, pueden reconocerse en el esquema
actancial tres ejes: “DESEAR (el sujeto desea al objeto), SABER (el destinador
destinario), PODER (el sujeto, contrariado por el oponente, es ayudado por el
ayudante)” (Valdés, 1987: 21).

En suma, el modelo actancial de Greimas a través de la nocidén de “actante”
nos permite sintetizar los presupuestos de Propp sobre los tipos de personajes que
actuan en la obra, ya que reune en el actante “ayudante” las figuras del “auxiliar
magico” y del “donante”; al “falso-héroe” lo ve como el redoblamiento del
“adversario” y, por ende, lo funde en el “oponente”. En la misma linea, considera
que la relacién entre “sujeto” y quien se beneficiara de la accion, tal como dice
Valdés, estd dada por la “modalidad esencial del Contrato” (Valdés, 1987: 21),
hecho que no considera Propp, y que impulsa a Greimas a hablar de “destinatario”
y no de “mandante”. Por otro lado, el modelo actancial permite que uno o mas

62



personajes sean clasificado dentro de un misma categoria de actante, hecho que
no sucede en la teoria proppiana, situacién que nos posibilita analizar la obra de

José Donoso.
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2.6. Dialogismo y polifonia

En el marco del trabajo analitico a exponer, trabajamos los conceptos de
dialogismo en la comunicacion y su aplicacion literaria, la polifonia, desde los

planteamientos de Mijail Bajtin y Susana Davila.

2.6.1. La articulacion del mundo a través del dialogismo.

En Estética de la creacion verbal (1999), Bajtin, a través de una Optica
filosofica, reflexiona sobre la nocidén de texto y de enunciado, planteando que tanto
el texto como los enunciados son construcciones hechas a partir del dialogo, ya que,
en primer lugar, todo texto es concebido en dos momentos: un primero donde es
creado por un autor, quien busca transmitir un mensaje, y, luego, un segundo, donde
es reproducido por un lector, quien le asignara un nuevo significado. “El problema
del segundo sujeto [es] que reproduce (con uno u otro fin, incluso para la
investigacién) el texto ajeno vy, [por ende], crea otro texto como marco (comentario,
evaluacion, objecion, etc.)”. (Bajtin, 1999: 295). En este proceso, ya se puede
vislumbrar un primer tipo de didlogo, donde se oponen las visiones del autor y el
lector. En segundo lugar, plantea que todo texto, como construccion linguistica, esta
repleto de dialogos y de voces que resuenan, incluso de textos anteriores. Con esto
explica Vifias (2007) que Baijtin buscaba decir que “un texto responde o cuestiona
o replantea cuestiones tratadas en textos del pasado, y, a la vez, plantea preguntas
que futuros textos trataran de responder”. (Vifias, 2007: 458). A esto ultimo, Bajtin
lo denominé dialogismo. Este concepto tiene sus bases, segun explica Bajtin en su
obra Problemas en la poética de Dostoievski (2005), en la idea de la voz del otro en
el discurso: la identificacion del otro en el yo. Dicho reconocimiento asume
discursivamente que existe un ta que no se distingue jerarquicamente del yo. Por

esto, la presencia que mencionamos se transforma también en un yo ajeno y
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equitativo. Asi, segun Davila (2012)%, “el principio de la dialogia se asienta en la
presuncion de que los elementos de un discurso adquieren significacion estructural
dentro de lo social; es decir, en el intercambio y cruce, en el desplazamiento de

continuidades y alternancia de voces en el discurso”. (Davila, 2012: 61).

En otras palabras, el planteamiento individual adquiere valor y sentido
cuando es captado por otro yo. De esta forma, el significado de un discurso se
construye a partir del reconocimiento; esto sera lo que provoque como efecto directo
la construccion de la respuesta o réplica. Con esto Bajtin quiere decir que el didlogo

se construye en etapas simultaneas, no a partir de un pensamiento cerrado.

A raiz de la nocion de dialogismo, Baijtin, en el campo de la literatura, plantea

el de polifonia, concepto que abordaremos a continuacion.

2.6.2. La novela polifénica.

Segun sefala Vifas (2007), para Bajtin, dentro de la literatura, el género mas
importante es la novela y, por ello, ahi centra su trabajo. La novela, para Bajtin,
refleja la modernidad; se transforma en un camino para conocer el mundo y el modo
en que se usa el lenguaje. Sin embargo, a pesar de que centre su estudio en la
novela, “no plantea una teoria de la novela (como la de Lukacs, por ejemplo), sino

una teoria del discurso en la novela” (Vifias, 2007: 458).

Bajtin, dice Vifias, basa su teoria en la confrontacion entre dos tipos de
novelas: la homofénica (en otras palabras, tradicional, que solo contiene una sola
voz, la del autor) frente a la polifénica (que es dialégica, se construye en base a

diversas voces). Por lo que se aproxima a la novela desde una Optica colectiva y

4 Esta cita pertenece a una obra aun sin publicar de Susana Davila, directora de la Pontificia Universidad Catélica
del Ecuador; sin embargo, se emplea en la tesis de pregrado de Maria Egas en la que se desempefié como

profesora guia.
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social; y ve en ella el reflejo de un “mundo plural, repleto de dialogos, de voces que
resuenan” (Vifias, 2007: 459).

Mas, cabe destacar, que para Bajtin no todas las novelas concebidas en su
época, y antes de esta, pueden ser catalogadas como polifénicas. Todas ellas son
homofonicas, pues eso era lo que la tradicion dictaba. En Problemas en la poética
de Dostoievski (2005) sefiala que la primera novela polifénica fue la de este
connotado autor ruso. De ahi que sus pares hayan tenido tantos problemas para
analizarla; la metodologia aun no existia. Dostoievski, dice Baijtin, “no crea esclavos
carentes de voz propia (como lo hace Zeus), sino personas libres, capaces de
enfrentarse a su creador, de no estar de acuerdo con él y hasta de oponérsele”
(Bajtin, 2005: 14).

Entonces, hasta antes de la obra de Dostoievski, la novela se caracterizé por
ser homofénica (o monoldgica), es decir, la Unica conciencia o punto de vista que
determina el sentido de la cosmovisidn que existe en la obra es el autor. Este
imprime su perspectiva en la narracion, lo que provoca que los personajes, los
acontecimientos y las descripciones estén permeados por una unica conciencia: “la
palabra del héroe se encuentra encerrada en el marco intangible del discurso del
autor acerca de él” (Bajtin, 2005: 86). De esta forma, se genera que los personajes
no tengan voz propia. Todo lo que expresan y sienten esta determinado por un

pensamiento superior a ellos, el del autor.

Contraria a este tipo de novela, esta la polifénica, en la cual se puede
observar que la relacién entre las distintas voces que existen es equitativa. No prima
como Unica verdad la del autor, sino que los personajes muestran su vision
particular del mundo en el que estan insertos. Con esta interaccion de varias
conciencias, se consigue, segun Bajtin, que la novela sea un indicador del
enfrentamiento ideoldgico, ya que el novelista permite que las voces entren en
pugna, ya que representan conciencias y pensamientos individuales, tal como

sucede en la realidad social del mundo referencial.
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Vifas (2007) dice que, para Bajtin, la polifonia permite el dialogismo, ya que
el autor posibilita que las distintas voces que se escuchan en la obra dialoguen entre
si, provocando que, en la novela, se crucen lineas ideologicas. Para Bajtin, este
hecho es valiosisimo, ya que ve en él la resonancia “de los distintos grupos que
coexisten en el seno de una misma sociedad, poniéndose asi de relieve el fenomeno
del plurilingtismo”. (Vifas, 2007: 459).

Lo anterior, dice Bajtin, podria suponer que la novela polifénica es una obra
fragmentada sin un principio unificador; sin embargo, en ella se combina
“‘precisamente la pluralidad de las conciencias auténomas con sus mundos
correspondientes, formando la unidad de un determinado acontecimiento y
conservando su caracter inconfundible”. (Bajtin, 2005: 15). Este principio unificador
polifénico es posible, en primer lugar, gracias al elemento dialégico, que como ya
se ha explicado, guarda relacién con la presencia de diversas voces en el relato, la
cual genera la supresion de una verdad absoluta; y, en segundo lugar, gracias a
gue se anula la jerarquia de la que gozaba el autor en la novela monoldgica, lo que
permite que los personajes dejen de ser considerados como entes subyugados a
las ideas y preceptos de su creador y pasen a ser sujetos autbnomos.
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2.7. Concepto de lo grotesco

En este capitulo, se abordard la teorizacion que dos autores plantean ante el
concepto de lo grotesco. En primera instancia, la perspectiva bajtiniana, centrada
en el carnaval, y, en segunda instancia, abordaremos la interpretacion de lo
grotesco moderno desde la perspectiva de autores como Rémi Astruc y Laurence
Pagacz. Lo que buscamos es plantear de forma practica visiones que aluden tanto
al mundo pretérito como al actual y que estan en resonancia con nuestro analisis de

El lugar sin limites. Ello explica la ausencia de los postulados de Wolfgang Kayser.

2.7.1. Lo grotesco segun Bajtin.

Para Mijail Bajtin (2003) el concepto de lo grotesco se halla profundamente
ligado con lo carnavalesco, especificamente con la nocion que nos remite a la
cultura popular comica de la Edad Media, la risa popular. Esta idea de comicidad y
risa, segun sefiala, no se relaciona con lo que actualmente puede entenderse desde
una cultura y estética burguesa contemporanea, pues apunta mas bien a una
profunda vision de mundo. La diversidad de manifestaciones de esta risa popular
adquiere una intensidad y una amplitud significativa para el pueblo por cuanto se
opone a la cultura oficial, de impronta severa y parsimoniosa ante la religiosidad y
feudalismo de la época; y acaban por articularse como un todo indivisible que,
consecuentemente, expresa un estilo unificado. Ejemplos genéricos de tales
manifestaciones sefialadas por el autor: “las fiestas publicas carnavalescas, los ritos
y cultos comicos, los bufones y «bobos», gigantes, enanos y monstruos, payasos”
(Bajtin, 2003: 7).

Aquellas expresiones de la cultura carnavalesca, indicadas por Baijtin,
pueden ser categorizadas en tres grandes grupos: en primer término, formas y
rituales del espectaculo; en segundo lugar, obras comicas verbales; y, en tercer
lugar, formas y tipos de vocabularios familiar y grosero. Ahora bien, en razén del

trabajo analitico que desarrollaremos, resultan especialmente relevantes el primer
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y el tercer grupo, que serdn explicados a continuacion. Por este motivo,

prescindiremos de la segunda agrupacion de elementos propuesta por el autor.

La primera conjuncidon sefialada, festejos del carnaval, se refiere
especialmente a todas aquellas festividades que daban cuenta de una alteridad
social a menudo surgida como una contraparte popular de ceremonias religiosas o
de instituciones de gobierno. Es el caso de la risa pascual o la fiesta del bobo.
También se sefiala que, en eventos cotidianos de la vida civil, figuras de la risa como
bufones o “reyes” electos para la animosa ocasion estaban siempre presentes,
suscitando la risa en los demas mediante la parodia de nombramientos oficiales,
ceremonias de caballeros o de derecho a vasallaje. Tales elementos festivos se
hallaban extendidos por el continente europeo, sin embargo, en territorios latinos se
daban de manera singular y compleja. Bajtin sefiala que, en relacion a las
festividades oficiales del Estado feudal y la Iglesia, las manifestaciones

carnavalescas adquirian relevancia por lo siguiente:

Ofrecian una vision del mundo, del hombre y de las relaciones
humanas totalmente diferente, deliberadamente no-oficial,
exterior a la Iglesia y al Estado; parecian haber construido, al
lado del mundo oficial, un segundo mundo y una segunda vida
a la que los hombres de la Edad Media pertenecian en una
proporcibn mayor o menor y en la que vivian en fechas
determinadas. Esto creaba una especie de dualidad del mundo,
y creemos que sin tomar esto en consideracion no se podria
comprender ni la conciencia cultural de la Edad Media ni la
civilizacion renacentista.

(Bajtin, 2003: 8)

A raiz de lo anterior, podemos ver gque, desde la perspectiva bajtiniana, lo
grotesco guarda relacion con la articulacion de un mundo alterno, el cual solo puede

sostenerse durante un periodo delimitado. Ademas, se reconocen elementos
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propios del juego, lo cual vincula relativamente el carnaval con el teatro de la época.
No obstante, a pesar de su caracter concreto y sensible, no es una expresion
puramente artistica, sino que esta “situado en las fronteras entre el arte y la vida.
En realidad, es la vida misma, presentada con los elementos caracteristicos del
juego” (Bajtin, 2003: 9). De esta manera, se desmantelan las diferencias y distancias
entre actores, espectadores, escena: el carnaval se experimenta en primera
persona junto con todo y todos, no se atestigua. Se habla de este caracter
amalgamador porque, en definitiva, es para todo el pueblo y se concibe la
experiencia en cuestion como lo Unico existente en aguel momento, no tiene limites

espaciales.

La percepcion de existencia singularizada colabora en la validaciéon social de
la libertad como Unica ley, por lo que el carnaval adquiere el rasgo de universalidad.
Ahora, ¢,qué propositos existen detras de dichas festividades? En primer término,
Bajtin sefiala la huida transitoria de la estructura de la vida ordinaria, pero dicho
escape no es el fin dltimo. Esta forma concreta de la vida misma en que se juega e
interpreta en un no-escenario protagénico y universal buscaba el renacimiento y

renovacion social basandose en principios mejores.

Algo relevante al respecto es que no debe considerarse el carnaval como una
mera pausa del trabajo o atribuirlo simplemente a necesidades fisiolégicas como el
descanso. Toda festividad implica un sentido profundo, una vision de mundo,
elementos provenientes de los ideales, de los objetivos superiores de la existencia
humana. Sin dicha trascendencia solo hay receso ante las labores que en la

sociedad se desarrollan cotidianamente.

En relacion con su ambito temporal, las festividades se despliegan en el
marco de cierta concepcion césmica, biolégica o histérica, la cual experimenta un
periodo de crisis. Estos espacios de trastornos son los que brindan al ser humano
la conciencia ante su necesidad de renovacion, de sucesion. En cuanto a las

relaciones humanas, estas festividades carnavalescas tenian la capacidad de sacar
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al pueblo del sistema referencial, a diferencia de las celebraciones oficiales que
consagraban y rigidizaban las jerarquias, los valores y los tabues, generando
vinculos humanos meramente formales a causa de una remision al pasado que

justificaba el orden social de aquel presente.

Al hablarse de la libertad como verdad cosmica, podemos pensar
concretamente en la abolicibn momentanea de los privilegios y tabues, en la
consagracion de la igualdad y del contacto libre y familiar mas alla de barreras, como

clases sociales, grupos etarios, entre otras posibilidades.

Esta segunda vida permitia el establecimiento de interacciones y relaciones
sociales no mediadas por la normativa social y de otros poderes, lo que contribuia
en una sensacion de regocijo social ante la honestidad de un espacio de no-
alienacion: la plaza publica. Por ello, uno de los procesos usuales de este carnaval
era el destronamiento, el rebajamiento de la autoridad y el enaltecimiento de lo

popular.

Una consecuencia de dicha interaccion carnavalesca corresponde a formas
de lenguaje caracteristicas, que no eran licitas ni imaginables en contextos de
normalidad. Aspectos que singularizan esta forma de comunicacién son el
dinamismo y el cambio, que responden a esta vision del mundo al revés o
contradictorio. Tal vision de mundo permuta constantemente lo alto y lo bajo,
simbolizado en la rueda, el frente y el revés, y expresa “diversas formas de parodias,
inversiones, degradaciones, profanaciones, coronamientos y derrocamientos
bufonescos” (Bajtin, 2003: 13).

Esta segunda vida se vuelve una parodia de lo cotidiano, aunque esta no se

concibe desde una 6ptica moderna enfocada en lo negativo y formal, sino que

renueva.
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Si retomamos, ahora, el lenguaje carnavalesco, debemos decir que se
plasmaban, a nivel lexical, en el ambito de lo familiar y publico. En la actualidad, se
dan ciertos fendbmenos parecidos: cuando dos personas desarrollan un vinculo de
extrema confianza, no hay distancia como en relaciones superficiales o formales,

sino que ocurren interacciones como las siguientes:

se tutean, emplean diminutivos, incluso sobrenombres a veces,
usan epitetos injuriosos que adquieren un sentido afectuoso;
pueden llegar a burlarse la una de la otra (si no existieran esas
relaciones amistosas solo un tercero podria ser objeto de esas
burlas), palmotearse en la espalda e incluso en el vientre (gesto
carnavalesco por excelencia), no necesitan pulir el lenguaje ni
evitar los tabues, por lo cual se dicen palabras y expresiones
inconvenientes, etc.

(Bajtin, 2003: 19).

A pesar de la abundancia de formas mencionada, estas no constituyen
expresion carnavalesca por la ausencia de la universalidad que otorga la plaza

publica.

Las expresiones carnavalescas contemplan el uso de groserias, las cuales,
gramatica y sintacticamente, usualmente estan aisladas del contexto del lenguaje y
se las enmarca en el mismo género al que pertenece el proverbio. Asi, podemos
decir que son una muestra singular de lenguaje familiar. Junto con lo anterior, Bajtin
seflala que, en la comunicacién primitiva, cumplieron funciones magicas y

encantatorias, por cuanto se exigia la concrecion de determinada realidad.

El autor ruso dirige su interés especialmente a aquellas groserias de caracter
blasfematorio, propinadas a las divinidades, parte infaltable de los antiguos cultos
coémicos. En consonancia con la instancia del carnaval, estas expresiones que

tendian a la degradacion y al deterioro buscaban también la regeneracion. Por lo
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cual este rasgo de ambivalencia fue la impronta tipica de las groserias en la
interaccion de la libertad carnavalesca y, en consecuencia, se volvieron un fin en si
mismas, universales, profundas en sentido. He ahi la relevancia de las expresiones
injuriosas y ofensivas en lo carnavalesco: constituian una via hacia la libertad del

sistema oficial y la renovacién del mundo.

2.7.1.1. El cuerpo grotesco.

En el concepto de lo grotesco, segun Mijail Bajtin, el cuerpo adquiere una
dimensién de suma relevancia por cuanto es uno de los vehiculos visibles de esta
concepcidn del mundo. Se diferencia de otras maneras de entender el cuerpo, como
sucede en épocas como la Antigliedad, en que lo exhibido se manifiesta de manera
acabada, proporcionada, perfecta, y se relaciona con el mundo a modo de un evento
de la existencia debidamente aislado de los demas, en un rango etario siempre
distante de su origen y de la tumba, representando la realidad de un ser
independiente. Es mas, de acuerdo con el tedrico ruso, el cuerpo grotesco no es
uno finalizado ni proporcionado, es abundante hasta rebosar sus limites y salir de

Ve

Sl.

Dicho exceso deformador se realiza mediante las partes del cuerpo con que
este recibe o permea el mundo: “orificios, protuberancias, ramificaciones y
excrecencias tales como la boca abierta, los érganos genitales, los senos, los falos,
las barrigas y la nariz” (Bajtin 2003: 25). A través de estas partes, el cuerpo realiza
actos que revelan su esencia hiperbdlica en cuanto principio de crecimiento que
trasciende sus limites: comer, beber, oler, orinar, tocar, tener sexo, parir, agonizar,
entre otros. De tal manera, comprendemos el cuerpo grotesco como uno nunca
completo, siempre en conformacion, siempre creador, es “un eslabén en la cadena
de la evolucién de la especie, 0, mas exactamente, dos eslabones observados en
su punto de union, donde el uno entra en el otro” (Bajtin 2003: 25), por cuanto se
nos muestra un ser visceral en el que toman lugar ambivalencias que dan cuenta

de dos estados diferentes.
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Esto puede explicar que una de las tendencias mas importantes para la
imagen del cuerpo grotesco sea el mostrar dos cuerpos unificados, fundidos.
Ejemplo de esto seria una anciana embarazada, 10 que nos permite ver la relacion
entre un cuerpo cercano a la tumba y otro que es lanzado al mundo. Siempre tienen
estos cuerpos edades cercanas al alumbramiento o a la tumba, pues asi se destaca
la relacion entre vida y muerte. Esta vision de lo grotesco nos revela, entonces, la
existencia de pares de opuestos como manifestacion usual. La individualidad se
halla en proceso de disolucién. La entidad grotesca no corresponde a una sola
existencia diferenciada claramente ni tampoco son dos seres independientes.
Corresponde a un cuerpo césmico en el que se amalgaman las personas, los
animales, las cosas. Representa la conjuncion del mundo material y corporal,
significando el principio de lo inferior absoluto que se asemeja a “una tumba y un
seno corporales (...) un campo sembrado cuyos retofios han llegado a la senectud”
(Bajtin 2003: 25).

2.7.2. Lo grotesco moderno.

La preocupaciéon por desentrafiar y entender lo grotesco en la literatura ha
causado que ciertos tedricos planteen la existencia de una manifestaciéon moderna.
Rémi Astruc (2010), especialista francés en el tema, piensa en lo grotesco como un
elemento ahistorico, transversal al tiempo y sefiala que, respondiendo a una
necesidad antropoldgica universal, las formas que experimenta este sentimiento de
lo grotesco varia segun lugares y tiempos. Dependen, por tanto, de un contexto, de
las condiciones en que nacen. De esta manera, lo grotesco moderno guarda

relacion con las mentalidades y las culturas que determinan su singularidad.

Astruc determina que el origen de lo grotesco moderno radica en la novela
picaresca, que fue reencontrada y reivindicada durante el periodo romantico. Sin
embargo, su esencia no porta la alegria carnavalesca y regeneradora de la cual

hablaba Bajtin. Astruc hace énfasis en lo fragil de la modernidad y en "le vertige
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existentiel des conditions modernes d’existence™ (Astruc, 2010: 130), aspectos
caracteristicos de lo grotesco en el siglo XX. Aun cuando no asocia esta tendencia

con el gozo carnavalesco de la plaza publica, si la contextualiza en la idea de crisis:

Depuis les graves crises économiques et sociales jusqu’aux
grands conflits mondiaux du siécle, 'lhomme moderne voit le
monde se dérober sous lui et le sens vaciller : le sentiment de
'absurde, la fuite du sens, le «malaise de la civilisation»
diagnostiqué par Freud mais aussi la révélation
psychanalytique de [I'Autre en soi-méme, entrainent
'avénement de la sensibilité grotesque, parce que ’'homme ne
se reconnait plus et ne reconnait plus le monde.®

(Brochard, Cécile. 2011)

Cabe explicitar, entonces, que la interpretacion que se le da a la crisis en este
grotesco moderno se orienta a la idea de deterioro. Por ello, las caracteristicas de
la manifestacion actual se refieren, en primer término, a los personajes de las obras
gue se hallan separados de toda verosimilitud, por lo que experimentan un estado
de deshumanizacioén, ante los ojos del lector: fantasmas, monstruos, individuos
incorpéreos. Astruc indica que las figuras grotescas sefialadas evolucionan en
heterotopias, término acufiado por Foucault para designar espacios contradictorios

que forman no-lugares, vacios.

En segundo término, la figura grotesca que se ha desencarnado acaba por
deslocalizarse y esta indeterminacion espacial acentia su identidad flotante,

evanescente. Brochard (2011) sefala que se articulan como figuras sombrias, ya

5 Traduccion propia: “el vértigo existencial de las condiciones modernas de la existencia”.

6 Traduccion propia. “Desde las graves crisis sociales y econémicas hasta los grandes conflictos mundiales del
siglo, el hombre moderno ve el mundo ocultarse bajo él y vacilar el sentido ante el sentimiento del absurdo, la
huida del sentido, el "malestar de la civilizacién" diagnosticado por Freud, pero también percibe la revelacion
psicoanalitica del Otro en uno mismo. Todo esto genera el advenimiento de la sensibilidad grotesca, porque el

hombre no se reconoce a si mismo ni reconoce al mundo.
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sea el hombre del subterraneo o del subsuelo de Dostoievski, ya la figura del histrion
de Celine, Miller o Becket, que se identifica con un lugar vacio e inexistente, ya sea

sujetos erotomaniacos o perturbados de la literatura de Garcia Marquez.

En esencia, este grotesco moderno habla sobre humanidad e inhumanidad,
como se articula la comunidad como centro neuralgico con los margenes, pues los
personajes de esta impronta cuestionan el conjunto de la sociedad personificando,
de alguna manera, los mitos de la colectividad. En consecuencia, uno de los
conceptos centrales en la presente propuesta investigativa corresponde a la
individualidad enfrentada a la comunidad humana.

En palabras mas claras, Laurence Pagacz (2016), doctora en Lengua y
Letras de la Universidad Catdlica de Lovaina (Bélgica), sefiala que en el grotesco
moderno, el individuo experimenta una existencia dirigida a la disrupcion, en la cual
se relaciona de manera desnaturalizada e insatisfactoria con tres esferas que
articulan su vida: la naturaleza del héroe (la relacion que sostiene el personaje
consigo mismo), el vinculo que lo une con los demas o con el espacio. En los
hechos, es absolutamente factible un personaje que relna todas estas
caracteristicas, lo que significa que individuos que experimenten locura, soledad o
impropiedad en un cierto lugar, por ejemplo, representan muestras paradigmaticas
de la crisis humana establecida, que se proyectan hacia la critica del conjunto

humano en su totalidad.
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2.8. Poder y espacio segun Foucault

A continuacién, abordaremos planteamientos que propone el filésofo francés
Michel Foucault sobre los conceptos de poder y espacio. Por este motivo,
llevaremos a cabo una revision de los conceptos, con el fin de articular, en capitulos

posteriores, un andlisis preciso y de ritmo agil.

2.8.1. Poder.

A lo largo del trabajo de Foucault, un concepto de suma relevancia

corresponde al de poder, que el autor entiende del siguiente modo:

No es justamente una sustancia, un fluido, algo que mana de
esto o de aquello, sino un conjunto de mecanismos Yy
procedimientos cuyo papel o funcién y tema, aun cuando no lo
logren, consisten precisamente en asegurar el poder.
(Foucault, 2006: 16).

A partir de lo anterior, podemos comprender que el término poder no se
asocia con un elemento concreto que pueda poseerse (en el sentido mas prosaico
del término), sino con relaciones, las cuales se materializan toda vez que, entre dos
sujetos, median actividades, estrategias o puestas en practica de procesos que han

sido planteadas por uno de estos.

Es importante para el autor destacar que estos enlaces guardan un caracter
represivo por cuanto puede un sujeto establecerse ante otro de manera vertical,
asimétrica y limitante. Esto con el fin de ejercer cierto control bajo determinadas
finalidades. En este sentido, no es algo que represente un rasgo a priori para cierta

entidad, siempre es una construccion a través de la interaccion.
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Vinculado con lo anterior, otro concepto de vital importancia en la propuesta
foucaultiana es el de “dispositivo” o “aparato” (dispositif), que permite entender, de
mejor manera, cOmo se lleva a cabo el poder en un contexto mas amplio. De
acuerdo con Luis Garcia Fanlo (2011), Doctor en Ciencias Sociales y Socidélogo de
la Universidad de Buenos Aires, Foucault, en una entrevista del afo 1977,
profundiza en el significado del término. No obstante, dicho académico bonaerense
acota que tal dilucidacion implica tres niveles de problematizacion, los cuales

colaboran con una comprension mas acabada del concepto.

En primer término, sefala que el dispositivo es una red.

Lo que trato de situar bajo ese nombre es, en primer lugar, un
conjunto decididamente heterogéneo, que comprende
discursos, instituciones, instalaciones  arquitectonicas,
decisiones reglamentarias, leyes, medidas administrativas,
enunciados cientificos, proposiciones filosoficas, morales,
filantropicas; en resumen, los elementos del dispositivo
pertenecen tanto a lo dicho como a lo no-dicho. El dispositivo
es la red que puede establecerse entre estos elementos.
(Garcia Fanlo, 2011: 1)

Tomando en cuenta este caracter de constelacion compleja, el académico
sefiala, en segundo término, la naturaleza de aquella red: “entre estos elementos,
discursivos o0 no, existe [algo] como un juego de cambios de posicion, de
modificaciones de funciones que pueden, estas también, ser muy diferentes”
(Garcia Fanlo, 2011: 1). Por lo cual, un discurso puede expresarse como un

programa institucional o como un elemento que oculta o justifica cierta practica.

En tercer lugar, Garcia Fanlo destaca el nexo entre el dispositivo y la idea de
acontecimiento: es el aparato un tipo de formacion que, en determinado momento

histdrico, tuvo como funcion principal responder una urgencia.
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Resulta pertinente realizar las aclaraciones anteriores puesto que,
sistematicamente, Foucault no entrega una definicion perentoria de dispositivo: a
veces, lo utiliza de modo general y, en otras, lo usa para remitirnos a instituciones,
disposiciones arquitectonicas, discursos o formas de subjetividad. Debe destacarse
qgue el empleo de dispositivo como un sindénimo inequivoco de institucion no es
correcto, ya que lo fundamental en el término no apunta a la mera idea de una
institucion aislada, sino a como se articula la red de poder/saber que termina
uniendo, por ejemplo, a la carcel con la escuela, la fabrica, el hospital, entre otras
opciones. El dispositivo tampoco constituye un elemento abstracto: al ser una red
de relaciones de poder y saber, esta ubicado espacial y temporalmente. Surge a
partir de un acontecimiento que cambia las relaciones de poder previas. Junto con
lo anterior, debe considerarse que el dispositivo no es externo a la sociedad ni esta
al dispositivo. Tal relacién es la misma que debe establecerse entre dispositivo y
sujeto. Por tal motivo, Garcia Fanlo indica lo siguiente:

Los dispositivos constituirian a los sujetos inscribiendo en sus
cuerpos un modo y una forma de ser. Pero no cualquier manera
de ser. Lo que inscriben en el cuerpo son un conjunto de praxis,
saberes, instituciones, cuyo objetivo consiste en administrar,
gobernar, controlar, orientar, dar un sentido que se supone (util
a los comportamientos, gestos y pensamientos de los
individuos.

(Garcia Fanlo, 2011: 2)

Observamos que la accion concreta del dispositivo se orienta a generar en
los sujetos una configuracion que permita administrar provechosamente los
comportamientos de los individuos segun cierto parametro de utilidad. En este
sentido, vemos que el poder no solo tiene una dimension represiva, sino también
productiva, por cuanto no busca ni aprueba espacios infructuosos para sus

propésitos.
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Reconocemos en el dispositivo, por lo demas, un poder que dispone y
requiere para su funcionamiento tanto de un orden, una organizacion concreta,
como de un conjunto de saberes, los cuales “describen, explican, legitiman,
aseguran o respaldan la autoridad de ese poder para funcionar de una maneray no
de otra” (Garcia Fanlo, 2011: 3). En consecuencia, esta red de relaciones conlleva
una forma de ejercer el poder y una configuracion de los saberes que, en conjunto,

posibilitan efectos determinados de verdad y realidad.

En suma, podemos decir que un dispositivo corresponde a una constelacion
compleja de relaciones entre instituciones, sistemas de normas, maneras de
comportarse, procesos socioecondmicos y técnicos, maneras de clasificar sujetos,
objetos y relaciones entre estos, el juego entre relaciones discursivas y no
discursivas, elementos constantes basados en practicas. No es licito pensar que los
dispositivos atrapan a los sujetos en su haz de relaciones, sino que producen

sujetos condicionados a efectos determinados de saber y poder.

A raiz de lo anterior, reconocemos que el poder y su puesta en practica
constituyen procesos complejos, concretos, cuya elucidacién permite advertir la
incidencia de diversos elementos y agentes en la experiencia de la vida social (y

personal).

2.8.1.1. Biopoder.

En el contexto del poder desde la vision de Foucault, resulta interesante
abordar la relacion que establece con la vida humana en funcién del hecho
biolégico. En tal sentido, Foucault menciona en Historia de la sexualidad I: la
voluntad de saber (1998), como ha cambiado la manera en que los Estados ejercen
su poder. Antes, se justificaron en la capacidad de dar muerte, sin embargo, cabe
preguntarse, ¢de qué manera lo hacen desde hace aproximadamente dos siglos?

El autor francés plantea para tal escenario la nocion de biopoder:
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[Es] el conjunto de mecanismos por medio de los cuales,
aguello que en la especie humana, constituye sus rasgos
bioldgicos fundamentales podra ser parte de una politica, una
estrategia politica, una estrategia general de poder; en otras
palabras, como a partir del siglo XVII, la sociedad, las
sociedades occidentales modernas, tomaron en cuenta el
hecho biologico fundamental de que el hombre constituye una
especie humana.

(Foucault, 2006: 15)

Vemos que los Estados dejan de concebir al individuo a partir de una
interpretacion juridica y que no basan el ejercicio de un poder terrestre en el
fundamento metafisico del mas alla, puesto que, a partir de este momento, histérico,
se encargan de administrar la vida. Un ejemplo concreto del filésofo de Poitiers es

el siguiente:

Las guerras ya no se hacen en nombre del soberano al que hay
gue defender; se hacen en nombre de la existencia de todos;
se educa a poblaciones enteras para que se maten
mutuamente en nombre de la necesidad que tienen de vivir. Las
matanzas han llegado a ser vitales. Fue en tanto que gerentes
de la vida y la supervivencia, de los cuerpos y la raza, como
tantos regimenes pudieron hacer tantas guerras, haciendo
matar a tantos hombres.

(Foucault, 1998: 86)

La vida constituye, entonces, la materia prima en que el poder ejercera su
dominio e injerencia. Ahora bien, ¢por qué administrar la vida? De acuerdo a
Foucault, en el curso Seguridad, Territorio, Poblacion (dictado entre 1977 y 1978 en
el College de France), el propadsito ultimo del poder es alcanzar la inmortalidad. De

ahi su preocupacion por preservar las condiciones que mantendran su existencia.
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Ante esto, es posible reconocer dos modos diferentes de poner en marcha la
biopolitica: por una parte, hallamos las disciplinas del cuerpo y, por otro, el control

de la poblacion.

Respecto a las disciplinas del cuerpo, diremos que aparecen durante el siglo
XVII y buscan fortalecer y volver util el cuerpo del individuo, entendiéndolo como
una maquina. Son sistemas que moldean al individuo con el fin de establecer su
integracion en la sociedad y un 6ptimo grado de utilidad. Quienes ejercen sobre el
cuerpo estas dinamicas son instituciones como la escuela y el ejército, aunque
también se considera la presencia de ciencias, como la anatomia. Mas all4 del
contenido meramente conceptual que pueda entregar cada uno de estos agentes,

su labor es inducir a la creacidon de habitos y actitudes corporales.

En cuanto al control de la poblacion, estos surgen durante la mitad del siglo
XVIIl'y, en contraste con las disciplinas del cuerpo, que se enfocan en la incidencia
sobre el individuo, este control apunta a la especie. Los cuerpos, desde esta oOptica,
se abordan en el estudio como soportes de procesos biolégicos de la colectividad,
por ejemplo, desde la estadistica 0 desde nociones antiguamente inexploradas en
el control de natalidad, longevidad, salud y mortalidad del conjunto social.

Cabe mencionar que, aun cuando en lo teorico la prioridad del biopoder es la
conformacioén de cuerpos Utiles para los propdsitos institucionales, comprendemos
que de esta dinAmica se desprenden también ideas sobre un ejercicio licito de
sexualidad ante otro no licito o no provechoso, en tanto estas constituyen practicas

de preservacion del poder y sus intereses.

A raiz del cambio en que se percibe la existencia humana desde lo biologico,
el poder ya no halla sus cimientos Unicamente en la ley que pudiera establecerse,
pues esta se vuelve un componente mas en la red de elementos-instituciones que
rigen determinando lo que es normal y adaptandolo al conjunto social. Atendiendo

a los sujetos en su calidad de seres vivos y a la preservacion de la vida para su
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gestién, el biopoder se erige como una dindmica compleja que halla sus limites en

la muerte.

2.8.2. Espacio.

Aparentemente, la historia corresponde a la ultima matriz ideoldgica de la
sociedad por cuanto no se puede salir de su propio marco para observar, criticar y
pensar diferente. “No hay escape del gesto global que significa pensar la realizacion
de una historia, la historia, de cualquier cosa o evento. Nada soslaya la reduccion a
lo histérico” (Tirado y Mora, 2002: 11). Todos los ambitos de nuestra vida pueden
subordinarse a una légica narrativa, caracteristica de lo historiable. Ante esta
predominancia del tiempo como paradigma interpretativo en comparacion al
espacio, relegado como una mera coordenada incidental, Foucault, sefiala: “El
espacio fue tratado como lo muerto, lo fijo, lo no dialéctico, lo inmovil. El tiempo, por
el contrario, fue rico, fecundo, vivo, dialéctico”. (Foucault, 1980: 70). Por este motivo,
mas que definir de manera aislada el término “espacio”, el fildsofo de Poitiers busca

problematizarlo y abordar sus implicancias.

En este sentido, se plantea considerar el término espacio como un prisma
desde el cual reflexionar en torno a las relaciones que se establecen, como se
efectla el poder en sus maniobras. Pero tal situacién no implica negar al tiempo y
su relevancia, sino enfocarlo, pues, de todas maneras se dan entrecruzamientos en

los que se producen reflexiones desde una historia de los espacios.

Durante la Edad Media, se establecio una jerarquizacion de lugares, es decir,

se dio un espacio de localizacién:

lugares sagrados y lugares profanos, lugares protegidos y
lugares, al contrario, abiertos e indefensos, lugares urbanos y
lugares rurales (esto para la vida real de los hombres); para la

teoria cosmoldgica, habia los Ilugares supracelestiales
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opuestos al lugar celestial; y el lugar celestial a su vez se
oponia al lugar terrestre; estaban los lugares donde las cosas
se encontraban colocadas porque habian sido violentamente
descolocadas y luego los lugares, en cambio, donde las cosas
encontraban naturalmente colocacién y descanso.

(Foucault, 1999: 16)

Asi, el espacio se entendia desde una oposicion que se ajustaba a las
necesidades sociales de la época y al conocimiento del mundo que se disponia en
aquel entonces. Sin embargo, en un segundo momento, con la aparicién de Galileo
y el descubrimiento de que la Tierra gira en torno al Sol, dicho espacio de

localizacion se extendio y se abrié hacia lo antes desconocido, hacia el infinito.

Por tal motivo, el “lugar de una cosa” ahora no es mas que un punto en su
movimiento, mientras que su reposo corresponde a su movimiento indefinidamente
disminuido en su velocidad. De esta manera, se inicia en el siglo XVII el espacio de

la extension, dejando atras el de la localizacion.

En la actualidad, sefala Foucault, se da un tercer momento: el del espacio
de emplazamiento, el cual se define fundamentalmente “por relaciones de vecindad
entre puntos o elementos; formalmente, pueden describirse como series, arboles,
entretejidos” (Foucault, 1999: 16). En este periodo, los problemas que surgen se
expresan, concretamente, en términos de demografia, entendiendo que no solo es
saber si se dispondra de lugar suficiente para la poblacién, sino también qué
relaciones de vecindad, de circulacién, de ubicacion, de clasificacion de los

elementos humanos deben conservarse para la consecucion de determinado fin.

Desde esta perspectiva, para el filosofo, estamos en una época de lo
simultaneo, yuxtapuesto, lo cercano y lejano, de lo disperso. Experimentamos una
época en que el mundo se desarrolla mas como “una red que une puntos y

entrecruza su madeja” (Foucault, 1999: 15). Por consiguiente, es importante atender
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a algunas consideraciones: no obstante existen técnicas que emplean el espacio y
redes de saber que lo determinan y formalizan, no se ha producido una
desacralizacion practica de este. En este sentido, nuestra vida parece estar

subordinada a ciertas oposiciones que se reciben como enteramente dadas:

por ejemplo, entre espacio privado y espacio publico, entre
espacio de la familia y espacio social, entre espacio cultural y
espacio Util, entre espacio de ocio y espacio de trabajo; siendo
todas animadas todavia por una sorda sacralizacion.
(Foucault, 1999: 17)

Ante esta tendencia de sacralizacion, de irreflexion, Foucault indica que el
espacio en que vivimos no es homogéneo y vacio, sino cargado de cualidades. Pero
los espacios que despiertan su interés no son aquellos catalogados “de adentro”,
de las pasiones o0 ensofiaciones, sino los de afuera, los que no pertenecen al interior

de los sujetos. Por tal motivo, abordaremos el concepto de heterotopia.

2.8.2.1. Heterotopias.

El espacio actual en que vivimos es heterogéneo. No vivimos en un a&mbito
de vacio en que se disponen sujetos y elementos; por el contrario, vivimos en una
constelaciéon de relaciones que “definen emplazamientos irreductibles unos a otros
y que no estan en superposicion” (Foucault, 1999: 18). En este contexto, Foucault
plantea el concepto de heterotopia que, junto a su opuesto, la utopia, corresponden
a lugares que pueden vincularse con todos los demas vy, a la vez, neutralizar o

invertir las relaciones de estos.

Si las utopias son emplazamientos carentes de lugar real y representan la
sociedad en un estado de perfeccion, las heterotopias corresponden a lugares
efectivos de la sociedad que funcionan como contraemplazamientos. En este

sentido, contienen los diversos emplazamientos pero invertidos, contestados. Y,
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aun estando fuera de todo, son localizables. Corresponden a espacios

absolutamente otros.

Foucault, al abordar las heterotopias, propone el surgimiento de una
disciplina que estudie dichos espacios, la heterotopologia, cuyos principios pueden
identificarse como caracteristicas de estos espacios otros.

En este sentido, diremos, en primer lugar, que toda cultura en el mundo
produce heterotopias. Y si bien pueden adoptar diferentes manifestaciones, hay dos
clases: heterotopias de crisis y heterotopias de desviacion.

Las primeras, heterotopias de crisis, son propias de sociedades “primitivas”
-en palabras de Foucault-, y sitdan a individuos en estado de crisis en lugares
privilegiados, sagrados o prohibidos en relacion al resto. Ejemplo de ello son los
jovenes, las mujeres que paren o acaban de parir, los ancianos, entre otros. Una
situacion concreta de heterotopia es el Servicio Militar, en que el joven debe dar
muestras de sexualidad varonil fuera de la familia, que es su ambiente normal. Las
segundas, heterotopias de desviacion, contemplan lugares para individuos con
comportamientos desviantes en relacion a la norma: casas de reposo, clinicas

psiquiatricas, centros geriatricos, carceles.

Las heterotopias, en segundo término, pueden adoptar distintos
funcionamientos a lo largo de la historia, segun los designios de la sociedad.

En tercer término, puede la heterotopia yuxtaponer diversos espacios (por lo
general incompatibles entre si) en un solo lugar, tal como el escenario de un teatro

en que se suceden varios espacios que pueden resultar extrafios si se los relaciona.

En cuarto lugar, las heterotopias se relacionan con recortes de tiempo, se
abren sobre la existencia de heterocronias, es decir, de un lapso en que se rompe

el tiempo tradicional. Ejemplo de esto es el cementerio, en que la pérdida de la vida
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y la casi eternidad representan un tiempo aparte de la vida urbana. En este contexto
de heterocronia, no solo existen heterotopias de acumulacion temporal como
museos, también hay heterotopias en que el tiempo en que transcurren es fugaz,

como la fiesta.

En quinto y dltimo lugar, las heterotopias cumplen con una funcion
relacionada con el resto del espacio: puede concebirse como un lugar de ilusién que
denuncia a los otros como mas ilusorios, como podria ser una casa de lenocinio; o,
por otra parte, puede crearse como un espacio otro perfecto en relacién al resto del
mundo, que estd mal organizado o que es cadtico. Respecto a esta Ultima
posibilidad, Foucault considera si esta es o no la pauta de funcionamiento de

algunas colonias.

Finalmente, podemos ver que las heterotopias corresponden a un complejo
haz de relaciones en que se revelan las problematicas del mundo, sus necesidades
e inconsistencias, tanto en el discurso como en las relaciones de los diversos

agentes sociales.
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3. Marco histérico

En este capitulo, expondremos un fundamento bibliografico de caracter
histérico que, a nuestro juicio, permite comprender los aspectos testimoniales de El
lugar sin limites. Para ello, abordamos los siguientes temas: territorialidad antes de
la Reforma Agraria, proceso de electrificacion maulino y homosexualidad en Chile
en los siglos XIX y XX. Cabe destacar que incluir un recuento histérico de la
homosexualidad no se opone a nuestra perspectiva de trabajo investigativo, por
cuanto representa testimonio y perspectiva social de la época en que se origina

facticamente y se dispone ficcionalmente la obra.

3.1. Territorialidad antes de la Reforma Agraria

Considerando que José Donoso no explicita las circunstancias temporales
en las que se desarrolla el acontecer de la historia expuesta en El lugar sin limites,
hemos tomado en cuenta los siguientes hechos que, segin nuestro andlisis,

coinciden con ciertos acontecimientos de la historia de Chile.

El lugar sin limites dispone como ambiente fisico central la estacién de El
Olivo, pueblo que tiene como centro neuralgico urbano préximo a la ciudad de Talca.
El Olivo tiene caracteristicas organizacionales que recuerdan a la nocion de
hacienda colonial. El poblado esta fundado en el marco de un gran latifundio y
presenta una jerarquia social rigida. En su época dorada, fue un gran negocio para
su duefio, don Alejo. Sin embargo, durante el desarrollo de la historia, podemos
observar que son pocos los habitantes que quedan en él, desde su origen; la
mayoria emigré al centro urbano préximo, dado que este pueblo jamas progresé.
Se quedd en una urbanizacion y disefio primitivo y esta al borde de la desaparicién.
De acuerdo con estos antecedentes, consideramos que la historia necesariamente
debe tener lugar durante la segunda mitad del siglo XX, previo a la reforma agraria,

entre los afios 1950 y 1960, periodo en el que la vida de los sectores rurales se hizo
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insostenible para los campesinos y los obligd a buscar mejores condiciones en la

ciudad.

Cuesta, Gallego, Marshall, Diaz y Gonzalez en el articulo La reforma agraria
chilena: hechos estilizados a la luz de una nueva base de datos (2017) reflexionan
sobre las causas y las consecuencias del proceso reformista que experimento el
sector agricola en Chile durante el siglo XX. Para efectos de nuestra propuesta,
consideramos las causas que llevan a la sociedad de aquel entonces a iniciar dicho
proceso, pues, tal como hemos expuesto, durante esos afios tendria lugar la obra
de Donoso que tiene como protagonista a Manuela.

Con el propodsito de explicitar las causas, Cuesta, et al. (2017) inician su
recorrido durante la Independencia. En este periodo, segun ellos, la zona rural
comprendia los sectores situados entre el valle de Aconcagua y el rio Maule, por lo
que la “propiedad agricola” se encontraba muy restringida y concentrada. Dicha
estructura, que, en muchas zonas, estaba dispuesta de igual forma que una
hacienda colonial, no sufri6 ninguna transformacion, a pesar de que en 1850 el
sistema de mayorazgo fue abolido, las tierras siguieron en manos de unos pocos.

A mediados del siglo XIX, Chile, en términos internacionales, experimento
una gran demanda de productos agricolas, principalmente de granos, por lo que el
territorio que estaba destinado al cultivo crecidé exponencialmente llegando hasta La
Araucania. El mercado internacional de Chile estuvo compuesto principalmente por
California y Australia. Cuesta, et al. (2017), citando a Collier y Sater (2004),
aseveran que durante, durante este periodo, Chile se erigi6 como “la primera nacion
agricola en la costa del Pacifico de América del Sur” (citado por Cuesta, et al., 2017:
15).

Sin embargo, a principios del siglo XX, la agricultura chilena experiment6 una
baja. Al respecto se plantean dos explicaciones. La primera, segun Cuesta, et al.

(2017), guarda relacion con factores externos. Aparecen nuevos competidores,
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como Australia, Canada, Estados Unidos, Argentina y Rusia, por lo que Chile se ve
obligado a bajar los precios. A esto se suma la apertura del Canal de Panama y la
Gran Depresion (o Crisis del 29). La segunda explica el fenbmeno atendiendo a
problemas internos, locales: “las cosechas no crecieron a la tasa observada en
décadas anteriores debido a problemas climaticos, al agotamiento de la tierra o a la
falta de modernizacion tecnoldgica en la agricultura” (Cuesta, et al., 2017: 15). Ya
sea por la primera o segunda explicacién, Chile desde la década de 1930 se
transformé en un “sector estancado”. A pesar de lo anterior, durante esta década la

mitad de Chile seguia siendo rural.

Con el propdsito de evitar el escenario anterior, en el pais se intentd mejorar
el panorama interno, otorgando mejoras generales a los productores. El Estado dio
créditos a los grandes latifundistas -por medio de la Caja de Crédito Hipotecario-,
invirti6 en programas para instalar sistema de regadios, buscé dar seguridad
regulando la propiedad de nuevos asentamientos -Caja de Colonizacién Agricola-,

y, ademas, creo el Ministerio de Agricultura.

Empero, luego de la Crisis del 29, estas politicas fueron fuertemente
cuestionadas, ya que no evitaron que Chile se estancara. Ante este fenbmeno, se
dieron dos grandes explicaciones en el pais: “por un lado, el sistema de tenencia de
la tierra; por otro, las politicas publicas que afectaban a la agricultura” (Cuesta, et
al.,, 2017: 16). La primera explicacién plantea como un problema que las tierras
estén en manos de unos pocos, ya que los grandes latifundistas no invierten lo
necesario provocando que el crecimiento del pais se entrancara. Segun Cuesta, et
al. (2017), esta teoria fue propuesta por la escuela estructuralista entre los afios
1950 y 1960. En vista de esto, se propone una reforma agraria que “crease
pequefias unidades y la promocioén de los derechos laborales entre los trabajadores
agricolas” (Cuesta, et al.,, 2017: 17). La segunda explicacién esta directamente
relacionada con las politicas publicas: restriccién en torno al precio de los productos

y el sistema de regulacion de la oferta imperante.
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Lo anterior, sumado a la fuerte industrializacion del sector urbano, trajo como
consecuencia que cientos de campesinos decidieran emigrar a las ciudades en
busca de un futuro mas prospero y menos cruel. El estancamiento llego a tal punto
que, en 1950, a pesar de que la mayoria de Chile seguia viviendo en sectores
rurales, se tuvo que importar alimentos. Por ello, a comienzos de 1960, se volvio a
plantear como necesaria una reforma agraria. En esta ocasion, por un lado, hubo
apoyo de la Iglesia Catdlica, que inicio un proceso de reparticion de sus tierras entre
los campesinos; por otro lado, a través de la Alianza para el Progreso, Estados
Unidos se sumO a esta mocion. Asi, en 1962, durante el gobierno de Jorge
Alessandri, se promulga la primera de las leyes de reforma agraria del siglo XX en
Chile.
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3.2. Proceso de electrificacién maulino

En los ultimos lustros del siglo XIX, segun Daniela Escalona (2014), la
mayoria de las ciudades de Latinoamérica da inicio a un proceso importante de
modernizacién a nivel estructural, tecnolégico y de expansion de la superficie
urbana de sus territorios. Ello se debe, segun la autora, por el interés del mercado
internacional en la materia prima generada en la regién. Este proceso de
modernizacidn se concretd, en gran medida, gracias a la llegada de la electricidad,
que, indudablemente, significé un hecho de gran magnitud en el desarrollo industrial

y urbano, ya que implicé cambiar el carbdn por esta nueva energia.

Hasta 1879, afio en que Thomas Alva Edison inventé la bombilla eléctrica, la
energia que movia al mundo era el carbdn. A través de este funcionaba el sistema
ferroviario, las maquinas agricolas, los barcos a vapor y algunos artefactos
domésticos. La invencién de la electricidad fue un hito significativo en la historia,
cambio el funcionamiento de la industria e impulsé la modernizacion de distintas

regiones latinoamericanas.

Esta nueva energia llega a Chile durante el afio 1883, iluminando
primeramente a la ciudad de Santiago. En Endesa: 50 afios (1993) publicado por la
empresa eléctrica que, actualmente, se llama Enel, se explica que los inicios de la
electricidad en el pais fueron modestos: “apenas una chispa de luz (...) llen6 de
jubilo a quienes presenciaron el acontecimiento” (Endesa, 1993: 15). A través de un
pocos kilovatios de potencia, se puso en funcionamiento una pequefia red de
alumbrado publico en la ciudad de Santiago. Junto a los faroles a gas que
iluminaban la Plaza de Armas, se instalaron algunos postes, cada uno constituido
por cinco ampolletas, que equivalian a treinta y dos velas. Esta primera iniciativa
sirvié para que algunos empresarios santiaguinos de la época innovaran en sus
fabricas empleando este tipo de energia. Otro de los cambios que se pudo observar
fue la desaparicién de los clasicos carros de “sangre” que eran tirados por caballos.

En su lugar llego el tranvia eléctrico.
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A pesar de lo anterior, este fendbmeno constituyé un suceso aislado, pues
esta nueva energia no se difundié con gran velocidad en el pais, ya que, tal como
seflalan Nazer, Couyoumdijian y Camus (2005), las empresas enfocaron
Gnicamente sus primeros esfuerzos en la Zona Central mediante sus plantas de
generacion y distribucion. Ademas de lo mencionado, compafiias como CGE
ofrecieron servicios de tranvias eléctricos para determinadas ciudades, pero esto
no implicaba un consumo residencial de electricidad, sino solamente la posibilidad

de emplear un nuevo medio de transporte.

Segun Endesa (1993), una de las primeras zonas en ser electrificadas
después de Santiago fue el sur del pais, puesto que en el afio 1897 comienza a
usarse la energia hidraulica. EI 15 de junio de ese afio, comenz6 a operar la Central
Hidroeléctrica de Chivilingo, a 12 kilbmetros de Lota, de la mano de la empresa
estadounidense Consolidated Company. Dicha planta fue disefiada por Thomas

Alva Edison.

Con el paso del tiempo y atendiendo al testimonio histérico de ENEL
(exhibido también en el comunicado de prensa del dia 05 de mayo de 2015), la
primera planta que proporcioné energia eléctrica en la zona de Talca corresponde
a la Central Hidroeléctrica Cipreses, ubicada aproximadamente a 100 kildmetros de
la ciudad de Talca, en una zona de ladera volcanica rodeada de cipreses. Trabaja
gracias al rio Cipreses, afluente del Maule. Su construccién se inicié en 1949 e
involucrd la participacion de diversos trabajadores de Endesa Chile. Resulta
interesante mencionar que, al mismo tiempo en que se daba comienzo a la
construccion de la Central Cipreses, se establecid un campamento homoénimo que
significo para los trabajadores y sus familias una opcion de estabilidad econdémica,
puesto que contaron con establecimientos educativos, casa de huéspedes, sistema

de pulperia, lugares de esparcimiento para los nifios y una sala de primeros auxilios.

Sobre el proceso de construccion de esta central, Endesa (1993) sefiala que

hubo varios contratiempos. En primer lugar, la construccion de uno de los tineles
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de aduccién que debia llevar agua desde la laguna La Invernada hasta las caAmaras
de carga presento dificultades técnicas, dado que implicaba 8635 metros de
longitud, tarea titanica para la época. En segundo lugar, el Estado, por diversos
problemas economicos, debidé suspender la inyeccion de recursos, por lo que la
construccion de la obra estuvo paralizada durante seis meses. En tercer lugar, en
los afios 1952 y 1953, segun sefala la empresa, se presentaron problemas
laborales, no especificados, que provocaron nuevamente la suspension de la obra.
Por lo tanto, con dos afios de retraso, la central fue inaugurada, finalmente, en
agosto de 1955.

Mientras se llevaba a cabo la construccion de los Cipreses, se inicié también
la construccion de una linea de 154 kV con el propésito de unir la hidroeléctrica
maulina con la subestacion Itahue vy, asi, llevar energia también a Santiago, que,
debido a la alta masa de poblacién, tenia problemas de racionamiento. De esta
forma, la Central los Cipreses permitié que Santiago estabilizara la distribucion del

servicio.

A partir de lo anterior, atestiguamos como el desarrollo energético de Chile
se rigio por légicas centralistas que favorecieron especialmente la zona de Santiago,
posicionandolo como una prioridad, a causa de su calidad de capital y protagonismo
cultural, en desmedro del resto del territorio, que recibid los beneficios de la
innovacion eléctrica hasta cincuenta o sesenta afios después, como fue el caso de
localidades ubicadas mas al sur o en la zona norte, especialmente postergada en
comparacion a las demas. En este sentido, comprendemos la situacion de sectores
no céntricos, mas alla de Santiago o Valparaiso. Por norma, estos nunca recibirian,

en forma prioritaria, los avances tecnolégicos que la nacidon alcanzaba.

Relacionando el contexto histérico con la novela, a modo de comentario,
podemos inferir que, si bien por contactos politicos el personaje Alejandro Cruz
podria haber conseguido electricidad para el pueblo-estacion El Olivo, debido a su
caracter yerto y poca densidad demografica, no habria obtenido, por su propia
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cuenta, el recurso que necesitaba para instituirse como una zona de desarrollo y

estabilidad social y econémica.
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3.3. Homosexualidad en Chile a lo largo del tiempo

Atendiendo a las necesidades de nuestra investigacion, consideramos
relevante sefalar que la siguiente revision de la historia de la homosexualidad en
Chile no representa una incoherencia con nuestros planteamientos (pensar a
Manuela no como un hombre homosexual, sino como una mujer transgénero).
Aseveramos esto a partir de la percepcion social en siglos pasados respecto a
orientaciones sexuales e identidades de género, las que reducian la diversidad de
la sexualidad humana a la categoria de lo anormal. Por ello, estimamos adecuado
presentar la historia de la homosexualidad en tanto fue el Unico referente no

perteneciente al heteropatriarcado visible a ojos de la sociedad.

3.3.1. Antecedentes: siglo XIX.

En un clima de cambios sociopoliticos en que Chile alcanza su
independencia -inicios del siglo XIX-, se da comienzo a un proceso de evolucién
ideologica acorde a las necesidades del nuevo entorno-pais: el paso de una
comunidad nacional regida por el pensamiento de la Iglesia a una de creciente
secularizacion. En este contexto, la homosexualidad, que desde el advenimiento de
la Colonia fue tajantemente rechazado por el influjo del cristianismo, no vario
sustancialmente en cuanto a la percepcion social de la época, pues lo que
anteriormente era considerado pecado nefando, con el predominio de las ideas
positivistas y seculares se catalogd de enfermedad. Asi, el concepto de
“‘homosexualidad” histéricamente se ha visto reforzado en una éptica negativa y

desdefiable.

Ejemplo de lo anterior radica en el abordaje que sectores politicos
anticlericales hacian del asunto: para sefialar la impropiedad de la presencia de un
pensamiento eclesiastico en la sociedad y legislacion chilena, socialistas y radicales
apuntaban a un comportamiento antinatural en los sacerdotes que participan en

internados, seminarios e instancias similares. Carolina Gonzalez Undurraga (2004),
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Magister en Estudios de Género y Cultura de la Universidad de Chile, expone un

registro de El Padre Padilla, antiguo diario politico:

(...) las verdaderas causas del incremento del mariconismo
entre nosotros son las siguientes: la confesion i los internados,
I entre estos, mui principalmente los seminarios, que son
semilleros de maricones. Entiéndase que al hablar de
confesion, no me refiero a la que hacen las mujeres, porque de
ellas resultan huachos, i né maricas. Pero de los internados de
monjas, cleriguitos i seglares, salen la mayor parte de los
fabricantes de roscas y tortillas. | ello se esplica. Entre cien
muchachas, entre las cuales no hai un muchacho ni para
remedio, las pobrecillas se dicen: <<Con lo que hai nos
vamos>>; i, a falta de carne, le atracan al pescado. Acabad con
todos los internados i acabareis con el mariconismo, | tendreis
una nacion de hombres mui hombres. (sic)

(Gonzalez, 2004: 28)

En este sentido, vemos transversalmente en la historia nacional que esta
temética funge como catalizador de discusiones sociales y politicas. Por lo demas,
como sefiala Gonzélez, esta percepcion se extiende a otros ambitos, adquiriendo
una concrecion en la forma de una metafora. Asi, en el imaginario colectivo se
monta una nocién ampliada de por qué es presuntamente perniciosa la
homosexualidad. Un caso que rescata la académica desde el Archivo Nacional
expone acusaciones de injuria, en 1848, sostenido entre Agustin Zabala -

denunciante- y Manuel Garate -denunciado-:

En estos momentos, sé por personas fidedignas que usted ha
tenido la desfachatez como verdadero maricon, de hablar miles
de cosas en contra de mi persona (...) Mira, Zabala, no seas

maricon, te encargo que si tienes algun resentimiento, por qué
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no me lo manifiestas (...) y que siempre cuando hay algun
resentimiento se dice cara a cara, y vos carajo hablas como un
verdadero maricon.

(Citado por Gonzalez. 2004: 26)

De esta manera, cuando Gonzélez (2004) habla de una metéfora corporal,
se establece una jerarquizacion de lo delantero ante lo trasero, “instituida (...) en la
dicotomia activo/pasivo estructurante de la dominacién masculina”. la cara, lo
delantero, se inscribe en el reino de lo transparente y lo recto, en tanto lo trasero se
relega a lo indigno, a la falta de hombria, materializandose este desdén en la palabra
maricoén. En consecuencia, hay una parte noble, asociada con lo masculino, y, por
contraste, una parte innoble que, simplificando, asocia esta no-hombria con lo

femenino: en el cuerpo opera un simbolismo que refleja el orden social.

Junto con lo anterior, sumado a un clima de crisis moral, la incompatibilidad
de una nueva identidad nacional con el “mariconismo” se traducia en un rechazo
desde la intelectualidad ilustrada positivista hacia el gusto por lo extranjero -
percibido como opulento, afrancesado y de las altas castas- y hacia los inmigrantes
bajo la razén de que eran “signos de feminizacién que estaban poniendo en jaque
la estirpe varonil y la unidad psiquica de la raza” (Subercaseaux, 1988: 217). Es, en
este contexto, que, en 1875, se tipifica en el Articulo 365 del Codigo Penal que las
conductas homosexuales constituian el delito de sodomia, aunque realmente nunca
se explicitd qué se entendia por sodomia, agrupando bajo esta etiqueta también

pedofilia, zoofilia, violaciones y relaciones consentidas.

Resulta llamativo destacar que uUnicamente el deseo homoerético es

cuestionado desde la comunidad y no otras situaciones como las siguientes:

El hombre se encuentra en condiciones diametralmente
opuestas [a la mujer]: es agresivo por temperamento y exigente

por la vehemencia de sus apetitos; desde pequeiios se le
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ensefia a tomar la iniciativa (...) por habito se le tolera el
aprendizaje de los goces sexuales, circunstancia que le hace
mas refinado en la ejecucion de ciertos actos, cuando no le
produce vicio o desviaciones del sentido sexual. Habituado a
una satisfaccién perentoria en sus goces, es egoista y pide
correspondencia completa y absoluta en la satisfaccion de su
lujuria.

(Citado por Gonzalez, 2004: 28)

Asi, la concrecién del deseo heterosexual masculino con mujeres que ejercen
la prostitucion, por ejemplo, no representa un escenario de gravedad comparable a
la homosexualidad, pues comportamientos de este tipo “se justificaron” en una

naturaleza irreprimible y animalesca propia de lo “correctamente masculino”.

3.3.2. Situacion de la homosexualidad durante el siglo XX en Chile.

En funcién de lo anteriormente expuesto, se cristalizé en las instituciones y
en la sociedad completa un tratamiento especialmente desfavorable a sujetos y
situaciones que pudieran inscribirse en el ambito de “ser maricon”. El paso del
tiempo y la legitimacion de estas ideas gener6 un imperturbable aborrecimiento que
solo se vio interrumpido de forma ilusoria por una solapada tolerancia en circulos
de élites e intelectuales. Ejemplo de ello es la creacién de Deuto (1924), obra de
Augusto d’Halmar protagonizada por homosexuales, publicada en Espafia y luego
en Chile durante los afios 30. En esta Optica de privilegio artistico y aristocratico, el
escritor Alejandro Jodorowsky comenta al medio El Periodista, en el afio 2003, que
“la cultura chilena de los afios 50 se armoé gracias al fuerte predominio homosexual
de los artistas de la época” (citado por Jouffe, 2003). Ademas, estas figuras
interiorizaron a los demas en las expresiones artisticas mas diversas y en lo que
pasaba fuera de Chile. Asimismo, se mantuvieron dinamicas sociales curiosas: los

jévenes homosexuales de clase alta, en zonas como la quinta region, bajaban a los
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puertos a tener relaciones sexuales con pescadores, generalmente a cambio de

viveres o ropa, aunque no dinero, tal como indica Reuss (2003).

Fuera de esta esfera, el repudio se mantuvo intacto y, con el gobierno de
Carlos Ibafiez del Campo, se intensifica la represion estatal hacia la existencia y el
ejercicio de la homosexualidad. Durante el periodo de Pedro Aguirre Cerda, los
detenidos por sodomia eran enviados al norte de Chile, Pisagua, medida adoptada
en 1941. En este contexto, no es extrafio que Ibafez del Campo, en 1954,
promulgara la ley 11625, que permitia internaciones curativas, multas y presidio
contra "grupos peligrosos”. Mas, nunca logro ser aplicada masivamente por falta de

la dictacion de un reglamento, derogandose en 1994.

Con el tiempo, las medidas del Estado contra los homosexuales no
parecieron acentuarse mas; si, el abordaje social, especialmente lo que respecta al
trato periodistico. Iconico es el caso del diario El Clarin, de tendencia izquierdista,
gue a menudo usaba calificativos ofensivos: “Ostentacion de sus desviaciones
sexuales hicieron los maracos en la Plaza de Armas”, sefalaba una de sus
ediciones luego del 22 de abril de 1973, en que tuvo lugar la primera protesta de
homosexuales por el reconocimiento del derecho a matrimonio civil. Durante el
periodo de Salvador Allende tampoco hubo variacién, por cuanto la identidad
homosexual amenazaba la figura del obrero organizado socialmente, apelado en

funcién de su patriotismo y virilidad.

Durante la dictadura civico-militar, iniciada en septiembre de 1973, el toque
de queda afect6 notoriamente el entorno bohemio en el que la vida social de la
diversidad sexual y género hallaba espacio. El contexto de clandestinidad era
reafirmado por las diversas redadas que realizaban organismos policiales, y en este
panorama empiezan a surgir los primeros movimientos homosexuales. Se destaca,
a su vez, la presencia de actos rupturistas, como el de las Yeguas del Apocalipsis,
colectivo de arte formado por Pedro Lemebel y Francisco Casas, entre 1987 y 1997.

Entre las performances que realizaron, destaca la Refundacion de la Universidad
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de Chile, instancia en que, desnudos y montados en yeguas, ingresaron al campus
Juan Gomez Millas junto a Carmen Berenger, Carolina Jerez y Nadia Prado. De
acuerdo al registro en linea oficial, las Yeguas localizan la iconografia viril del
militar/conquistador en una zona de parodia y erotismo, refiriéndose asi a una idea

de homosexualidad masculina.

En la época de posdictadura, paulatinamente los movimientos de diversidad
sexual comienzan a tener algo de cabida en una sociedad dogmatizada por el orden
civico-militar e inician un lento pero constante debate en torno al reconocimiento de
derechos. Situaciones de considerable impacto sucedieron en la Gltima década del
siglo XX, como el incendio de la discoteca gay Divine, en que murieron,
aproximadamente, veinte personas. El trabajo y el interés de las instituciones

investigadoras no fue demasiado al tratarse de un sector marginado.

Un logro significativo, que abriria las puertas a una futura discusién con
mayor grado de apertura, es la derogacion del delito de la sodomia, promulgada en
1999, cuyo grado de polémica era alto. Solo en 1995, sefiala Guajardo (2000), en
una encuesta de FLACSO-Chile “un 74% de la poblacion del Gran Santiago
aceptaba poco y en absoluto el tema de la homosexualidad, considerando ambos

sexos, grupos de edad y niveles socioeconémicos” (Guajardo. 2000: 127).

Segun vemos, el siglo XX experimenta notorias conmociones en cuanto al
tratamiento de la homosexualidad, contemplando tanto la persecucion estatal y la
vida clandestina como las primeras demandas organizadas por el reconocimiento

de la igualdad.
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4. José Donoso y la concepcion de El lugar sin limites

“La vida esta hecha de fragmentos,
y a duras penas uno logra reunirlos”
(Donoso, J., 1995).

4.1. Vida de José Donoso

Segun Laura Chesak, la narrativa de José Donoso “retrata la personalidad
humana como una coleccion de mascaras y disfraces, la encrucijada de una multitud
de voces que se entretejen y pasan por multiples transformaciones” (Chesak, 1997:
15). Efectivamente, la obra narrativa de Donoso se destacé por configurar mundos

aparentemente simples, pero que escondian grandes complejidades.

Para desarrollar algunos puntos sobre su vida, nos guiaremos por dos
fuentes bibliograficas: por el sitio web Memoria Chilena y por la obra de su hija, Pilar
Donoso, Correr el tupido velo, donde presenta las memorias de su propia vida a

partir de la influencia gravitante que su padre ejercié en ella.

José Donoso Yafiez nacio un 5 de octubre de 1924 en Santiago de Chile.
Fue hijo de José Donoso y Alicia Yafiez, quien era sobrina de Eliodoro Yéafez,
fundador del diario La Nacién. Curso su educacion primaria y parte de la secundaria
en el colegio inglés The Grange School, donde fue compafiero de Carlos Fuentes.
Interrumpid sus estudios secundarios con el proposito de desenvolverse en otras
actividades. Asi, por ejemplo, trabajé en haciendas ovejeras en la Patagonia. Tras
este periodo, regresd a Santiago y finalizd sus estudios secundarios en el Liceo
José Victorino Lastarria. Dos afios después, en 1947, ingresé al Instituto
Pedagogico de la Universidad de Chile a estudiar Inglés. A causa de una beca
otorgada por la Doherty Foundation, se trasladé a Estados Unidos a estudiar
Filologia Inglesa en la Universidad de Princeton, y es en la revista MSS de esta casa
de estudios superiores donde publica, en 1950, sus dos primeros cuentos, escritos

en lengua inglesa: The blue woman y The poisoned pastries. Dos afios después,
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regresa a Chile y trabaja como profesor de inglés en el colegio Kent School y dicta
clase de Literatura Inglesa en la Universidad Catolica de Chile.

En 1954, participa de las Jornadas de Lectura de Cuentos, organizadas por
Enrique Lafourcade. Producto de estas reuniones, Lafourcade edita el libro
Antologia del nuevo cuento chileno, donde Donoso publica su primer cuento escrito
en espafol, China. Al afio siguiente, aparece su primer volumen de cuentos titulado
Veraneo y otros cuentos, que le permite obtener, en 1956, el Premio Municipal de

Santiago.

En tanto desarrollaba su vida con una familia de pescadores en Isla Negra,
en 1957, publica Coronacion, obra alabada por la critica. Sin ir mas lejos, en 1958,
Alone, destacado critico chileno del siglo XX, realiza una critica de esta novela en
El Mercurio, y dice sobre Donoso que este “ha recibido y posee ese don, escaso
entre los escasos, pues, sin proponérselo aparentemente, sin dar la cara ni
descubrir intenciones, sabe realzar de modo imperceptible los mas ordinarios

menesteres e infundir su alma a las cosas materiales” (Alone, 1958).

En 1960, es contratado por la revista Ercilla, donde colabora como columnista

durante cinco afios. Ese mismo afio, contrajo matrimonio con Maria Ester Serrano.

Tuvieron que pasar nueve afios, luego de Coronacion, para que publicara su
segunda novela, Este domingo. En 1964, viaja a México, invitado al Tercer Simposio
de la Fundacién Interamericana para las Artes. Empero, su estadia en este pais se
extendié por casi un afio, tiempo en el que estuvo viviendo con Carlos Fuentes, y
en el que, ademas, dej6é en pausa la escritura de El obsceno pajaro de la noche y

creo El lugar sin limites. Mas adelante ahondaremos en este punto.

Por ese entonces, su nombre se habia consolidado en los circuitos

internacionales, y, segun algunos criticos, paso a ser parte de la llamada generacion
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del Boom latinoamericano. Lo que es innegable es que su obra habia alcanzado

reconocimiento internacional.

Con el propésito de imbuirse de nuevas experiencias, se trasladé en 1967 a
Europa (afio en el que también adopta a su Unica hija, Pilar Donoso), donde vivié
hasta 1981. Gracias al apoyo editorial espafiol, su obra aumenté de forma
considerable: termind de escribir EI obsceno pajaro de la noche, publicé Historia
personal del “Boom” (1972), Tres novelitas burguesas (1973), Casa de campo
(1978) y La misteriosa desaparicion de la marquesita de Loria (1980). Asimismo, fue
condecorado con diversos premios y sus obras fueron traducidas a otros idiomas.
De regreso en Chile, publica El jardin de al lado, en 1981, y también publicé su Unica
obra poética, Poemas de un novelista.

Los afios que siguieron fueron de ardua actividad. Si bien estaba radicado en
Chile, viaj6 de forma constante a Europa y a Estados Unidos para participar en
congresos y homenajes. En 1985, buscando refugio, viajé a Chiloé con el propdésito
de escribir La desesperanza. Por otro lado, durante estos afios, participd de
proyectos teatrales y cinematograficos que estaban inspirados en sus novelas y

cuentos.

En 1990, fue condecorado con el Premio Nacional de Literatura. A partir de
ese afo, escribié cinco novelas mas y no par6 de escribir hasta el momento de su
muerte, por lo que dejé proyectos literarios inconclusos. Uno de ellos fue la novela
Lagartija sin cola que fue publicada en el afio 2007.

Murio en su casa el 7 de diciembre de 1996, a la edad de 72 afios. Justo el
dia anterior su hija, tal como narra en Correr el tupido velo, le leyd, a peticién suya,
Altazor de Vicente Huidobro: “Le lei, invitdndolo inconscientemente a entregarse, a
dejarse llevar, a «caer», a la entrega, a la muerte implacable, ineludible” (Donoso,
Pilar, 2013: 509).
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4.2. Contexto literario de la obra de Donoso

Segun Sharon Magnarelli (1993), la obra de José Donoso, principalmente
durante sus primeras creaciones -entre ellas El lugar sin limites-, se caracteriza por
reflejar la realidad social y cultural de Chile y del resto de Latinoamérica, y ha sido
por esto que muchos criticos lo han ubicado dentro del realismo social y del discurso
politico, que ha llevado a que su obra sea interpretada como “a denouncement

against bourgeois chilean society”” (Magnarelli, 1993: 3).

Segun el mismo Donoso, percibir como realista o politica su obra, en el
sentido tradicional, es sesgarla demasiado, entenderla solo desde una perspectiva
limitada. Para é€l, la realidad que configura en sus novelas es mucho mas compleja.
Su escritura es una accion en la que juega con las obsesiones de un ser “neurético
y privado”. Vale decir, Donoso gusta centrarse en seres individuales y en su mundo
oscuro y secreto. Cabe destacar sobre este aspecto que varios autores -entre ellos
Garcia-Moreno- han sefialado que Donoso presenta, por lo general, en su obra a
seres marginados, ya sea a nivel de clase social, de género, de identidad u
orientacién sexual. Dentro de este espectro, también suele dibujar seres anarquicos

representados por nifos, viejos o locos, los cuales abundan en su literatura.

Throughout his work José Donoso has displayed a fascination
for the lowly and the decadent; that which powerlessness,
perversion, or marginality within rigidly structured patriarchal
systems. His major novels often link eroticism and monstrosity®

(Garcia-Moreno, 1997: 26)

" “una denuncia de la sociedad burguesa chilena” (traduccion propia)
8 “A través de su trabajo, José Donoso ha mostrado una fascinacion por lo bajo y lo decadente; lo que sugiere
impotencia, perversion o marginalidad en sistemas patriarcales rigidamente estructurados. Sus novelas

mayores a menudo vinculan erotismo y monstruosidad” (traduccion propia)
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En el ambito de las letras nacionales, a Donoso se le considera como
miembro de la llamada generacion del 50. Esta generacion, segun Ahumada y
Godoy (2012), fue un movimiento literario que se caracterizé por ser sumamente
polémico y disruptivo para la critica de la época: “por primera y Unica vez, la literatura
chilena se convirtié en punto de discusion a lo largo del pais” (Godoy y Ahumada,
2012: 104). Asi, esta generacion que llega a renovar las letras chilenas, segun

George McMurray (1979) se caracterizo por lo siguiente:

1. Estar constituida por escritores que se distanciaron del campo politico y
social exterior para centrarse en la busqueda interna de valores filoséficos y
estéticos.

Exhibir personajes que experimentan disrupcion, enajenacion.

3. Presentar mundos pesimistas, contrarios a los creados por escritores
idealistas precedentes.

4. Renunciar a las formas de representacion realistas/miméticas que
predominaban hasta entonces.

5. Buscar formas para presentar “a ‘multifaceted’, fragmented’, ‘insecure’ and

‘tormented’ notion of reality and human existence” (McMurray, 1979: 20).

Cabe mencionar que esta forma de agrupar a los escritores en generaciones
fue introducida en Latinoamérica por Cedomil Goic, y ha sido muy criticado en los
ultimos afios. Esto se debe, segin Morales (2004), a la rigidez artificial que suscita
este método. De hecho, para el autor es muy curioso que Goic afirme que cada
quince afios deba aparecer una nueva generacion. Para él, estas propuestas
generaciones son totalmente “inventariadas” y forzadas. Por ello, propone otro
meétodo para estudiar la novela chilena. Su propuesta, en términos generales, busca
poner especial atencién en aquellos momentos significativos, en “aquellos puntos
de ruptura, inflexion y transito que marcan la direccidén y las grandes etapas de

desarrollo [de la novela chilena]” (Morales, 2004: 24). En razon de esto, centra su

9 “una nocion "polifacética", "fragmentada", "insegura" y "atormentada" de la realidad y la existencia humana”
(Traduccion propia)
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estudio en dos conceptos fundamentales dentro del orden narrativo: narrador y

sujeto.

Morales, referente a la novela chilena del siglo XX, destaca que esta ha
experimentado dos grandes cambios en el paradigma. Primero, el paso del realismo
hacia el vanguardismo, con la publicaciéon de La ultima niebla, de Maria Luisa
Bombal. Segun Morales, este hecho “abre el horizonte propiamente
contemporaneo” (Morales, 2004: 26). Y, segundo, la “transicion” del vanguardismo
hacia el paradigma posmodernista, particularmente con El obsceno pajaro de la
noche, de José Donoso. De esta forma, para el autor, la figura de Donoso es
relevante en el panorama de la narrativa chilena, ya que es una figura de transicion

que cierra el vanguardismo y abre la fase posmoderna.
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4.3. Los origenes de El lugar sin limites

Tal como revisamos en el capitulo anterior, en el afio 1964 José Donoso es
invitado a participar en un simposio financiado por la Fundacion Rockefeller, el cual
se llevaria a cabo en la ciudad de Chichén Itza, en Yucatan. A dicho simposio,
estaban invitados Carlos Fuentes, Juan Rulfo, Lillian Hellman, William Styron,
Norman Podhoretz, José Luis Cuevas, entre otros. Segun narra el propio Donoso,
en Historia personal del “Boom”, el encuentro no tuvo solo una connotacion
intelectual o académica, ya que el grupo que se conformo tuvo varios momentos de
distension: bebieron tequila, wiski, y, en el pasillo del hotel, tal como lo recuerda el

autor, jugaron una trivia.

El poder contestar algunas de esas cosas absurdas asent6 de
cierta manera en mi la sensacion de pertenecer a una
generacion internacional y contemporanea, ya que
participabamos todos de los mismos mitos cosmopolitas, a
cuyos personajes aludiamos, y que para nuestra generacion
estos mitos triviales, tantos de ellos rescatados por el pop,
tenian una vigencia por lo menos tan grande como los heroicos
mitos nacionales.

(Donoso, 1987: 82).

Tras finalizar el simposio, regresaron a Ciudad de México, donde Carlos
Fuentes invitd a todos los participantes a una comida para cerrar genuinamente la
experiencia. Para Donoso, el inicio del denominado “Boom?” tiene sus raices en esta
fiesta, pues alli se reunid la intelectualidad literaria no solo para festejar, sino para

discutir y reflexionar en torno a la cultura y la politica.

Recordamos este hecho ya que Carlos Fuentes invité a José Donoso a pasar
una temporada en su casa, especificamente en la casita de huéspedes que estaba

al final de su jardin, para que ahi pudiera desempefar su labor literaria
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tranquilamente. Donoso permanece tres meses junto a su amigo. Atormentado por
el dificil desarrollo de El obsceno pajaro de la noche, crea El lugar sin limites, que,
originalmente, llevaria el nombre de Rie el eterno lacayo. Tal como ha explicado
Donoso, esta obra surge a partir de un pequefio episodio de una de las tantas

versiones de El obsceno pajaro de la noche.

A las pocas semanas, yo ya estaba escribiendo El lugar sin
limites. No podia, no debia seguir obsesionado por mi novela
larga: con el fin de desembotellarme, era necesario escribir otra
cosa, quiza mas corta. Para ello, desgajé un episodio de cerca
de una péagina de largo de una de las tantas versiones de El
obsceno péjaro de la noche, que, ampliado, en dos meses
guedo convertido en El lugar sin limites.

(Donoso, 1987: 85).

Sin embargo, quisiéramos destacar, tal como lo plantea el mismo autor, que
esta obra nace tras un largo periodo de bloqueo. Donoso no solo anhelaba terminar
El obsceno péjaro de la noche, sino que necesitaba hacerlo de forma imperiosa, ya
que se sentia en deuda con la editorial Zig-Zag. Y fue esta misma “presion” lo que
le impidi6 acabar dicha obra. De esta forma, la creacion de El lugar sin limites

representa un alivio para su autor y su regreso a la fluidez perdida:

Debo decir -para demostrar a qué nivel econémico estdbamos
acostumbrados a funcionar yo y casi todos los escritores de mi
generacion en Chile, y tal vez en los demas paises pequefios
de América Latina- que creo que una de las razones por las que
mi novela grande estaba bloqueada y permanecio asi durante
tantos afnos, fue porque la Empresa Editora Zig-Zag, propietaria
de la revista Ercilla, de la cual durante tantos afios fui redactor,
me habia prestado la suma exorbitante de mil délares en el afo

1960, contra una posible novela aun no comenzada, que yo
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debia escribir para ellos algun dia. Esos mil dolares eran para
gastarlos en un pasaje aéreo a Europa -para el premio Chile-
Italia, que no incluia el pasaje- y desde donde, durante cerca
de un afio, estuve mandando entrevistas y cronicas para Ercilla.
Pero me quedé con la deuda, tratando desesperadamente de
pagarla. Y como mil délares en esa época en Chile nos parecia
una suma exorbitante, la Unica manera de saldar la deuda y
salirnos de las generosas garras de Zig-Zag, era escribiendo El
obsceno pé4jaro de la noche. La fuerza de esa exigencia,
magnificada mil veces por las condiciones econdémicas en que
vivia, me tuvo durante mucho tiempo paralizado: yo era incapaz
-un escritor de mi mundo era incapaz- de producir mil dolares
con mi trabajo literario. Pero en México comencé a pensar que
al fin y al cabo, no tenia por qué ser mi novela “grande”. ;Por
gué no algo mas breve, mas facil, menos importante para mi,
algo que me costara menos esfuerzo y me liberara de la
esclavitud, ya que al fin y al cabo y visto desde una perspectiva
no chilena, mil délares era bien poca cosa?

(Donoso, 1987: 86).

Debemos destacar que, a pesar de que el proceso de creacion de El lugar
sin limites result6 mucho mas facil para Donoso, la obra en si no es menor por
cuanto logra configurar un universo complejo, en el cual convergen diferentes
lecturas y, sobre todo, lo intrincado de la psicologia y las relaciones humanas. Lo
anecdotico y aparentemente utilitario de su origen acaban, entonces, por volver esta

novela un texto mas interesante y, por ende, valioso.
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4.4. Recepcion de la critica chilena de la época

Segun explica Rubi Carrefio (2007), El lugar sin limites fue recibido por la
critica chilena de forma totalmente ambigua. Y dice que su recepcion fue ambigua
porque la mayoria de los criticos de la época expresé que el libro le produjo placer
y desagrado al mismo tiempo.

Para demostrar su tesis, la autora analiza las criticas emitidas por diversos
intelectuales chilenos. A continuacion, revisaremos, de manera somera, algunas de

las impresiones que recoge en su libro.

En primer lugar, nos encontramos con Antonio Avaria, considerado por
muchos como uno de los intelectuales chilenos que contribuyé en el proceso
democratizador de la critica literaria. En sus dichos respecto a la figura de Donoso,
se presenta una suerte de dualidad, ya que por una lado lo defiende de quienes
afirman que su éxito se debe solo a un “golpe de suerte” aseverando, al igual como
lo hizo Donoso, que son unos “envidiosos”. Pero, por otro lado, afirma que su estilo
“carece de brillo y es rudimentario”. Tras el lanzamiento de El lugar sin limites, en
1966, le atribuye a Donoso la insercion de un nuevo tema en el escenario literario
chileno, el cual estaba centrado, tal como recoge Carrefio, en “la Manuela:

homosexual, bailarin y decorador del prostibulo” (Carrefio, 2007: 117).

En segundo lugar, Carrefio aborda las impresiones de José Promis, quien a
pesar de considerar positiva la obra de Donoso, siempre le critico “cierto binarismo
que excluye a las clases medias de la representacion” (Carrefio, 2007: 118).
Justifico su postura en la procedencia del autor: al tener un origen “casi espléndido”
ve la realidad blanco o negro; en este caso, ricos o pobres. Respecto a la obra El
lugar sin limites, el mismo afio de su publicacion, la cataloga como una lectura
desagradable, aungque no niega su relevancia, ya que la considera, segun recoge
Carrefio, como un “hito importante mas en el proceso y contenido de la novela

hispanoamericana de la tierra” (Carrefio, 2007: 118). En otras palabras, la ve como
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una mas de las novelas realistas hispanoamericanas. Sobre los dichos de Promis,
la autora destaca el hecho de que no explique qué elementos generan que la obra

sea desagradable.

En tercer lugar, tenemos a Ignacio Valente, quien 1967, también evallia como
desagradable a esta obra, pero a diferencia de Promis si explica el porqué de tal
calificativo. Para él, segun indica Carrefio, la representacion que se hace de las
prostitutas y de los homosexuales en El lugar sin limites es “mdrbida y [tiene una]
notoria complacencia” (Carrefio, 2007: 118). Empero, no la clasifica como
pornogréafica, ya que reconoce que goza de cierto universalismo: prima en ella lo
infernal y lo faustico, tal como lo presenta el epigrafe del Doctor Fausto, de Marlowe,
gue lleva la novela. De esta forma, dice Carrefio que Valente le otorga a la obra una

lectura desde claves europeas.

Tal como se ha podido constatar, estas primeras impresiones estan suscritas
tanto al rechazo como a la aceptacion de la obra; donde, por lo general se aclara
qué es lo que gusta, pero no lo que disgusta, “como si quien lee debiera compartir,
a priori, el desagrado” (Carrefio, 2007: 118 - 119). Por lo tanto, se sigue insistiendo
en lo grandioso del “grotesco donosiano” y en las claves europeas, que, en el fondo,
permiten igualar el prostibulo de El Olivo con los de Paris o Londres. De esta forma,
se le otorgaria aceptaciéon moral al contenido del texto y, como sefialé Valente, lo

alejaria de ser un libro pornogréfico.

A pesar de que en estas primeras criticas se exprese que hay elementos
destacables, estos no terminan de explicarse. Asi, por ejemplo, no se profundiza en
el nexo que existe entre el mundo rural de El Olivo y la alegoria del infierno, aspectos
que otorgarian al texto universalidad. Tampoco explican cémo se relaciona lo
grotesco con el personaje performatico de Manuela. Asimismo, segun Carrefio, no
llega a efectuarse una relacion estética que apunte al goce del texto, considerando

gue genero tanto placer como aberracion.
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En sintesis, la recepcion de la obra enfrent6 la magnitud de esta empleando
no Unicamente un criterio estético, sino que también se esgrimieron apreciaciones
moralistas, propias del periodo, las cuales fueron disimuladas o asumidas. De esta
manera, la unicidad de la obra se encontré6 con intensas reacciones que nos
permiten reconocer que la obra tuvo un impacto en la literatura hispanoamericana
a causa de su tematica y el abordaje realizado, y dicho impacto lo percibimos como

aun vigente por cuanto se pueden plantear diversas perspectivas de lectura.
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5. El lugar sin limites: un acercamiento. Resefia de la obra

El lugar sin limites es una novela breve que nos muestra la vida de un pueblo
confinado, enrevesado y subyugado bajo el cuasidivino y panoptico poder de don
Alejandro Cruz, que, histéricamente, representa la cotidiana relacion del patrén con

sus trabajadores y vecinos.

A modo de un infierno pantanoso, cada personaje experimenta una asfixiante
existencia de inamovible inconcrecion de sus deseos, de soporifera podredumbre
espiritual provocada por un acostumbramiento aplastante, la cual se vera desafiada
en sus empresas personales, en sus infimas banderas de luchas, aparentemente

insustanciales vy triviales.

En este panorama, ambientado aproximadamente entre 1950 y 1960,
Manuela, fulgor del burdel, encarna la entidad de mayor interés para el lector: como
una gema de valor oculto e inefable o una estrella extrafia, dicho personaje,
entendido por el reduccionismo del contexto histérico como “el maricon del
prostibulo”, vive embelesado en la pasion que experimenta en su ser mujer,
performance -en términos de Butler- que, sistematicamente, es negada por otros a
causa de su cuerpo y genitalidad. Bailando y decorando, impacté también a los
primeros lectores por el lugar que toma en su vida la accidentada y resignada
parentalidad que mantiene hacia la Japonesita, joven regenta del prostibulo que,
otrora, fue el centro neuralgico politico y social de El Olivo. Otra figura gravitante en
la historia es la de Pancho Vega, incordio al orden de don Alejo y secreto extatico
ante la inusual sensualidad de Manuela, pues su presencia representa la voluntad
luciferina de renunciar a la hegemonia historica para asir su propia libertad, ademas

de un retorcido y brutal vinculo en el deseo con Manuela.

De tal manera, en la lectura de esta novela se atestiguan diversos momentos,
los cuales podemos reducir a los siguientes motivos: la sosegada y grisacea vida

de Manuela en El Olivo, que se interrumpe ante la inminente llegada de Pancho
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Vega al pueblo, lo cual genera, consecuentemente, gran conmocion en la
protagonista; el intento de Pancho por desasirse del dominio de don Alejandro Cruz
y, por ende, de su renegada condicidon de siervo, a partir de los consejos de su
cufiado Octavio; la evocacion del pasado de Manuela, en que se muestra su llegada
al pueblo y cémo con la Japonesa Grande, por una apuesta entre ellos con don
Alejo, acaban teniendo relaciones sexuales luego de que la segunda incumpliera la
promesa de fingir el coito, adoptando un rol masculino y excitando asi a Manuela,
quien vive la experiencia de forma cadtica; también, hallamos a la yerta Japonesita
-nacida a partir de la apuesta sefialada- y su frustracion ante la imposibilidad de
satisfacer su necesidad de amor fraterno luego de la muerte de su madre y la
impropiedad que experimenta a causa de Manuela por cuanto esta no logra ni desea
ser una figura paterna, regida identitariamente por las expectativas de lo que un
hombre debiera ser; posteriormente, atestiguamos el descubrimiento que la joven
Japonesita hace de su belleza y la resignacion que experimenta hacia una vida
prostibular cuando comprende que la electrificacion no llegara a EI Olivo.
Finalmente, se da el encuentro entre Manuela y Pancho Vega, quienes se unen por
una tension sexual prohibida que se reviste en violencia, la cual se manifiesta en
una brutal golpiza que deja a la protagonista en un estado miserable préximo a la
muerte; mientras tanto, la Japonesita, no consciente de lo anterior, espera, como

siempre, el regreso maltrecho de Manuela en la quieta noche.

En consecuencia, la violencia desde el poder y el abandono, disfrazados de
una apacible y algo aburrida vida rural, son ejes que terminan por articular las
complejas relaciones que unen a los personajes de esta novela, seres
enmascarados que claman por ascender al luminoso espacio de la libertad, y, junto

con lo anterior, extienden la silente desesperacion de forma indefinida.
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6. Desentrafiando la ilimitada extensién: analisis de El lugar sin limites

En el presente capitulo, expondremos un completo andlisis de El lugar sin
limites desde diversas perspectivas, apoyadas estas especialmente en el
fundamento bibliografico del marco tedrico. Dichos enfoques corresponden a
sexualidad y performatividad, morfologia del cuento maravilloso de Propp, esquema
actancial de Greimas, dialogismo y polifonia, concepto de lo grotesco y, por ultimo,

poder y espacio segun Foucault.

6.1. Manuelay la sexualidad

En la novela, la sexualidad es uno de los topicos que atraen de modo mas
notorio la atencién de los lectores, pues es a partir de este eje que se articulan los
diversos conflictos en su dimensién visible. Atendiendo a este ambito del relato,
manifestamos, a continuacion, una lectura critica de Manuela en relacién con otros

personajes y, consecuentemente, ciertos aspectos de la trama.

6.1.1. Identidad y sexualidad en Manuela y su representacién en El
lugar sin limites.

El lugar sin limites resulta ser una novela a partir de la cual es propicio
reflexionar y discutir en torno al concepto de identidad. En este ambito, una de las
dimensiones mas notorias que trabaja el texto corresponde a la sexualidad, que
comprendemos como un campo complejo en que se articulan experiencias desde
el deseo, el cuerpo y la conciencia del yo, las cuales no necesariamente implican

un alineamiento entre estos ejes.

Aterrizando lo expuesto en el relato, es posible reconocer la figura de
Manuela como un personaje de naturaleza subversiva y alarmante en distintos

ambitos. Si bien el género y la expresion o rol de este son construcciones que
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tampoco se invisten de dignidad, es a partir del nivel del sexo que se genera en los
habitantes de El Olivo la confusion y los resquemores.

La existencia de Manuela es significativamente polémica en el pueblo,
porque emplea su corporalidad de acuerdo con un relato contrahegemonico, incluso
aunque no sea un personaje politica y filoso6ficamente empoderado de su impacto
en la sociedad. Al no condecirse los aspectos materiales de su corporalidad con el
discurso de poder emanado desde el régimen de la heteronorma, su sexo es motivo

de ridiculizacion, subestimacion, denigracion.

Para que la heteronorma admita un cuerpo como viable, debe establecerse
el mencionado sentido de marcada exclusion: los aspectos materiales de su cuerpo,
gue apuntan a lo definido como masculino, no pueden disociarse de los usos o
configuraciones referenciales que se hagan de este (posturas fisicas, movimientos,
por ejemplo). Es razén de esto que, en ciertas instancias del relato, Manuela tiene
la posibilidad de ser anecddética, efimera y cruelmente valorada de manera positiva.
Uno de estos casos sucede cuando don Alejo apuesta con la Japonesa Grande la
casa del prostibulo a cambio de que esta tuviera sexo con Manuela y permitieran a

los interesados ver la escena.

Butler asevera lo siguiente en cuanto a esa excepcionalidad de los cuerpos

desde el sexo:

Que esta reiteracion [de los actos de poder] sea necesaria [para
producir cuerpos viables] es una sefal de que la materializaciébn nunca
es completa, de que los cuerpos nunca acatan enteramente las
normas mediante las cuales se impone su materialidad. En realidad,
son las inestabilidades, las posibilidades de rematerializacién abiertas
por este proceso las que marcan un espacio en el cual la fuerza de la

ley reguladora puede volverse contra si misma y producir
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rearticulaciones que pongan en tela de juicio la fuerza hegemoénica de
estas mismas leyes reguladoras.
(Butler, 1993: 18)

Ademas, recordamos la instancia en que Manuela, luego de su espectaculo
de baile en la casona, es llevada hasta el rio, al cual es lanzada por los clientes del
prostibulo, entregados estos al jolgorio, algarabia y celebrada violencia. En aquel
momento, son testigos de la genitalidad de Manuela: su l6gica heteronormada se

ve sometida a un caso ininteligible a su parecer.

Desde la perspectiva de estos, el valor y dignidad de ser hombre puede
definirse, vincularse y potenciarse con la fisonomia de los genitales (la cual se
condice presuntamente con una cierta calidad de las experiencias sexuales) incluso
no considerando aun un uso heterosexual, frecuente y promiscuo. Asi, si el deber-
ser de un sujeto se enmarca en lo masculino y este es considerado “muy hombre”
en el &mbito del sexo, probablemente cumple con algunas ideas generales respecto
a una masculinidad heterosexual alabada: a) experiencias cuantiosas; b) un

miembro considerado idoneo para la intimidad sexual.

Sin embargo, aun cuando es socialmente valorado de modo negativo
(subestimado vy ridiculizado) al no ser un hombre heterosexual, Manuela posee un
miembro que los personajes sefialados consideran —en lo amplio de sus diferentes

acepciones— como formidable.

Y lanzaron a la Manuela al agua. Los hombres que la miraban desde
arriba, parados entre la mora y el canal, se ahogaban de la risa,
seflalando a la figura que hacia poses y bailaba, sumida hasta la
cintura en el agua, con el vestido flotando como una mancha alrededor
suyo y cantando El relicario. Que se atrevieran, los azuzaba, que le

gustaban todos, cada uno en su estilo, que no fueran cobardes delante
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de una pobre mujer como ella, gritaba quitandose el vestido que lanzo

a la orilla.

Uno de los hombres tratd de mear a la Manuela, que pudo esquivar el

arco de la orina. Don Alejo le dio un empujén, y el hombre,

maldiciendo, cay0 en el agua, donde se uni6é durante un instante a los

bailes de la Manuela. Cuando por fin les dieron la mano para que

ambos subieran a la orilla todos se asombraron ante la anatomia de la

Manuela.

—iQué burro...!

—Mira que esta bien armado...

—Psstt, si éste no parece maricon.

—Que no te vean las mujeres, que se van a enamorar.

La Manuela, tiritando, contest6 con una carcajada.

—Si este aparato no me sirve nada mas que para hacer pipi.
(Donoso, 2017: 99-100)*°

Ahora, desde el nivel del género, Manuela es polémica porque su
identificacion, su circunscripcién a una determinada construccion cultural, esta
determinada por la comprension de lo performativo. El personaje esta consciente
de que los valores que ella asigna de manera libre y placentera a su “yo” son puestos
en juicio constantemente y enfrentados con violencia por los demas personajes,

portadores de una cosmovisién heteronormativa.

Los dispositivos de poder/saber le otorgan a Manuela el valor de lo
vergonzosamente inhumano o indigno. Ella sabe emplear la certeza de lo
performativo a favor de su propia definicibn como sujeto y aprovecha cada situacion
de discusion o autocontemplacion para sefialar su estatus de mujer o entidad

femenina.

10 Donoso, El lugar sin limites, 2017, Santiago, Chile: Editorial Debolsillo. Todas las citas que se consignen de
la obra en el trabajo corresponden a esta edicién y seran anunciadas Unicamente con la péagina en que
aparecen.
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Por esto, aseveramos que la protagonista no corresponde a un hombre
homosexual (tal como se ha interpretado histéricamente en los diversos andlisis

literarios), sino que su identidad es la de una mujer transgénero.

Sali6 corriendo al patio. Si se salvaba, seguro que se moria de
bronconeumonia como todas las viejas. ¢ Qué tenia que ver ella con la
Japonesita? Que se defendiera si queria defenderse, que se entregara
si queria entregarse. Ella, la Manuela, no estaba para salvar a nadie,
apenas su propio pellejo, y menos que nadie a la Japonesita que le

decia “papd”, “papa” cuando una tenia miedo de que Pancho viniera a

matarlo por loca. (pp. 127-128)

Manuela, en su conformacién como personaje, ve cdmo su género es
involucrado en cierta naturaleza dual. Es decir, ella se asume activamente a si
misma como una mujer. Desarrolla una subjetividad y cultura femenina a lo largo de
su cotidianeidad, de tal forma que, cuando Pancho y Octavio llegan al prostibulo,

siente que puede demostrar lo que es plenamente: una mujer.

El resto del mundo, de una u otra manera, constantemente esté recalcando
la identidad asignada desde el imperativo heteronormado, definiéndola como un
hombre homosexual de caracter femenino que se trasviste en su vida diaria de
burdel y realiza espectaculos acufiables en el transformismo. Esto es solo una
manera de volver minimamente inteligible la existencia de Manuela a ojos de la
sociedad que la alberga. Ella, en los hechos, reconoce este origen en la norma, aun
cuando conlleva de todas maneras elevada y sostenida hostilidad por parte del
sistema, pues constituye un punto de partida desde el cual articula y declara
libremente su deseo sexual, su autopercepcion desde el género y la expresion de
este. Por tal situacion, en el desenlace de El lugar sin limites, se produce una
transformacién degradante, pues Manuela confirma en su conciencia el sentir de los
demas personajes hacia ella. El hecho de que en el texto se diga que “despertd” y

se reconocio como Manuel Gonzalez Astica no corresponde al desmoronamiento
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de un irreal carnaval travesti, sino a la inusitada deteccion del peligro letal de su
entorno, lo cual nos permite entender que, a pesar de la violencia recurrente en sus
experiencias, Manuela demuestra un sentir placentero y espectacular, el cual es
posicionado sobre su mundo objetivo en el relato, un sitio que ofrece importante
brutalidad. En consecuencia, podemos decir que es extraida de cierto nivel o
frecuencia y solo entonces es incapaz de omitir o superar el perpetuo peligro que

corre su existencia.

Parada en el barro de la calzada mientras Octavio la paralizaba
retorciéndole el brazo, la Manuela despert6. No era la Manuela.
Era él, Manuel Gonzalez Astica. El. Y porque era él iban a
hacerle dafio y Manuel Gonzalez Astica sintio terror. Pancho le

dio un empujon que lo hizo tambalear. (p. 160)

A partir de lo sefialado, podemos aseverar lo siguiente: la subversién en la
existencia de Manuela se relaciona principalmente con tres de cinco puntos
sefialados por Butler pertenecientes a un proceso de reformulacién de la
materialidad del cuerpo. En primer término, como habiamos sefialado, la
comprension de la performatividad no como un acto capaz de dotar de vida a algo
que antes no la tenia, sino como un “poder reiterativo del discurso para producir los
fendmenos que regula e impone” (Butler, 1993: 19). En segundo término, la
construccion del sexo ya no como una mera realidad genital, sino como una “norma
cultural que gobierna la materializacion de los cuerpos” (Butler, 1993: 19). En ultimo
término, la reconcepcién del proceso en que un sujeto asume una norma para su
cuerpo, el cual se definiria no desde una actitud de sometimiento, sino desde la

evolucion del sujeto en el tiempo.
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6.1.2. La representacion de Manuela en el discurso y accionar de don
Alejo.

Siguiendo a Laura Garcia-Moreno (1997), diremos que el personaje de don
Alejo establece en EIl Olivo, a través de un liderazgo totalmente autocratico, un
régimen de caracter heteronormativo. En este contexto, dicho personaje se vale de
los actos de travestismo de Manuela con el propdsito de explotarlos y de demostrar
que él es quien tiene el poder y que, por tanto, puede hacer lo que desee en el
pueblo. Empero, esto no lo hace de forma explicita, sino a través de la supuesta
aceptacion completa del personaje principal. Ante esto, y desde la perspectiva de
Judith Butler, muchos actos de travestismo que aparentan ser “subversivos” no
serian otra cosa que una domesticacion por parte del poder heterosexual para poder
marginarlos y consolidar la Optica tradicional sobre lo que es considerado
circunstancial. Es decir, la hegemonia heterosexual trae a su zona de poder el
travestismo y lo desprovee de su caracter polémico y subversivo/amenazante para

mantenerlo denigrado.

Por medio de su poder, don Alejo no solo se encarga de otorgarle al
travestismo del protagonista una existencia restringida, casi Unicamente al &mbito
del burdel (del espectaculo); sino que exalta este travestismo con el fin de consolidar
su poderio: si él quiere que un homosexual baile vestido de espafiola asi se haray
nadie puede burlarse o atacarlo porque él fue quien lo ordend. Por ello, sera en este
lugar que Manuela se siente completamente libre, pues solo ahi puede usar vestidos
y comportarse de forma femenina. A la calle, debe salir con camisa y pantalon, tal

como se puede observar en el siguiente fragmento:

La Lucy baila con Octavio, pero ella es la Gnica capaz de hacer
gue la fiesta se transforme en una remolienda de padre y sefior
mio, ella, porque es la Manuela. (...) Ella va a demostrarles
quién es mujer y cOmo se es mujer. Se quita la camisa y la dobla

sobre el tramo de la escalera. Y los zapatos... si, los pies
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desnudos como una verdadera gitana. También se quita los
pantalones, y queda desnudo en el gallinero, con los brazos
cruzados sobre el pecho y eso tan extrafio colgandole. Se pone
el vestido de espafiola por encima de la cabeza y los faldones
caen a su alrededor como un bafio de tibieza porque nada
puede abrigarla como estos metros y metros de fatigada
percala colorada. Se entalla el vestido. Se arregla los pliegues
alrededor del escote... un poco de relleno aqui donde no tengo
nada. Claro, es que una es tan chiquilla, la gitanilla, un primor,
apenas una nifiita que va a bailar y por eso no tiene senos, asi,
casi como un muchachito, pero no ella, porque es tan femenina,
el talle quebrado y todo... la Manuela sonrie en la oscuridad del
gallinero mientras se pone detras de la oreja la amapola de
gasa que le presto la Lucy. (pp. 137-138)

Bajo este contexto, el acto sexual que representan Manuela y la Japonesa
Grande ante los clientes del prostibulo y don Alejo, simbdlicamente, representa el
poder inquebrantable y supremo del que goza el patriarca, don Alejo: “The bit of
playfulness allowed by the patriarch, as David W. Foster suggests, simply confirms
"the unshakable character of the patriarch edifice"!! (Garcia-Moreno, 1997: 38). En
otras palabras, este hecho demuestra y consolida el control de don Alejo no solo en

las practicas sociales, sino también en las transgresiones que suceden en el pueblo.

Cabe destacar que la golpiza que le propinan Pancho y Octavio a Manuela,
cuando esta besa a Pancho delante de Octavio, podria interpretarse como una
accion de represion del poder patriarcal sobre las transgresiones hechas sin su
autorizacion, ya que este personaje, la protagonista, traspaso los limites del burdel,

mostrandose tal como es, sintiéndose libre y queriendo ser igual a los demas.

11 “E| poco jugueteo permitido por el patriarca, como sugiere David W. Foster, simplemente confirma ‘el caracter

inquebrantable del edificio patriarcal’”. Traduccion propia
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Lo descrito representa una amenaza para la estructura del régimen
heteronormativo que opera en El Olivo. Por ello, es brutalmente castigada, ya que
jamas fue un alma libre, sino “una cosa” que, tal como todos los demas, finalmente
pertenece a don Alejo y al sistema heteronormativo que este impuso en el pueblo,
un sistema que jamas buscoé la inclusion ni la equidad, sino la cosificacion de
Manuela como un objeto para hacer reir y para asegurar el poder del patriarca. A
través de la aparente proteccion que le ofrecia, podia verificar que tan respetable y

temido era.

6.1.3. Construccion de Manuela desde los discursos articulados por la
Japonesita, Pancho Vegay Octavio.

A lo largo del desarrollo de la novela, es posible identificar una lucha entre
dos regimenes: uno impuesto por la tradicién (heteronormativo) y otro en el que se
va en contra de lo que dicta la norma socio-cultural y que asume que el género
femenino puede asumirse por ambos sexos en igual proporcion (no-

heteronormativo).

Hacia el principio de la novela, se nos presenta a Pancho como el antagonista
de Manuela y, por tanto, pensamos que se encuentra dentro del primer grupo del
régimen heteronormativo. Sin embargo, con el transcurso de la diégesis nos damos
cuenta de que este revela cierta ambigtiedad en su comportamiento y, sobre todo,
en la relacion que establece con el protagonista, hecho que se contrapone con la
postura de la Japonesita y de Octavio, quienes siempre dejaron ver que detestaban

el comportamiento de Manuela y, por ende, no aceptaban su dimensién sexual.

Manuela a lo largo de la diégesis busca que se cumpla el marco no-
heteronormativo, hecho que se vislumbra claramente en la relacion que mantiene
con su hija, ya que, en repetidas ocasiones, le insiste en que no se refiera con

pronombres masculinos hacia su persona, sino que con pronombres femeninos.
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A pesar de esto, la Japonesita se opone rotundamente a esta nueva practica,
pues no le parece algo normal e insiste en decirle “papa”, ya que ella relaciona la
identidad sexual con las nociones de hombre y mujer propuestas por la matriz
heterosexual, donde un hombre es aquel individuo que tiene pene y desarrolla un
rol socio-cultural que involucra fuerza y nada de delicadeza y mujer es aquella

persona que tiene vagina y que cumple un rol pasivo, armonizador y delicado.

En Manuela, la Japonesita observa que es un hombre, que es su padre y no
su madre, porque biolégicamente tiene caracteres masculinos, ademas esta figura
no cumple el rol socio-cultural que ella espera: no la protege ni le brinda la seguridad
gque un hombre convencionalmente debiese entregar. Al contrario, insiste en
llamarlo “padre”, esperando que, en algin momento, Manuela se canse de
‘luguetear” y se transforme en lo que ella necesita. Este hecho provoca que,
constantemente, exista una pugna entre ambos personajes por definir cual es la

norma sexual real. El siguiente didlogo es un claro ejemplo del conflicto:

- (A doénde van a ir?

- ¢ Qué te importa, pejerrey fiambre?

— ¢Dobnde va a ir, papa?

— ¢A quién le hablas?

— No se haga el tonto.

— ¢ Quién eres tu para mandarme?

— Su hija.

La Manuela vio que la Japonesita lo dijo con mala intencién,
para estropearlo todo y recordarselo a ellos. Pero mir6 a
Pancho, y juntos lanzaron unas carcajadas que casi apagaron
los chonchones.

— Claro, soy tu mama.

— No. Mi papa. (p. 158)
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En el ejemplo anterior, podemos observar que Manuela percibe como la
Japonesita intenta que Pancho y Octavio vuelvan a aceptar y refuercen la logica del
régimen heteronormativo, ya que considera que no es normal que salgan a divertirse

de ese modo con otro hombre.

A pesar de esto, Manuela no cede y mantiene su nocion sobre su sexualidad.
Por ende, se niega a aceptar la categoria de hombre vy ridiculiza Ila
heteronormatividad, al reirse a destajo de las ideas de su hija cuando afirma que él
no es su padre, sino su madre. Al reirse junto a Manuela, Pancho, de cierta forma,

aprueba la nocion femenina que tiene sobre si la protagonista.

Este dialogo no es el tnico ejemplo en el que podemos encontrar dicho apoyo
de Pancho al régimen no-heteronormativo. En una de las ocasiones que va al burdel
a buscar a Manuela, le dice a la Japonesita “La Manuela es tu papa”, yuxtaponiendo,
asi, el género femenino con el sexo masculino. Sin embargo, cuando Manuela besa
a Pancho frente a Octavio y este ultimo recrimina a su cuiado diciéndole “Ya pues,
compadre, no sea maricon usted también” (p. 159), el primero acaba por trocar su
posicion. De esta forma, Octavio, quien, en un principio, se sumé alegremente a
Pancho y a Manuela, vuelve a plantear la matriz heterosexual y categoriza a la
protagonista como un hombre homosexual. Este hecho es crucial, ya que obliga a
Pancho a asumir el discurso heteronormativo diciéndole “maricén asqueroso” al
personaje principal y, al mismo tiempo, le da a entender a la Manuela que esta

transgresion traera consecuencias nefastas.

A partir de este suceso, podemos ilustrar uno de los postulados que sefala
Judith Butler: la heteronormatividad se impone en la sociedad por medio del castigo,
lo que, en la novela, se traduce en la golpiza que le propinan Pancho y Octavio a

Manuela.

Podemos mencionar que el régimen heteronormativo violento que se

presenta en la novela se asimila al sistema que don Alejo aplica sobre sus cuatro
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perros. Este quiere que ellos sean siempre fuertes y feroces y que aquellos que son
débiles o que estan viejos sean sacrificados y reemplazados por otros a los que

denomina siempre de la misma forma: Negus, Sultan, Moro y Otelo.

En otras palabras, estos perros son criados para cumplir un rol de ferocidad
y aquellos que no lo cumplan son exterminados. De la misma forma, Manuela es
golpeada brutalmente y abandonada a su suerte, ya que no concuerda con los
paradmetros socioculturales impuestos por la heteronorma, de lo que implica ser
hombre.
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6.2. Manuela: la inversién de lo maravilloso

El lugar sin limites es un relato en que no existe la redencion. Ningun ser de
los que habita en EI Olivo logra depurar su existencia a través de la concrecion de
sus deseos. Por el contrario, son seres que se encuentran en un estado de
estancamiento y oscuridad. En este sentido, la propuesta narrativa de dicho texto
dista absolutamente de la augurante férmula “y vivieron felices por siempre”,
sentencia que denota un enaltecimiento en el conocimiento y la paz que entregan
las arduas experiencias vividas a lo largo de la trama. Por esto, aseveramos que en
la novela opera una inversion de lo maravilloso, concretamente en Manuela. De esta

manera, es pertinente abordar ciertos rasgos que pertenecen al cuento maravilloso.

Tal como revisamos en el marco teérico, entendemos por cuento maravilloso
un relato -procedente de la tradicion oral- que aborda las peripecias que
experimenta un héroe o una heroina hacia su autenticidad, la cual le otorgara en el
devenir narrativo independencia. Rubio y Wirnsberger (2000) sefialan que este
propdsito se logra a través de un equilibrio final, el cual presupone la solucién de
desigualdades y carencias planteadas durante el desarrollo de la trama. El proceso
narrativo maravilloso suele culminar con el matrimonio. Empero, en esta obra
donosiana, la estructura maravillosa no logra concretarse de manera plena: el
personaje protagonico, sumido en desventuras y pruebas, no alcanza el anhelado
ascenso, siendo su destino una inalterable condicion de paria. Ciertamente,
debemos explicar con mayor profusion la relacion existente entre Manuela y ciertos
arquetipos del cuento maravilloso. Para ello, nos centraremos en dos figuras

femeninas: la Cenicienta y la princesa.

6.2.1. Manuela: Cenicienta sin redencion.

Se ha mencionado como el sistema de relaciones sociopoliticas y culturales
que se presenta en el mundo ficcional de El lugar sin limites corresponde a un

régimen heteronormativo, basado en concepciones binaristas sobre las
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posibilidades de existencia (ser hombre o ser mujer), las cuales articulan una vision
de mundo fundada en dinamicas jerarquizantes entre poder y sumision y consideran
el cumplimiento de ciertas expectativas e imperativos sociales, nociones culturales

capaces de investir en dignidad y pertenencia a los sujetos o de marginarlos.

En este contexto, analizando la situacion y el desarrollo de Manuela,
consideramos pertinente y oportuno establecer conexiones entre su personaje y la
ampliamente conocida Cenicienta, uno de los baluartes infantiles mas antiguos y
vigentes en la conformacion y desarrollo personal en los ambitos moral y
psicosocial. Esto bajo la idea de que, si bien en la actualidad existe apertura hacia
tematicas referidas a sexualidad y género, en la cultura social ain se halla vigente
una concepcién machista hacia todo individuo que no corresponda con un modelo
cultural rigurosamente establecido en el binomio hombre-mujer, proveniente desde

el orden central.

La figura de la Cenicienta constituye un referente cercano o por lo menos
extremadamente conocido por los jévenes, sin dejar de mencionar que esta
asociacion puede permitirles deconstruir la narrativa en torno a esta protagonista,
considerando algunas versiones relevantes a lo largo del tiempo. Primeramente,
atenderemos a como Manuela y Cenicienta experimentan una condicion opresiva
en que, poco a poco, se acercan o se enfrentan a una factible y augurante
consecucion de sus deseos. Sin embargo, reconocemos un algido punto de

contraste: Manuela es una Cenicienta sin redencion.

En este sentido, es necesario revisar y explicitar el arquetipo heroico que
subyace a la Cenicienta, y es que en su historia se aplica la l6gica narrativa del viaje
del héroe. En el personaje de Manuela, podemos reconocer también este elemento,
pues en ella se despliega un proceso de experiencia y conocimientos que no
alcanza a iluminar un estado o lugar inicial, no existe un retorno al mundo

primigenio.
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En los relatos maravillosos son determinantes las figuras parentales en la
estructuracion de la trama, ya que, a partir de una situacion experimentada en el
cuadro familiar, la figura heroica tiene por deber independizarse, lo que se traduce,
concretamente, en un distanciamiento de su nucleo. Para Propp (1992) esto es
justamente el impulso de la trama de todo cuento maravilloso, ya que produce un
desequilibrio que buscara corregir el o la protagonista. Desde la salida del hogar, el
héroe o la heroina atraviesa una serie de peripecias para obtener, finalmente, la
anhelada recompensa. Dicho proceso no solo le otorgara un premio, sino que le
ayudara a madurar. Evidentemente, el héroe o la heroina que logre corregir el
desequilibrio experimenta cierto dinamismo por cuanto demuestra una
transformacién de sus cualidades iniciales: porta una nueva vision del mundo,

psicolégicamente ha cambiado.

En el caso de los hijos, su salida, casi siempre, es asumida por la figura
paterna; la madre, en ningln caso, desea que esto se produzca, por lo que es un
obstaculo para el inicio del viaje. ElI héroe es entregado a agentes formadores
(maestro o brujo) para que pueda aprender un oficio o el dominio de alguna
habilidad. En el caso de que sea el propio hijo el que tome la decisién de alejarse,
podemos observar que lo hace porque desea conocer el exterior, lo que esta fuera
de su zona de confort, 0 porque desea aprender algun oficio, o porque anhela
casarse con una princesa de otro reino. Para graficar estas posibilidades, Rubio y
Wirnsberger (2000) proponen el siguiente esquema de accioén que puede asumir el
héroe:

salida del hogar paterno - independizacion - superacion de pruebas >
casamiento con la princesa u otra recompensa —> [probable] (retorno al hogar).

Por otra parte, para las heroinas, cualquiera de las figuras parentales (de un
nacleo tradicional/heterosexual) es capaz de fungir como movilizador de su salida
al concretar uno de los siguientes motivos: entrega, venta o intercambio. No

obstante, lo mas frecuente, segin Rubio y Wirnsberger (2000), es que ellas sean
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‘entregada(s) a otra figura materna (...) o a figuras masculinas como el diablo o un
novio encantado” (Rubio y Wirnsberger, 2000: 131). Mas alla de la situacion puntual,
este desprendimiento familiar se orienta al aprendizaje de virtudes o a la

preparacion para el matrimonio.

Con el fin de esquematizar la situacion de la heroina, las autoras proponen
diversos casos. Sin embargo, es necesario considerar Unica y especialmente la
siguiente estructura: la heroina, al verse amenazada por una de las figuras

parentales, decide huir de su hogar.

maltrato (humillacién, imposicion de tareas imposibles de cumplir, intento de
asesinato) - modificacion de la situacion (huida, expulsion, busqueda de
ayuda) - experimentacion de nuevas pruebas (impuestas por los agentes
ayudantes o por los obstaculizadores) - superacion de las pruebas >

equilibrio final (casamiento y castigo de los culpables por la desgracia anterior).

Ahora, si acercamos esta morfologia heroica al cuento de la Cenicienta,
podremos ver cdmo se cumplen los distintos estados narrativos. Para efectos de
nuestro analisis, consideramos solo la version que los hermanos Grimm tienen de

este relato.

6.2.2. Estructura narrativa de la Cenicienta de los hermanos Grimm.

En el siguiente punto, aplicaremos las funciones de Propp a la versién de la
Cenicienta de los hermanos Grimm, atendiendo a la disposicién cronoldgica del
relato, con el fin de establecer la estructura narrativa de El lugar sin limites a partir
de estas mismas funciones y generar una comparacion entre ambas.

Cabe destacar que, tal como sefialamos en el marco teérico, el orden de las
funciones puede experimentar una variacion, por lo que su organizacion no

necesariamente es consecutiva. En palabras de Propp:
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La sucesion de las funciones no es siempre tal y como presenta
el esquema. Un examen atento de los esquemas hace aparecer
algunas excepciones. En particular puede observarse que los
elementos D E F (la prueba, reaccion del héroe y recompensa)
se encuentran en muchos casos antes de A (fechoria). ¢ Es una
infraccibn de la regla? Desde luego que no. No nos
encontramos ante una sucesion nueva sino ante una sucesion
invertida de las funciones.

(Propp, 1974:124)

En este sentido, el analisis morfologico del relato no exige como Unica
posibilidad una serie estricta en que las diversas funciones se sucedan
ordinalmente; al contrario, estq abierto a una organizacién entropica que, en el

relato, adquiere validez en su propia secuencialidad.

XIl. El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque que lo preparan para
la recepcion de un objeto o de un auxiliar mégico. Cenicienta enfrenta
condiciones adversas: luego de la muerte de su madre y el posterior matrimonio de
su padre en segundas nupcias. La nueva esposa trae consigo a sus hijas, quienes

obligan a Cenicienta a encargarse de todas las labores del hogar.

I. Un miembro de la familia se aleja del hogar. Cenicienta experimenta distancia
fisica respecto a su padre. El asiste a una feria y, antes de ir, pregunta a las jovenes
de la familia qué regalo quieren que les traiga. La protagonista, a diferencia de sus

hermanastras, pide una ramita y no un vestido.

XIV. El héroe recibe el objeto magico. Cenicienta recibe de su padre la ramita que
habia pedido. Una vez plantada junto a la tumba de su madre, esta crece hasta ser
un avellano a causa de las nutricias lagrimas de Cenicienta. En el arbol, ella llora 'y
reza tres veces al dia. Ademas, cada vez que desea algo y clama por ello, un

pequefio pajaro se posa en el avellano y se lo otorga.
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IX. Se divulga la noticia de la fechoria o carencia, se dirigen al héroe con una
pregunta u orden, se le llama o se le hace partir. Se invita a todas las mujeres
del reino a un baile real, en que el principe encontrara a su futura esposa. Las
hermanastras hacen que Cenicienta las peine. Ella tiene profundos deseos de

asistir, mas su madrastra se lo prohibe.

XXV. Se propone una tarea dificil al héroe. Cenicienta enfrenta la prueba que
impuso sobre ella la madrastra: recoger un plato de lentejas vertido en las cenizas.

En caso de realizarlo en un lapso inferior a dos horas, podra asistir a la fiesta.

XXVI. El héroe realiza la tarea. Cenicienta es ayudada por las aves y en menos de

una hora separa las lentejas en buen estado de aquellas malogradas.

VIII. El agresor dafia a uno de los miembros de la familia o causa perjuicios.

La madrastra prohibe la asistencia de Cenicienta al baile, causandole tristeza.

XXV. Se propone una tarea dificil al héroe. Cenicienta enfrenta la nueva prueba
de la madrastra: recoger dos platos de lentejas vertidos en las cenizas. Debe esta

vez superar la instancia en menos de una hora.

XXVI. El héroe realiza la tarea. Cenicienta huevamente es ayudada por las aves
y en menos de una hora separa las lentejas en buen estado de aquellas malogradas,

por lo que cree poder asistir al baile real.
VIIl. El agresor dafia a uno de los miembros de la familia o causa perjuicios. A
pesar de triunfar en la prueba, la madrastra deniega terminantemente a Cenicienta

la posibilidad de ir al baile.

XI. El héroe se va de su casa. Cenicienta, una vez sola, sale de casa para dirigirse

a la tumba de su madre, donde también se halla el avellano.
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XIl. El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un atague que lo preparan para
la recepcion de un objeto o de un auxiliar magico. Sin mediar prueba o simil,

Cenicienta solicita al avellano que la cubra de oro y plata.

XIV. El objeto méagico pasa a disposicién del héroe. El vestido y las zapatillas se
truecan por unas de mayor elegancia: el primero, se reviste en oro y plata; las

segundas, adquieren hilos de seda y plata.

XXIX. El héroe recibe una nueva apariencia. Cenicienta adquiere un nuevo

aspecto a partir del objeto magico, gracias a lo cual no sera reconocida.

XV. El héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde se
halla el objeto de su busqueda. Cenicienta es conducida por el hermoso carruaje
al palacio real. Estando alli, baila hasta el anochecer con el principe.

XX. El héroe regresa. A medianoche, Cenicienta huye del baile a través del

palomar del palacio.

XXI. El héroe es perseguido. A pesar de la persecucién del principe, Cenicienta
logra huir de forma satisfactoria. Nadie descubre su verdadera identidad ni adonde
reside. En los dias siguientes, se reitera el mismo ciclo de funciones con leves

diferencias.

VIII. El agresor dafia a uno de los miembros de la familia o causa perjuicios.
Cenicienta enfrenta nuevamente la prohibicién de su madre, que no se expresa en
el relato, sino que se infiere a causa de que la protagonista debe esperar a que se

vaya su familia para salir de casa.

XI. El héroe se va de su casa. Cenicienta, otra vez sola, sale de casa para dirigirse

a la tumba de su madre, donde también se halla el avellano.

134



XIl. El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque que le preparan para
la recepcion de un objeto o de un auxiliar magico. Sin mediar prueba o simil,

Cenicienta solicita al avellano su ayuda.

XIV. El objeto magico pasa a disposicion del héroe. Cenicienta recibe en esta
ocasion un vestido mucho mas resplandeciente. Pero, no se indica el material del

gue esta hecho u otros detalles.

XXIX. El héroe recibe una nueva apariencia. Cenicienta adquiere una nueva

figura gracias al objeto magico. Gracias a lo cual no seré reconocida otra vez.

XV. El héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde se
halla el objeto de su busqueda. Cenicienta llega al palacio, mas no se explicita de

qué manera.

XX. El héroe regresa. A medianoche, Cenicienta huye del baile a través del jardin

del palacio.

XXI. El héroe es perseguido. A pesar de la persecucién del principe, Cenicienta
logra huir de forma satisfactoria. Nadie descubre su verdadera identidad ni adonde

reside. Finalmente, se da el tercer ciclo.

VIII. El agresor dafia a uno de los miembros de la familia o causa perjuicios.
Cenicienta enfrenta, una vez mas, la prohibicién de la madrastra (tacita en el texto),
la que se infiere a causa de que la protagonista debe esperar a que se vaya su

familia para salir.

XI. El héroe se va de su casa. Cenicienta, finalmente, sola, sale de casa para

dirigirse a la tumba de su madre, donde también se halla el avellano.
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XIl. El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque que le preparan para
la recepcién de un objeto o de un auxiliar magico. Una vez mas, sin mediar

prueba o simil, Cenicienta pide al avellano su ayuda.

XIV. El objeto magico pasa a disposicion del héroe. Cenicienta recibe ahora un
vestido incluso més radiante que el anterior y zapatos bordados de oro puro.

XXIX. El héroe recibe una nueva apariencia. Cenicienta adquiere una nueva

presencia a partir del objeto magico, gracias a lo cual no seréa reconocida otra vez.

XV. El héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde se
halla el objeto de su busqueda. Cenicienta llega al palacio, mas no se explicita de

qué manera.

XX. El héroe regresa. A medianoche, Cenicienta huye del baile. En esta ocasion,
el principe dispuso una pequefia trampa: coloco resina en la escalera, de modo que

uno de los zapatos de Cenicienta quedé adherido.

XIV. El objeto méagico pasa a disposicion del héroe. El principe (figura

homologada al destino de la Cenicienta) obtiene el zapato.

X. El héroe buscador acepta o decide actuar. El principe (figura homologada a
Cenicienta) decide actuar una vez que obtiene el zapato.

XXV. Se propone una tarea dificil al héroe. El principe determina que hallara a la

dueia del zapato.

XXVI. El héroe realiza la tarea. El principe realiza la tarea satisfactoriamente, lo
cual ocurre luego de dos intentos fallidos: una de las hermanastras se corta los
dedos y otra un pedazo de talon para calzar bien el zapato de oro. Ambas son
delatadas en cada situacion por las palomas en la tumba de la madre de Cenicienta.
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A pesar de las negativas de la madrastra y la incredulidad del padre de esta, el
principe accede a Cenicienta.

XXVII. El héroe es reconocido. Cenicienta se prueba el zapato de oro, quedandole
perfectamente. El principe la reconoce como su pareja en los bailes pretéritos. Las
palomas confirman su veracidad como duefia del calzado y, por ende, su calidad

heroica.

XXVIII. El falso héroe o el agresor, el malvado, queda desenmascarado. Una
vez que Cenicienta se consagra como heroina, las falsas heroinas, las
hermanastras, son detectadas. Habian tratado de ser princesas de forma

deshonesta y vil.

XXIX. El héroe recibe una nueva apariencia. Cenicienta asciende socialmente al

unirse con el principe.

XXX. El falso héroe es castigado. Las hermanastras reciben castigo en su calidad
de agresoras; pero, la madrastra, quien se alineaba con estos personajes, no
obtiene escarmiento alguno. En el caso de las primeras, tratando de participar en la
felicidad (y en la nueva riqueza) de Cenicienta, la escoltan a la iglesia, siendo
picadas cada una en un ojo por las palomas que llevaba la protagonista en sus
hombros. Al regresar, cambiaron posiciones y las aves picaron sus 0jos sanos, por
lo que quedan ciegas por el resto de sus vidas.

6.2.3 Estructura narrativa de El lugar sin limites.
Tal como lo hicimos con la Cenicienta de los hermanos Grimm,

procederemos, a continuacion, a aplicar la morfologia de las funciones de Propp a

El lugar sin limites.
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Debemos aclarar que las funciones reconocidas en la obra donosiana varian
hacia el final de la secuencia en relacién a la Cenicienta de los Hermanos Grimm,
gue también cuenta con una particularidad: reiterar un ciclo de funciones que
corresponden a los dias en que la protagonista asiste al baile real. Esta situacion

fue contemplada en el andlisis comparativo.

XII. El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque que lo prepara para
la recepcion de un objeto o de un auxiliar magico. Manuela tiene un padre
abusador. En la escuela es sorprendido junto a un compafiero manteniendo un

contacto “inadecuado”.

I. Un miembro de la familia se aleja del hogar. Manuela experimenta distancia
fisica respecto a su padre. Huye del hogar, pues teme a su reacciéon luego de la

situacion vivida en el colegio.

XIV. El héroe recibe el objeto méagico. Tras escapar, vago por varios lugares,
siendo importante para su conformacion identitaria la adquisicion de los siguientes

objetos magicos: el aprendizaje de la danza flamenca y el vestido de espafiola.

IX. Se divulga la noticia de la fechoria o carencia, se dirigen al héroe con una
pregunta u orden, se lo llama o se le hace partir. Manuela es invitada por la
Japonesa Grande a EIl Olivo para que realice un espectaculo, causando notoriedad
en la poblacion.

XXV. Se propone una tarea dificil al héroe. Don Alejo propone que la Japonesa
Grande se acueste con Manuela y tengan relaciones, observado los demas. En caso
de cumplirse esto, la Japonesa Grande y Manuela adquiririan legalmente el

prostibulo.

XXVI. El héroe realiza la tarea. Manuela acepta la proposicion con la condicion —

secreta entre ella y la Japonesa Grande- de que el acto sexual sea fingido, pues
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anhela tener un espacio del que no sea expulsada. Empero, la Japonesa Grande

rompe la condicion provocando que el acto sexual se concrete efectivamente.

VIII. El agresor dafia a uno de los miembros de la familia o causa perjuicios.
Afos después, Manuela resignada ve como el pueblo no ha prosperado tal como lo
prometié don Alejo. Un dia llega al prostibulo Pancho Vega, ser que expele virilidad.
Manuela ve en él una oportunidad sexual y romantica. Mas, solo la obliga a bailar
con su vestido de espafola y, luego de haber bebido mucho, enfureciéndose —

presuntamente porque siente algo por ella-, la golpea y destruye su vestido.

VIII. El agresor dafia a uno de los miembros de la familia o causa perjuicios.
Se repite la funcién anterior. Luego de un afio, la figura de Pancho vuelve a impactar

en Manuela.

XII. El héroe sufre una prueba, un cuestionario, un ataque que lo prepara para
la recepcion de un objeto o de un auxiliar magico. Manuela, luego de creer que
Pancho se encuentra nuevamente en el pueblo, decide reparar su vestido y se dirige
a la casa de la Ludo.

XIV. El objeto magico pasa a disposicion del héroe. La Ludo le presta hilo para
su vestido, y le cuenta, para su sorpresa, que Pancho debe dinero a don Alejo,

informacioén de sumo valor.

XXIX. El héroe recibe una nueva apariencia. Manuela adquiere, a partir de la
informacion entregada por la Ludo, una confianza que la vuelve mas fuerte, ya que

creia que ello afectaria a Pancho, colocandolo en una posicién desfavorable.
XV. El héroe es transportado, conducido o llevado cerca del lugar donde se

halla el objeto de su busqueda. Manuela tiene conciencia de que se encuentra

cerca de Pancho Vega, pues don Alejo le confirma que este anda en el puebloy le
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dice que tenga cuidado con él. Ademas, Pancho Vega le declara a la sefiorita Lila
que esta enamorado de la protagonista, causando risas entre los que escucharon.

XX. El héroe regresa. Manuela, sabiendo que Pancho esta en el pueblo, regresa a

Su casa, el prostibulo.

XIV. El objeto magico pasa a disposicion del héroe. Teniendo su vestido
reparado, al saber que Pancho llego al burdel, lo tomay se va a esconder al gallinero

para que no la golpeen ni rompan nuevamente su traje.

X. El héroe buscador acepta o decide actuar. Manuela, al saber que Pancho esta
bailando con la Japonesita, se arma de valor, se viste de espafiola y decide ir a la

fiesta para “demostrarles que ella es una verdadera mujer” y animar la situacion.

XXV. Se propone una tarea dificil al héroe. Manuela debe bailar para los

presentes, teniendo por objetivo revelarse ante Pancho.

XXVI. El héroe realiza la tarea. Manuela bail6 y, congraciandose con Pancho y
Octavio, deciden continuar los tres solos la fiesta en otro lado.

XXVII. El héroe es reconocido. Manuela besa a Pancho en la mejilla, rien juntos y

son sorprendidos por Octavio, quien reprende a su cufiado.

XXVII. El falso héroe o el agresor, el malvado, queda desenmascarado.
Manuela deja de ver a Pancho como su salvador, pues este se torna violento,
impulsado por Octavio, y abandona sus comportamientos favorables hacia la

protagonista.

XXIX. El héroe recibe una nueva apariencia. Los agresores delimitan la identidad
de Manuela en una desdefiable homosexualidad travesti. Manuela reconoce el

peligro por “ser Manuel Gonzalez Astica”.
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XXX. El héroe es castigado. En este caso, presentamos una contrafuncion: una
funcién alterada. No es el “falso héroe” quien recibe un castigo, sino la figura heroica
del relato, Manuela. Por lo tanto, le propinan una brutal golpiza sus agresores:
Pancho y Octavio. De esta manera, no se produce el ascenso social ni la funcién
final del matrimonio como punto culmine de la autorrealizacion del personaje

protagonico. Por el contrario, se subyuga aun mas la figura de Manuela.

A partir de lo expuesto, podemos sefialar que entre el cuento maravilloso y la
obra El lugar sin limites se establece un paralelo: la heroina de esta historia,
Manuela, al igual que el tipo particular de heroina que rescatamos, huye de su hogar
para evitar que su padre se entere de su homosexualidad. Es necesario decir que
hablar de homosexualidad en el caso de Manuela guarda relacién Unicamente con
la perspectiva que establecia la época. Esta vision era el inico modo inteligible de
aproximarse a la existencia de este personaje. Distintos conceptos referidos a la
diversidad sexual y de género eran reducidos de forma simplista en el ambito
semantico del “maricon”. Lo anterior corresponde a los dos primeros estados
narrativos: maltrato por humillacién y modificacion de la situacion mediante huida.
En cuanto a la experimentacion de nuevas pruebas, los agentes ayudantes acaban
siempre volviéndose obstaculizadores, como es el caso de la sefiora que alberg6 a
Manuela y le ensefidé a bailar espafiol. Este agente, al igual que otros —

indeterminados en el relato—, termina expulsandola.

Manuela llega a El Olivo, un pueblo que le ofrecié una gran oportunidad para
hacer tangible su suefio, pero que solo le trajo bajeza y marchitez, pues alli fue

declinando poco a poco, perdiendo su brillo.
En este contexto, la aparicibn de Pancho Vega se ve como un resucitador:

su forma de ser y ese deseo e interés “oculto” que manifiesta por ella le devuelve la

ilusién, las ganas de vivir. Nuevamente se siente deseada y adquiere un nuevo
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suefio: irse del pueblo con él y ser su mujer. Anhela dejar atras el poblado y todo lo

que conlleva.

El equilibrio final se percibe préximo: Manuela con su vestido y su sensual
impetu a la hora de bailar, despierta en Pancho Vega la conciencia de su identidad
real y superior. Planteamos el concepto de identidad real y superior, atendiendo a
gue tanto Manuela como Cenicienta dejan de ser percibidas como objetos de
humillacion para ser reconocidas como entidades dignas, lo que implica un

enaltecimiento a su condicion inicial de paria.

En cuanto al estado de equilibrio final, no percibimos que se concrete en la
novela, pues no se castigd a los culpables de las desgracias pretéritas y, sobre todo,
la presencia masculina implicada en la unién amorosa se transforma en un agente
obstaculizador que corrompe el ascenso mediante la violencia, impidiendo la

confirmacién que pudo haber hecho Manuela de su identidad real.

6.2.5. Manuela: princesa cautiva.

Madonna Kolbenschlag (segun recogen Rubio y Wirnsberger) considera que
determinadas narraciones ofrecen expectativas tradicionales sobre lo femenino y, a
la vez, una vision de factible transformacion espiritual, suceso que “estan llamadas
a experimentar” las heroinas. En este sentido, nos enfocaremos en la figura de la

princesa, funcion que segun Propp, candnicamente es desempefiada por mujeres.

Desde la perspectiva del modelo actancial de Greimas (1987), suele
identificarse con el rol de objeto, generalmente en el eje del deseo. Asi,
reconocemos en este actante la pasividad como caracteristica fundamental, por
tanto moviliza a otros personajes como centro de deseo. En el caso de Manuela, si
bien observamos un caracter dinamico y complejo, verificamos también un estado
anquilosado, el cual se corresponderia con un polo pasivo desarrollado a partir de

su estancia en El Olivo, tal como si fuera una influencia magnética.
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Considerando los planteamientos de Propp (1992), podria Manuela
clasificarse dentro de los héroes-victimas. Narrativamente, este arquetipo de
princesa suele involucrar la figura de un padre con quien establece un acuerdo para
entregarse a alguien mas. Su aspecto particular corresponde al ser bella,
concretado en diversas caracteristicas, las cuales no se presentan en relacion con
lo fisico, sino que establecen enunciativamente una relacién simbolica con la esfera
celeste a través de comparaciones u otros recursos retoricos, lo que posiciona a

esta figura en un ambito etéreo y abstracto.

Kolbenshlag sefiala que la princesa es planteada como un simbolo pasivo
por cuanto su desenvolvimiento en la trama se centra en situaciones como suefio,
cautiverio o esperar por algun actante del polo activo. De este modo, a ella se le
asigna por rasgo esencial el ser y no el hacer, propiedad referida al movimiento, a
lo ecléctico.

Su valor como actante surge al compensar su aislamiento mediante la
articulacion de un espacio e identidad de feminidad deseable. Por este motivo, la
princesa no puede escindirse de espacios interiores como cuartos y similes. Esa
arquitectura fisica moldea canonicamente su identidad femenina y forma parte de
esta. Rubio y Wirnsberger asocian este cautiverio con una muerte temporal. Al
respecto, segun dichas autoras, Bettelheim indica que estos estados pasivos se
condicen con “[una] ‘existencia comatosa’ que corresponde a un etapa de la

adolescencia dominada por un "ensimismamiento narcisista" (citado por Rubio y
irnsberger, 2000. 140). En palabras de Rubio y Wirnsberger, el psicoanalisis
“percibe este estado como una fase necesaria en el desarrollo de la personalidad
(...), al mostrar la pasividad como un momento transitorio que sera superado” (Rubio

y Wirnsberger, 2000: 140)

Atendiendo a las caracteristicas de esta esfera de accién, la princesa,
podemos ver que en el caso de Manuela existe una figura paterna, don Alejo, con

la cual realiza un acuerdo para cederse como objeto. Sin embargo, esta figura
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parental no es consanguinea, sino simbdlica y se concreta en el personaje de don
Alejo. Respecto al trato realizado, el valor de Manuela no se establece en el eje del
matrimonio, como ocurre con la princesa, radica en su capacidad de generar morbo:
aun cuando la relacién sexual que mantiene con la Japonesa Grande, técnicamente,
no escapa de la heteronorma, si se fetichiza al considerarse su sexualidad y su

relacion social y afectiva con mujeres heterosexuales.

En el ambito del ser, observamos dos aspectos relevantes que conforman el
ser bella: por una parte, el cuerpo y, por otra, la pureza. En relacién con el primer
elemento mencionado, predomina en el relato la idea de una corporalidad
deteriorada: encias desdentadas, piel arrugada, un cuerpo adolorido por el paso del
tiempo. Respecto al segundo elemento, observamos que la pureza es un elemento
transgredido desde la Optica de la comunidad de El Olivo, que ha establecido que
ser maricon y degenerado son rasgos desdefiables.

— ¢, Qué te estan haciendo, Manuela?

—Este hombre me esta molestando.

— ¢ Qué te esta haciendo?

—Me esté diciendo cosas...

— ¢,Qué cosas?

—Degenerado... y maricon...

Todos se rieron.

— ¢ Y no eres?

—Maricon seré, pero degenerado no. Soy profesional. Nadie
tiene derecho a venir a tratarme asi. (...)

Don Alejo disperso el grupo. Se sent0 a la mesa, llamo a la
Japonesa, echo a alguien que quiso sentarse con ellos, y sento
a un lado suyo a la Rosita y al otro a la Manuela: brindaron con

el borgofia recién traido. (p. 38)
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En este sentido, hablamos de una inversion de las virtudes que entregan los

relatos maravillosos.

Sumado a esto, la experiencia de Manuela en El Olivo adquiere rasgos
claustrales por cuanto ella no es capaz de trascender las limitaciones del pueblo,
manifestadas especialmente en el espacio arquitectonico del prostibulo. Mientras
ella delimite su accionar a esa zona, representa un objeto deseable, y esa locacion

contribuye a la construccion de su feminidad.

En cuanto a las posibilidades de rescate, Pancho Vega se muestra como un
actante capaz de lograr esa accion, da esperanzas a la protagonista a través de la
evidente tension sexual que existe entre ellos. No obstante, la figura de la princesa,
es decir, Manuela, nunca lograra satisfacer los deseos originales del actante
convocado, pues Pancho, finalmente, reniega de sus deseos sexuales para no
mostrarse tal cual es frente a Octavio ni a la sociedad. A raiz de esto, recurre a la
violencia descomunal al final del relato, que culmina en un estado misérrimo proximo

a la muerte.
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6.3. Polifonia en El lugar sin limites

En esta instancia, entendiendo que nuestro objeto de estudio es una novela
polifonica, analizaremos y distinguiremos las distintas voces y cosmovisiones que
configuran la estructura narrativa. Para ello, revisaremos y caracterizaremos las

tematicas de cada uno de los discursos presentes.

6.3.1. Discurso oficial: don Alejo.

Alejandro Cruz es la maxima autoridad de El Olivo. Respecto a su figura,
diversos personajes seflalan su estatus todopoderoso, como sucede con la

Japonesa en el momento de conocer a Manuela:

Le caiste bien al futre, nifia. Eso se nota de lejos. No, no hay
nadie como don Alejo, es Unico. Aqui en el pueblo es como
Dios. Hace lo que quiere. Todos le tienen miedo. ¢No ves que
es duefio de todas las vifias, de todas, hasta donde se alcanza
aver? Y es tan bueno que cuando alguien lo ofende, como este
que te estuvo molestando, después se olvida y los perdona. (p.
92)

Ademas de los rasgos identificados como divinidad y omnipotencia, es
necesario recalcar que este indulgente caracter corresponde a un atributo ilusorio
del personaje, lo cual configura una apariencia que, en espacios sociales, termina
por configurar en el relato a un ser generoso, proactivo, paternal, pacifico, sabio,
mas también constantemente en blsqueda de concretar negocios, por lo que

debemos asumir un caracter calculador.

Los personajes que habitan en El Olivo, tal como se asevera en la cita, estan
plenamente conscientes del temor que experimentan ante este hombre, incluso

hasta cuando él no genera ni se involucra en episodios concretos de violencia hacia
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los pobladores del lugar (sin considerar la indisposicién que siente hacia Pancho
Vega y la consecuente tension de su vinculo). Toda instancia de amenaza o dafio
proveniente de él y articulada en contextos gregarios “libres”*? sucede en un plano
gue la enunciacion no abarca, sino que, Unicamente, insinda o coloca en las palabas

de los personajes.

Por otra parte, también se verifican elementos destructivos y subrepticios que
vienen a estructurar una construccion mucho mas profunda, completa y maliciosa
si pensamos en la identidad total del personaje. Asi, vemos, por ejemplo, como
rechaza a Pancho Vega por representar un elemento disruptivo para los aspectos
sociopoliticos de su ordenamiento en la zona de El Olivo o como ejerce una
violencia sistematizada (siempre atenuada por la normalizacion) hacia los cuatro
canes con que se pasea. Estos aspectos se manifiestan, a diferencia del eje anterior
—contextos gregarios libres—, en espacios intimos o interiores, delimitados en el
territorio de su hogar y en las vifias, donde los personajes estan supeditados de
manera indisoluble o se adhieren o alian al despliegue de su poder. Cabe incluir en
estos espacios intimos aquellas zonas e instancias que no son alcanzables de
ninguna manera por los personajes pertenecientes al vulgo, como ocurre con la
oficina y las conversaciones con el intendente, de las cuales don Alejo hace uso
para asegurar, en absoluta discrecion, su supervivencia en detrimento de la vida de

su pueblo.

Por lo tanto, es necesario destacar que, en vista de su participaciéon en la
obra, don Alejo representa una dimensién hegemonica tanto a nivel de sumatoria
de las acciones narrativas como a nivel de la enunciacion. A nivel de ambitos
tematicos, este personaje de incidencia considerable apunta en su enunciacion a la
electricidad en el pueblo de El Olivo, a la figura de Pancho Vega, a la adquisicion
de los inmuebles de la zona que aun no logra obtener, a la destruccion casi biblica

del poblado y a la figura de Manuela.

12 Donde los personajes presuntamente cuentan con libertad de accion,
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En lo que se refiere a la instalacion de la luz eléctrica en el pueblo, su
participacion es fundamental aunque en su enunciacion este tdpico no cuenta con
un lugar privilegiado o una exposicion mediatica constante. Este hecho podria
deberse, en gran medida, a la amenaza que representa para la estabilidad de su
poder. En este sentido, podemos recordar una de las pocas ocasiones en que,

explicitamente, el personaje hace alusion al asunto:

(...) tanto protocolo no podia significar mas que una cosa: que
por fin iba a participarle [revelar a la Japonesita] los resultados
definitivos de sus gestiones para la electrificacion del pueblo.
(...) el lunes anterior, al cruzar la Plaza de Armas de Talca en
direccién al Banco, la Japonesita se encontro con don Alejandro
dirigiéndose a la Intendencia. Se pararon en la esquina. (...)
[Don Alejo] Dijo que ahora si: todo estaba listo. En media hora
mas tenia entrevista con el Intendente para echarle en cara su

abandono de la Estacion El Olivo. (pp. 51-52)

Cabe precisar que, cuando se habla de “abandono de la Estacion del Olivo”, se
asume Unicamente lo vinculado con la electrificacion, pues en lo que se refiere al
cancelado paso del camino longitudinal (el cual beneficiaria al poblado con la
conectividad), la trama expresa esa fallida eventualidad en un pretérito ya definido,

inalterable, condenatorio.

Sobre Pancho Vega en la enunciacion de Don Alejo, solo mencionaremos la
tensién de las fuerzas en conflicto, concretamente la deuda que mantiene este

personaje con el senador. Posteriormente, profundizaremos este hecho.

En otro orden, un asunto mas relacionado con sus intereses, es la adquisicion
de propiedades pertenecientes a El Olivo, ya que, si bien es un latifundista
consagrado, en el presente de la accion narrativa no se ha erigido como duefio

absoluto del territorio. Sin embargo, esto no es algo sabido con completa claridad
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por los demas personajes, como sucede en el caso siguiente, en que participa el
personaje de la Ludo:

Con los afios, la Ludo se habia puesto muy olvidadiza y
repetidora. Ayer le conté que cuando Misia Blanca la vino a ver
le trajo un recado de don Alejo diciéndole que le queria comprar
la casa, qué raro no y otra vez dice don Alejo se interesa por
esta propiedad pero yo no entiendo para qué y yo ho me quiero

ir, me quiero morir aqui. (p. 27)

Esto, de todas maneras, es solo una parte del plan de don Alejo, que busca
anexar a su dominio las diversas zonas de la estacion para asi expeler la poblacién

cual fluido desechable.

Otro aspecto importante, relacionado con el senador Cruz, es la figura de
Manuela. Don Alejo esta consciente de ella como un ser ajeno a la heteronorma y
permite su presencia en El Olivo. Incluso, a primera vista desde la perspectiva del
lector, la reconoce como un ser humano socialmente igual a él en términos de

dignidad y derechos:

—Por Dios, don Alejo, cdmo sale a la calle con esos brutos. Agarrelos.
Me voy, me voy. Agérrelos.

—No te van a hacer nada si no lo mando. Tranquilo, Moro... —Preso
debian mandarlo por andar con ellos. La Manuela se iba retirando a la
otra vereda. —¢ A donde vas? Estabas con las patas en el agua.
—Apuesto que me resfrio. A misa iba, a cumplir con los
mandamientos. No soy ninguna hereje como usted, don Alejo. Mire la
cara de muerto que tiene, apuesto que anduvo de farra, a su edad, no
digo yo...

—Y ta irds a pedir perddn por tus pecados, grandisima...
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— jPecados! Ojald. Ganas no me faltan, pero mire como estoy de
flaca. Santita: Virgen y Martir...
— ¢ Qué no dicen que tienes embrujado a Pancho Vega?
— ¢ Quién dice?
— El dice. Cuidadito.
Los perros se agitaron detras de don Alejo.
—Otelo, Moro, abajo... (pp. 33-34)

Sin embargo, don Alejo tiene plena conciencia de que la Manuela no es un ser
convencional, sino que mas bien corresponde a una entidad cuestionable,
desdefable e incluso aberrante. Esto puede comprenderse a partir de la presencia

de su esposa, Misia Blanca:

Es verdad que en el verano, cuando venia a misa al pueblo con Misia
Blanca y por casualidad se cruzaban en la calle, el caballero se hacia
el leso. Aunque a veces, si Misia Blanca iba distraida le echaba su

guifadita de ojo [a la Manuela]. (pp. 25-26)

6.3.2. Manuela: espacio disruptivo.

Tal como se ha mencionado con anterioridad, Manuela es un personaje
sumamente valioso para la historia de El lugar sin limites no solo porque sea su
protagonista, sino por su construccion como entidad-agente que habita este espacio
ficticio. Sin afan de ahondar, (pues ya se ha hablado de Manuela extensamente en
secciones previas, como el primer apartado), recordemos su caracter
desestabilizador de la heteronorma que se arraiga en la cultura social de la estacién
El Olivo: su ser, indigerible para las mentes de sus coterraneos, reduce su
naturaleza transgénero simplistamente a la de un “desdefiable maricon”. Esto acaba

por configurar su condicién de paria.
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Dos hombres que oyeron el didlogo comenzaron a reirse de la
Manuela, tratando de tocarla para comprobar si tenia 0 no
pechos. Mijita linda... qué sera esto. Déjeme que la toquetee,
andate para alla roto borracho, que venis a toquetearme tu.
Entonces ellos dijeron que era el colmo que trajeran maricones
como este, que era un asco, que era un descrédito, que él iba
a hablar con el Jefe de Carabineros que estaba sentado en la
otra esquina con una de las putas en la falda, para que metiera

a la Manuela a la carcel por inmoral, esto es una degeneracion.
(p. 90)

En los hechos anteriores, Manuela es abordada por dos hombres, quienes
tratan de burlarse de ella y tocarla de forma invasiva. Solo cuando Manuela rechaza
esta situacion, dichos personajes acuden a aspectos normativos propios del

heteropatriarcado.

Un evento sumamente importante en lo que respecta a Manuela es el
episodio del trato y violencia sexual (naturalizado como parte de la prueba) que vive
con la Japonesa Grande, el cual es un punto de inflexibn en su acontecer como
agente en la trama. A partir de ese hecho, Manuela se vuelve progenitora de la
Japonesita, elemento que enriquece sus atributos como personaje, pero que, a la

vez, obstaculiza su visibilizacion como persona cuya naturaleza no es cisgénero.

Ahora bien, su enunciacién se centra en aspectos como la figura de Pancho
Vega, su rol parental ante la Japonesita y sus deseos de establecerse en Talca. De
esta manera, podemos verificar que este interés principal nace de un deseo sexual

gue asume incluso en condiciones de violencia:

—Co6mo no te vas a acordar. Te he hablado tanto de él.

—TUu te lo llevas hablandome de hombres.
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—Ese hombrazo grandote y bigotudo que venia tanto al pueblo
el afio pasado en el camion colorado, te dije. Era del fundo El
Olivo pero se fue y se caso6. Después estuvo viniendo. Ese con
las cejas renegridas y cogote de toro que yo, antes, cuando él
era mas chiquillo, lo encontraba tan simpético, hasta que esa
vez vino a la casa con unos amigos borrachos y se puso tan
pesado. Cuando me hicieron tiras mi vestido de espafiola. (pp.
27-28)

Posteriormente, se abordara en mayor amplitud la tension homoerotica entre
Manuela y Pancho Vega, —en el momento que analicemos a este Ultimo personaje-
. En lo que se refiere al ejercicio de su parentalidad, podemos decir que se
experimenta en dos &mbitos. Por una parte, reconocemos un ejercicio suficiente en
términos de que se describen conductas tendientes a la preservacion del bienestar,
sostenibles en el tiempo y vinculadas, en alguna medida, a un afecto filial, tal como
puede ser el dar desayuno cada mafana a la Japonesita, escena inaugural de la
novela, atendiendo al tiempo del relato. Por otra parte, se expresa constantemente
en la obra como Manuela desea distanciarse e incluso niega el aspecto de
responsabilidad que la une a su hija, quien la posicionaba como un hombre y

esperaba de ella todo cuanto la sociedad puede exigir candénicamente:

(...) bueno, bueno, chiquilla de mierda, entonces no me digas
papa. Porque cuando la Japonesita le decia papa, su vestido de
espafola tendido encima del lavatorio se ponia mas viejo, la
percala gastada, el rojo destefido, los zurcidos a la vista,
horrible, ineficaz, y la noche oscura y fria y larga extendiéndose
por las vifias, apretando y venciendo esta chispita que habia
sido posible fabricar en el despoblado, no me digai papa,
chiquilla huevona. Dime Manuela, como todos. jQue te
defienda! Lo Unico que faltaba. ¢ Y a una, quién la defiende? No,

uno de estos dias tomo mis cachivaches y me largo a un pueblo
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grande como Talca. Seguro que la Pecho de Palo me da
trabajo. (p. 63)

A la vez, vemos cOmo en este deseo de distanciamiento se apunta también
a una esperanza de triunfo. A lo largo de la novela, variadas veces hace mencién
de como en Talca tendria hipotéticamente un mejor pasar bien y de que quiere

tomar sus ahorros —custodiados por su hija— e irse de su lado.

Por otra parte, un hecho méas potente en términos de la coyuntura que
representa es la nocion que tiene Manuela sobre la comprension de los demas hacia

de su persona:

Parada en el barro de la calzada mientras Octavio la paralizaba
retorciéndole el brazo, la Manuela despertd. No era la Manuela.
Era él, Manuel Gonzalez Astica. El. Y porque era él iban a
hacerle dafio y Manuel Gonzalez Astica sinti6 terror. Pancho le
dio un empujon que lo hizo tambalear. Octavio, al soltarlo, dio
un traspiés y cayé en el lodo (...) Y la Manuela, recogiéndose
las faldas hasta la cintura, salié huyendo hacia la estacion. (...)
Le dolia el bofeton en la cara, los tobillos endebles, los pies
desnudos que se cortaban en las piedras (...), pero tenia que
seguir corriendo porque don Alejo le prometid (...) que le
convenia, que nunca mas iba a sentir el peso de lo que sentia
antes si se guedaba aqui donde estaba él, era promesa,
juramento casi, y se habia quedado y ahora lo venian

persiguiendo para matarlo. (pp. 160-161)
Asi, cuando ella “despierta del suefo” al verse involucrada en este episodio

de violencia, no se hace referencia a desechar su identidad como una careta falsa

0 meramente ornamental, sino mas bien al entendimiento de que, para los demas,
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ella no es un ser que escape a la posibilidad cisgénero, solo es un degenerado

hombre homosexual encantado con el baile y la provocacion.

El asumir, para si misma, en ese momento el nombre de Manuel Gonzalez
Astica no es una experiencia voluntaria ni gratificante, sino parte de un violento
proceso coercitivo. Ademas, en este instante de su enunciacion, refleja de modo
mas intenso el lugar que don Alejo tiene en su vida. Siempre él es espacio de
salvacion, acto performativo que ordena las voluntades y los hechos como el pastor
que dirige a sus corderos. Sin embargo, en la obra se ve cdmo este evento termina

por frustrar esta vision de proteccion celestial que tiene hacia el senador Cruz.

6.3.3. Japonesita: languidez interrumpida.

En el contexto de El Olivo, la Japonesita representa una fuerza contradictoria.
Por una parte, es reconocida a menudo como una joven diligente a causa de su
labor de administradora en el prostibulo; sin embargo, ella, al mismo tiempo, ejerce
una influencia depresora que colabora en la percepciéon social de fangoso
estancamiento. En general, la accién narrativa y sus estados interiores apuntan
siempre a una sobrevivencia asfixiante, lo que se vincula con determinados factores,
como la pérdida de la madre, la infructuosidad del poblado y el no contar con la
figura paterna que demanda en Manuela. Usualmente, se le describe como una
mujer insipida cuyo parecido con Manuela no la beneficia en términos de parecer

bella.

Observamos los caracteres mencionados en situaciones como las siguientes:
cuando Manuela quiere embellecer a su hija, despierta en su joven mente la
conciencia de que su belleza es posible y que esta puede incluso salvarla del yugo

de fracaso que representa El Olivo.

Al dar los ultimos toques al peinado la Manuela sintié a través

del pelo que su hija se iba entibiando. Como si de veras le
154



hubiera entregado la cabeza para que se la embelleciera. Esa
ayuda ella podia y queria darsela. La Japonesita estaba

sonriendo. (p. 65)

Por otra parte, su deseo de trascender el destino de la estacion se manifiesta
en el aguardar constantemente la electrificacion de la zona. Este ambito de su vida

manifiesta la situacion de inmovilidad exasperante:

La Japonesita se qued6 vagando por la plaza en espera de la
salida de don Alejo con los resultados de la famosa entrevista.
Luego, como tuvo otras cosas que hacery llegé la hora del tren,
ya no lo vio. Durante toda la semana estuvo averiguando si el
caballero habia vuelto al fundo, pero esa semana no le tocé ir
ni de pasada, ni una sola vez. Se conform6 con quedarse

pensando, esperando. (p. 52)

Ahora, su enunciacion se enfoca en la nostalgia que siente por su madre, la
Japonesa Grande y en la figura parental de Manuela. Asi, ella ve en el fallecimiento
de la primera la pérdida de un lugar seguro, concretamente de su calor reconfortante
(tanto a nivel fisico como emocional), elemento del que carece Manuela. Ante ello,
se enfrenta a la sensaciéon de rechazo y abandono de esta segunda progenitora,

porque solo en su madre bioldgica reconoce una vida afectiva y social en orden.

Es mas, de Manuela, la Japonesita demanda explicitamente el ejercicio de
una paternidad tradicional que devenga en una vida de hombre cisgénero. Sus
expectativas se orientan, entonces, a contar con la figura parental de un varon que
se reconozca como tal a partir de acciones sociales atribuidas a un hombre
heterosexual y, por ende, digno de defender a una mujer en caso de problemas. Por
esto, en cierto caso, la Japonesita revela la verglienza que experimenta al ser hija

de una persona que escapa a la heteronorma en para el contexto de su época: “El
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afo pasado, después de lo de Pancho, su hija le grité que le daba vergienza ser
hija de un maricon como él” (p. 62).

Ademas, guarda un destacado lugar la figura del wurlitzer como concrecién
de su deseo de trascendencia. Ella ve en la electrificacion del pueblo la
transformacion positiva tanto de si misma como del lugar, la cual, al no cumplirse,
le es negada. Este asunto despierta en ella una movilidad que supera su mero
sobrevivir. Sin embargo, una vez que comprende que la luz no va a llegar, acaba

por definir una actitud mustia y de aceptacion ante una existencia de fracaso.

El Olivo se revela para la Japonesita como un inevitable pantano infernal en
el cual solo la atencion de Pancho Vega podria causar un influjo positivo relacionado
con el progreso econémico que este implicaba (aun cuando €l ya estuviese casado).
Su figura, asociada con una existencia de esperpento, termina por asumir una
miseria relativamente menos tremebunda al reconocer en Pancho el complemento
gue colaborara en la concrecion de su destino Gltimo: una prostitucion viscosa e

impropia que se erige como via de salvataje.

La luz se encendié de nuevo en el salén. Un hombre aparecié
en el rectdngulo. La aguja de la victrola comenzo a raspar un
disco. Octavio se apoy6 en el marco de la puerta. (...) Ahora
bailaban. La Japonesita cruzé el rectangulo de luz, prendida a
Pancho Vega. (pp. 128-129)

6.3.4. Pancho Vega: orden y conflicto.

Pancho Vega representa la fuerza que anhela emanciparse y, asi, romper los
lazos que lo unen con el discurso oficial de don Alejo. A lo largo de la novela, lucha
por romper esa tension vital que lo amarra al latifundista. Ya desde la infancia,
podemos observar dicha dependencia: Pancho fue acogido por la familia de don

Alejandro, la cual se ocupo6 de su educacion y formacion, hecho que €l debia pagar
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jugando con Monica, hija de la familia. Si bien en un principio disfrutaba de esto, con
el paso de los afios llegd a odiar dicha actividad, ya que muchos eran lo que se
burlaban de él por jugar con las mufiecas de la nifia. Este punto representa el primer
quiebre en Pancho. Su inocencia se corrompe y conoce la crueldad del resto. Se ve
como alguien distinto y ajeno a la familia de su amiga. Era solo el hijo de una
sirvienta; pero, sobre esto, era un hombre, y como tal debia comportarse. Surge,
entonces, el germen que, posteriormente, lo llevara a desear alejarse del patréon y

de su familia, situacion que se refuerza con la muerte de Moniquita.

Afios mas tarde, sera Octavio quien le insistira nuevamente a Pancho que
don Alejo no es el ser benevolente que aparente ser, sino que es alguien ambicioso
gue solo busca beneficiarse a si mismo. Esta percepcion de don Alejo propiciara
que Pancho se quite la “venda” y desee emanciparse. Aunque siente que jamas
podra romper la dependencia hacia el mandamas, pues carga con una antigua

deuda: gracias a Alejandro Cruz se pudo comprar un camion.

La adquisicion de este camién cambid por completo la vida de Pancho, ya
que le permitié “independizarse”. Se fue a otro pueblo y comenzo a trabajar de forma
autbnoma, creyendo que se habia librado de su pasado, mas la sombra de su
antiguo patron siempre estuvo acechandolo; y persuadid a los proveedores de
Pancho para que no lo contrataran mas, ya que no estaba al dia con el pago de su
préstamo. De esta forma, todo se derrumbé y una vez mas don Alejandro le
demostré quién dominaba y que su sombra abrazaba mucho mas que al simple

pueblo de El Olivo:

Y mira, esta bueno que lo sepas aunque cualquiera que fuera
menos tonto que tu ya lo sabria: tengo muchos hilos en mi
mano. Cuidado. No porque no te hice firmar el papel voy a dejar
gue me hagas leso; si te di libertad fue para ver como
reaccionabas, aunque con lo que te conozco, ya debia saber y

para que te aporrees solo. Ya sabes. Para otra vez dime que no
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puedes pagarme por un tiempo y que te espere, entonces, de
buen modo, veremos lo que puedo hacer... (p. 44)

Respecto a la enunciacion de Pancho Vega, podemos sefialar que destacan

basicamente tres temas: la emancipacion, la figura de Manuela y la masculinidad.

a) En primer lugar, podemos sefialar, tal como mencionamos antes, que en
Pancho comienza a suscitarse el deseo de la independencia desde muy
temprana edad. No quiere ser como sus padres, quiere ser libre y construir
su propio destino. Por ello, se instala en Talca y alli se convierte en un
emprendedor. No quiere volver, él quiere ir siempre hacia nuevas
experiencias. Esto lo podemos observar cuando debe regresar al fundo de

don Alejo:

Crei que guedaba aqui esto con mis huellas, para después
pensar cuando quisiera en estas calles por donde voy entrando,
gue ya no van a existir y no voy a poder recordarlas porque ya
no existen y yo ya no podré volver. No quiero volver. Quiero ir

hacia otras cosas, hacia adelante. (p. 124)

Sin embargo, queremos destacar que este deseo final, tal como
aseveramos, surge gracias a la influencia de Octavio. Pancho toma fuerza
de este personaje. No quiere ser menos que él. Admira tanto su libertad que
se atreve a enfrentarse a don Alejo y hacia el final de la novela busca cortar
por completo el lazo que lo ata, pagando el total de la deuda. A pesar de esto,
creemos que Pancho no obtiene su auténtica libertad, ya que el impulso
inicial no nacio de él, sino de su cufiado. Pancho, por tanto, siempre

necesitara de una fuerza que lo guie y se dejara influenciar por el qué diran:
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Octavio era un gran hombre, gran, gran. Era una suerte haberse
casado con su hermana. Uno sentia las espaldas cubiertas. (p.
124)

b) En segundo lugar, podemos sefialar, que Pancho alude en su discurso, en

diversas ocasiones, lo que provoca en é€l, la figura de la Manuela.
Efectivamente, podemos observar que desea “montarselo” al igual que a la
Japonesita. No hay duda que, sexualmente, Manuela le produce algo, le
remueve sus pulsaciones sexuales: “A la dos me las voy a montar bien

montadas, a la Japonesita y al maricon del papa...” (p. 12).

A raiz de lo anterior, debemos hablar del tercer punto: la masculinidad.
Pancho Vega, en el plano social, desea anular sus pulsiones sexuales. No
quiere que el resto sepa que se deja “tocar y sobar por las contorsiones y las
manos histéricas de la Manuela” cuando esta baila, porque sabe que, de
hacerlo, destruiria su fama de donjuan y se transformaria en un “maricén
asqueroso”, al igual que la Manuela. Este deseo prohibido lo podemos

constatar en la siguiente situacion:

Pero ya iban saliendo, la Manuela, Pancho y Octavio,
abrazados y dando traspiés. La Manuela cantaba «El
Relicario», coreado por los otros. (...) Caminaron hacia el
camion estacionado en la esquina. Iban uno a cada lado de la
Manuela, agarrando su cintura. La Manuela se inclind hacia
Pancho y trat6 de besarlo en la boca mientras reia. Octavio lo
vio y solto a la Manuela.

—Ya pues, compadre, no sea maricon usted también...
Pancho también solté a la Manuela.

—Si no hice nada...

—No me vengas con cuestiones, yo Vi...

Pancho tuvo miedo.
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—Qué me voy a dejar besar por este maricon asqueroso, esta
loco, compadre, qué me voy a dejar hacer una cosa asi. A ver,
Manuela, ¢ me besaste?

La Manuela no contesto. Siempre pasaba cuando habia un
hombre tonto como el tal Octavio, que maldito lo que tenia que
ver con el asunto y mejor seria que se largara. Comenz6 a
zamarrearlo.

—Quiubo, maricon, contesta.

Pancho se cuadr6 amenazante frente a la Manuela.

—A ver.

Tenia la mano empufiada.

—No sean tontos, chiquillos, sigamos la fiesta mejor.

— ¢ Lo besaste o0 no lo besaste?

—Pura broma...

Pancho le pegdé un golpe en la cara mientras Octavio la
sujetaba. No fue un golpe certero porque Pancho estaba
borracho. La Manuela miraba hacia todos lados calculando el
momento para huir.

—Una cosa es andar de farra y revolverla, pero otra cosa es
gue me vengai a besar la cara...

—No. Me duele.... (pp. 158-160)

6.3.5. La Japonesa Grande: calor apagado.

Es el Unico personaje que se jacta de conocer al verdadero Alejandro Cruz.

Era la duefia del prostibulo del pueblo, lugar en el que convergieron las mas grandes

autoridades de El Olivo. Fue el verdadero punto de organizacion de las campafas

politicas de don Alejo. No solo lo apoyo en ellas, sino que se hizo participe de la

gran propuesta del latifundista: hacer de EI Olivo un pueblo moderno que fuera

capaz de competir con la metrépolis cercana, Talca. Sofid y afior6 ver como las

carreteras principales llegarian a la estacion y, luego, se emociono con la idea de
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que lo hiciera también la electricidad. Sin embargo, sus suefios se vieron truncados,
ya que jamas se amplio la conectividad ni llegé la luz, hechos que la fueron matando
poco a poco. No le sirvié de nada ser astuta y hacerse de la casa en la que estaba

emplazado su local ni apoyar al gran amor de su vida a través de los afos.

Respecto a la enunciacién de la Japonesa Grande, podemos sefialar que
destacan los siguientes temas como ejes relevantes en su discurso: (1) el burdel y
su organizacion, (2) don Alejo y su proyeccion como gran politico y (3) el futuro

prometedor.

(1) Sobre el burdel, el personaje se refiere a como debe estar dispuesto todo en
él para que sea un lugar igual o mejor al que posee la Pecho de Palo en Talca
y, obviamente, hace alusién al abastecimiento de este lugar. Efectivamente,
la gran rival de la Japonesa es la Pecho de Palo. Los artistas que trae, la
forma en que dispone el mobiliario y los alimentos y bebestibles que sirve los
distribuye en funcién de lo que se hace en el burdel de Talca, ya que quiere
que el suyo sea mas préspero y diverso. Este deseo de la Japonesa Grande
se alimenta con las propuestas de don Alejo: él traera el progreso a la
estacion y, por fin, su casa serd mas famosa que la de la otra regenta.

Que para el otro afio va a parcelar una cuadra de su fundo y va
a hacer una poblacién, va a vender propiedades modelo, dice,
con facilidades de pago, y cuando haya vendido todos los sitios
de su parcelacion va a conseguir que pongan electricidad aqui
en el pueblo y entonces si que nos vamos a ir todos para arriba
como la espuma. Entonces vendrian de todas partes a mi casa,
gue tu sabes que tiene nombre, de Duao y de Pelarco... Me
agradaria y mi casa seria mas famosa que la de la Pecho de
Palo. (pp. 92-93)
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(2) y (3) Del punto anterior se desprende el segundo gran tema: la referencia en
su discurso a la figura de don Alejo. La Japonesa dibuja a don Alejo como un
ser con caracteristicas divinas, al cual todos le tienen miedo. Asimismo,
afirma que es tan poderoso que quiere construir una poblacion modelo en la
estacion. Pero, manifiesta cierta incertidumbre ante este hecho, pues ella lo
conoce muy bien: “Ahora nos esta vendiendo terrenos aqui en la Estacion,
pero yo lo conozco y no he caido todavia. Que todo se va a ir para arriba” (p.
92).

A pesar de lo anterior, se plantea como una persona astuta, ya que
busca que don Alejo siempre esté comodo y contento en su burdel, pues, en
el caso de que concreten sus promesas, debe asegurar la prosperidad de su
negocio. A lo largo de los afios, aprendié no solo a conocer los gustos de don
Alejo, sino que a interpretar sus gestos. Por tanto, ella sabia qué tipo de

mujeres le gustaban y por ello mandaba a buscar a Talca:

— ¢ Ve pues, don Alejo? Mire estas nalgas, toque, toque, como
a usted le gustan, blanditas, puro carifio. Para usted se la traje,
yo sabia que le iba a gustar, no voy a conocer sus gustos... (...)
Si, ve, y la Rosita ya no es tan joven, porque sé que usted le

hace ascos a las chiquillas muy chiquillas... (p. 88)

Con el fin de salir realmente favorecida de los buenos tiempos que
auguraba don Alejo, la Japonesa Grande, tal como mencionamos
anteriormente, se erigié como duefia de la casa en la que se asentaba su
prostibulo. Pero esto no lo hizo a través del dinero, sino que aprovecho una
situacion planteada por el mismo don Alejo. Tras una discusion acalorada
entre los dos, ¢podria la Japonesa seducir y tener relaciones sexuales con
la Manuela? Ella decia que si, y don Alejandro, que no. En ese momento,
surge la idea de la apuesta, donde la Japonesa le pide como premio la casa.

La Unica condicidn que pone el latifundista es que tanto él como el resto de
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los hombres que estén en la fiesta deben ver a través de las ventanas como
se concreta la hazafa. Con el fin de ganar dicha apuesta, la Japonesa le dice
a la Manuela que la haré socia y que, realmente, no tendran sexo, sino que
sera una actuacion. La Manuela con el objeto de cumplir su suefio: tener su
casa, un lugar del que nadie la podra echar y sabiendo que don Alejo
afirmaba que la estacién creceria, acepta. Mas, a la hora de realizar la

interpretacion, esta adquiere otros tintes y la Japonesa abusa de la Manuela:

mijito, es rico, no tenga miedo, si no vamos a hacer nada, si es la pura
comedia para que ellos crean y no se preocupe mijito (...) con nadie,
dime que si, Manuelita linda, dime que nunca con ninguna mujer antes
gue yo, que soy la primera, la Unica, y asi voy a poder gozar mi linda,
mi alma, Manuelita, voy a gozar, me gusta tu cuerpo aterrado y todos
tus miedos y quisiera romper tu miedo, no, no tengas miedo Manuela,
no romperlo sino que suavemente quitarlo (...) mijita, Manuela, como
si fuéramos dos mujeres, mira, asi, ves, las piernas entretejidas, el
sexo en el sexo, dos sexos iguales, Manuela, no tengas miedo al
movimiento de las nalgas, de las caderas, la boca en la boca, como
dos mujeres cuando los caballeros en la casa de la Pecho de Palo les
pagan a las putas para que hagan cuadros plasticos... no, no, tu eres
la mujer, Manuela, yo soy la macha, ves cémo te estoy bajando los
calzones y como te quito el sostén para que tus pechos queden
desnudos y yo gozartelos, si tienes Manuela, no llores, si tienes
pechos, chiquitos como los de una nifia, pero tienes y por eso te
quiero. (...) ahora si Manuelita de mi corazon, ves que puedes... (...)
si, mijita, yo te estoy haciendo gozar porque yo soy la macha y ta la
hembra, te quiero porque eres todo, (...) mijito lindo, qué cosa mas
rica, hacia tanto tiempo, tanto, (...) mijita, mijito, (...) No le contemos a
nadie mira que es una verglenza lo que me pasl, mujer, no seas
tonta, Manuela, que te ganaste la casa como una reina, me ganaste la

casa para mi, para las dos. (pp. 133-135)
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En el parrafo anterior, podemos constatar como la Japonesa Grande
establece con Manuela el acuerdo bajo ciertas condiciones. No obstante, en
el momento de la presunta performance, la Japonesa Grande quebranta, con
premeditacion, el pacto y abusa vilmente de la Manuela. No le importa que
llore, que no quiera o que sienta asco. Manipula la situacion al punto de hacer
que ella eyacule y se sienta aln mas sucia, aunque sin experimentar una

culpa cronica.

6.3.6. Octavio: serpiente.

Octavio representa el discurso abiertamente disidente con el oficialismo. No
ve en don Alejo ese personaje que han dibujado sus adherentes y el mismo
Alejandro Cruz. Cree que es un latifundista, que, con el objetivo de cumplir sus
metas, es capaz de todo, incluso de destruir lo que ha creado, sin importarle las
vidas que pueda dafiar. Dice que don Alejo, en realidad, quiere destruir la estacion
El Olivo, que él es quien se ha encargado de evitar que llegue la luz eléctrica, ya
que, en verdad, lo que desea es botar todas las casas y, de esta forma, “plantar mas
y mas vifias como si el pueblo jamas hubiera existido” (p. 124). Queremos destacar
que Octavio es el Unico personaje que desafia verdadermente a don Alejo porque
él no es natural de ese pueblo. Por eso, discute la supremacia y los intereses del

latifundista.

Por otro lado, podemos observar que Octavio se erige como un férreo
defensor del sistema moral tradicional heterosexual. Hacemos hincapié en lo
heterosexual porque a él no le molesta la accién adultera de asistir junto con Pancho
a un burdel en busca de diversién y prostitutas, sino que lo que produce un cambio
en su ser y lo transforma en un enjuiciador, es la situacion homoerotica que se
comienza a gestar entre su cufiado y la Manuela. Es decir, no le molesta que Pancho
pueda o0 no engafar a su hermana, sino que se bese o manifiesta otras intenciones
con un hombre. Por eso, lo emplaza y le pregunta si es acaso “maricén”, al igual

que la Manuela. Lo juzga. A raiz de lo que escucha, Pancho cambia radicalmente.
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Intenta protegerse y golpea hasta dejar inconsciente a la protagonista, como si con
este acto de violencia externa, hacia otro, quisiera olvidar o borrar su propia

orientacion sexual.
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6.4. Lo grotesco en El lugar sin limites

La realidad manifestada en El lugar sin limites se configura como un espacio
articulado desde lo grotesco. En este capitulo, expondremos, desde la perspectiva
de Mijail Bajtin, ciertos elementos que demuestran este caracter a partir del &mbito
del carnaval. Por una parte, nos referiremos a la manera en que actla lo grotesco;
por otra, abordaremos las bases concretas de la carnavalizacion en la obra.

Finalmente, revisaremos como se presenta el lenguaje grotesco en el relato.

6.4.1. Rasgos de lo grotesco.

En primer término, es necesario recordar que una de las caracteristicas mas
visibles e inmediatas de lo grotesco guarda relacién con algo que denominamos
pintura de un mundo paralelo, que, en palabras mas claras, se refiere a una realidad
sostenida en el lenguaje, la cual es planteada como una proyeccion contrastiva de

nuestro mundo.

En este sentido, El Olivo representa una vision torcida, ensombrecida y dantesca
de la vida humana. Si consideramos la teoria de la recepcién de Umberto Eco, si
atendemos al hecho de que el receptor de una obra literaria es el responsable de
completar el sentido del mensaje y de realizar una interpretacion de este de acuerdo
a su semiésfera, podemos vincular los diversos elementos de la novela (personajes,

cronotopos Yy cultura social) con ciertas referencias nacionales.

La realidad literaria expuesta en la obra representa una deformacion de cierta
parte de la historia de Chile. No se refiere a un periodo concreto, sino a una nocién.
Una de las caracteristicas o virtudes de este texto donosiano es la imprecision
temporal, pues nunca se dan referencias a un contexto historico puntual, sino que,
a partir de indicios socioculturales, econémicos y tecnoldgicos se llega a la

conclusién de que el momento historico, aludido por el cronotopo, corresponde a
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una época de Chile que se sitla, aproximadamente, entre las décadas de 1950 a

1960:

Por una parte, la sociedad que habita en El Olivo estaba organizada en torno
a un sistema patronal-patriarcal. En este contexto, podemos reconocer la
relacion de don Alejandro Cruz con los demas pobladores, la cual tendera a
la crisis, concretamente con Pancho Vega y, especialmente, con Octavio,
quien cumple el rol de un agente externo que evidencia la posibilidad de
independencia y libertad que los sujetos ficticios tienen ante ese orden. Con
esto ultimo, queremos dejar en claro que los esfuerzos de Octavio no apuntan
a un despertar social, sino que se enfocan y trascienden solo en su cufiado
Pancho, y esto en consecuencia acaba por ser un hecho puntual aunque

decisivo en la trama.

Por otra parte, es necesario recordar que, si bien los procesos de
electrificacion nacional empezaron en 1889 en la Zona Central, Santiago y
Valparaiso, no es hasta 1955, con la inauguracion de la Central Hidroeléctrica
Cipreses, que llega esta nueva energia a la Regién del Maule. Sin embargo,
solo abastece a zonas que poseen un mayor grado de urbanizacion, como lo
era Talca en aquella época si se compara con otros espacios rurales.
Atendiendo al contenido de la novela, podemos sefialar que,
geograficamente, El Olivo se encontraria préximo a Talca, y es, en este
contexto, que don Alejo, como duefio y sefior del pueblo, promete traer el
progreso Yy la modernidad a través de la electrificacion de este. Ello con el

fin de equipararlo con el resto de las metropolis que existen en el pais.

Junto con esta deformacion de un referente real, constatamos la existencia de

lo grotesco en una tendencia hacia la carnavalizacion. Hablamos de tendencia,

puesto que, en el relato, no se manifiesta de forma absoluta la instancia del

carnaval: no se produce el desentronamiento esperado, sino que don Alejo

exacerba su poder y crea una ilusion ante la cual el vulgo despliega su ingenuidad
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y vive el espejismo de que el latifundista traera prosperidad al pueblo a través de la

construccion de la carretera longitudinal y la electrificacion, con lo que todos,

eventualmente, se beneficiaran a nivel econdémico. Este aspecto ilusorio para los

habitantes de El Olivo no representa una instancia de atestiguamiento, sino una

vivencia. Un ejemplo de la maximizacion mencionada lo hallamos en el siguiente

hecho:

Con los afos, la Ludo se habia puesto muy olvidadiza y repetidora.
Ayer le cont6 que cuando Misia Blanca la vino a ver le trajo un recado
de don Alejo diciéndole que le queria comprar la casa, que raro no y
otra vez dice don Alejo se interesa por esta propiedad pero yo no
entiendo para qué y yo no me quiero ir, me quiero morir aqui. Ah, no,
era como para ahogarse. Ya no era divertido chismear con ella. Ni
siquiera se acordaba de qué cosas tenia guardadas en la multitud de
cajas, paquetes, atados, rollos que escondia en sus cajones o debajo
del catre o en los rincones, cubriéndose de polvo detras del peinador,
metidos entre el ropero y el muro. Y para qué decir la gente, se le
borraba toda, toda menos la de la familia de don Alejo, y les sabia los
nombres hasta a sus bisnietos. Ahora no se podia acordar quién era
Pancho. —Como no te vas a acordar. Te he hablado tanto de él. —Tu
te lo llevas hablandome de hombres. —Ese hombrazo grandote y
bigotudo que venia tanto al pueblo el afio pasado en el camion
colorado, te dije. Era del fundo EI Olivo pero se fue y se casé. Después
estuvo viniendo. Ese con las cejas renegridas y cogote de toro que yo,
antes, cuando él era mas chiquillo, lo encontraba tan simpatico, hasta
gue esa vez vino a la casa con unos amigos borrachos y se puso tan
pesado. Cuando me hicieron tiras mi vestido de espafiola. Inutil. Para
la Ludo, Pancho Vega no existia. (...) La Ludo se qued6 muda
mientras la Manuela escarbaba. Luego comenzé a hablar.

—Le debe plata a don Alejo.

La Manuela la miro.
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— ¢ Quién?

—Ese que tu dices.
— ¢ Pancho Vega?
—Ese. (pp. 27-28)

En esta situacion, podemos observar como se ha maximizado la jerarquia de
don Alejo, al punto de desdibujar los relatos personales de los sujetos ficticios. El
personaje de la Ludo no es capaz de enfocar ni de recordar sus propios eventos,
sino que solo reconstruye su historia a partir de la influencia aplastante del senador
y su clan. En consecuencia, recuerda a Pancho Unicamente por la deuda que

mantiene con don Alejandro Cruz.

Junto con estas ideas, aseveramos que la realidad textual propuesta sostiene
una experiencia parcialmente carnavalesca, sustentada en que los hechos suceden
durante un periodo de crisis. Desde El Olivo y su ordenamiento real, se percibe un
deterioro, expresado a través de la existencia de diversos elementos que minan
aspectos institucionales, por ejemplo, como la moralidad, como sucede con las
prostitutas genéricas, el burdel y, especialmente, Manuela. De este modo, los
sucesos que ocurren en el vortice fantastico no suponen una transgresion
sancionable en tanto no se vea amenazado y dafiado irreparablemente un aspecto

esencial del orden referencial.

Tal como se mencionaba anteriormente, la instancia del carnaval corresponde a
una necesidad del pueblo y del poder porque, si bien es una fase de rebajamiento,
deterioro e inversién, permite a los participantes el descubrimiento o el paso hacia
otra dimension de si mismos en determinados limites temporales y, por ende, una
supervivencia que les permita aguantar el regreso y la cotidianeidad en el orden

referencial.
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6.4.2. El prostibulo.

Tradicionalmente, asociamos al prostibulo con lo obsceno e inmoral, con
aguello que atenta contra las buenas costumbres. Por ende, se suele presentar
como un lugar prohibido y marginado de la sociedad. Sin embargo, en la novela El
lugar sin limites esta l6gica no se cumple, ya que el prostibulo no solo pasa a ser el
centro neuralgico de la accion, sino que se erige como el centro politico, econdmico

y moral.

El prostibulo es el lugar comun de encuentro para los personajes, el ambito
donde se pueden liberar y mostrar tal cual son, sin tapujos. Se transforma, por tanto,
en la plaza publica del carnaval, pasando, asi, desde lo bajo a ocupar un lugar de

privilegio.

6.4.2.1. Prostibulo como centro politico.

Don Alejo transforma el prostibulo en el centro politico y econémico del
pueblo. Si bien durante su postulacion a diputado desarrolla reuniones en uno de
los galpones que posee, es el burdel el verdadero ndcleo de la campafa,
correspondiendo a la Japonesa Grande ser la generalisima de su postulacion a la
camara de diputados y, luego, a la de senadores. Alli se dan a conocer las dos
grandes propuestas para la urbanizacién del pueblo: la construccion de una

carretera longitudinal que pasaria por el pueblo y la electrificacion de este.

Son estas promesas las que le entregan, como sefialamos antes, la ilusion
de progreso a los habitantes de El Olivo. Esta esperanza les da animo de un futuro
mejor, uno que, desde la oscuridad y el retraso, se ve como un paraiso. Entonces,
pasan de ser seres oprimidos por el poder a sentirse como iguales a los poderosos
Es, por tanto, una ilusién que libera el alma de cada uno. Es mas, las sefioras del

pueblo estan conscientes de que en ese lugar, sus esposos se liberan y hacen “qué
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sabe qué”, pero esto no las molesta, ya que estan ilusionadas y creen férreamente

en las palabras de don Alejo.

Las sefioras, de regreso a sus casas a almorzar, conminaron a
sus maridos para que no dejaran de acordarse de todos los
detalles de lo que esa noche pasaria en la casa de la Japonesa,
y que si fuera posible, si hubiera alguna golosina novedosa,
cuando nadie los estuviera viendo se echaran algo al bolsillo
para ellas, que al fin y al cabo se iban a quedar solas en sus
casas, aburriéndose, mientras ellos hacian quién sabe qué en
la fiesta. Claro que hoy no tenia importancia que se
emborracharan. Esta vez la causa era buena. Que se
estuvieran cerca de don Alejandro, eso era lo importante, que
€l los viera en su celebracién, que de pasada y como quien no
quiere la cosa le recordaran el asunto del terrenito, y de esa
partida de vino que prometio venderles con descuento, si, que
cantaran juntos, que bailaran, que hicieran las mil y una, hoy no

importaba con tal que las hicieran con el sefior. (p. 81-82)

Tal como se puede observar en la cita, las esposas pensaban que el hecho
de que sus esposos fueran al prostibulo las beneficiaria enormemente, ya que asi
el latifundista sabria que lo apoyaban en sus postulaciones al poder y, luego, cuando
el pueblo surgiera, lo consideraria en la venta de terrenos. Era tan poco lo que les
importaba lo que sus maridos hicieran en ese lugar que se atrevian a pedirles que
les trajeran “alguna golosina novedosa”, ya que sabian que solo ahi llegaban ese

tipo de cosas.
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6.4.2.2. Prostibulo como centro moral.

Don Alejo no solo trasforma en centro politico y econémico a este lugar, sino
que, valiéndose de su poder divino, lo erige como centro moral, desplazando, de
esta forma, a la iglesia, escenario que, en la época, correspondia al foco de los ritos
pueblerinos.

Para justificar lo anterior, debemos destacar que el prostibulo se encuentra
enclavado en una zona determinada, en la casa de la Japonesa, espacio que jamas
se limité en sus horarios de funcionamiento. En cambio, la iglesia si lo hace: solo
funciona como tal los dias domingos en uno de los galpones de don Alejo,
justamente en aquel que, durante la semana, se desempefiaba como centro de

reuniones de su partido.

Al frente, unas cuantas personas rondaban el otro galpoén, el
gue servia de capilla los domingos y de lugar de reunion del
Partido durante la semana. Era més chico que el galpon del
correo y también pertenecia a don Alejo, pero nunca llegaron a
permutar sus funciones: el espacio de la capilla actual era
suficiente para los feligreses, sobre todo después de la
vendimia, cuando ya no quedaban ni afuerinos ni las familias de

los dueiios de fundos. (p. 38)

Otro hecho que explica el desplazamiento que sufre la iglesia, lo observamos
en lo siguiente: don Alejandro Cruz permite que sus perros entren y anden de forma
libre en la celebracién de la misa, cosa que no ocurre en el prostibulo, ya que los
animales se quedan afuera. Con esto se demuestra que don Alejo establece como

centro de respeto al prostibulo y releva a un rol secundario a la iglesia.

Cabe destacar que sus perros, llamados Negus, Sultan, Moro y Otelo, llevan

nombres asociados con la cultura musulmana, hecho que nos permite asumir una
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dimension simbdlica relevante para este personaje. Alejandro Cruz se posiciona
fuera del orden divino inherente al mundo occidental, evocando la historica

oposicion entre cristianismo e islamismo.

Ademaés de lo mencionado, la figura de El Olivo encuentra en este reducto
del placer un simil por cuanto expresa, paralelamente, la historia y la progresion del

pueblo-estacion.

La Japonesa Grande recordaba, hacia el final [de su vida], que
en otra época la misa de doce en el verano atraia a los breaks
y a los victorias mas encopetados de la region, y la juventud
elegante de los fundos cercanos se reunia al atardecer, en
caballos escogidos, a la puerta del correo para reclamar la
correspondencia que traia el tren. Los muchachos, tan
comedidos de dia como acompafantes de sus hermanas,
primas o novias, de noche se soltaban el pelo en la casa de la
Japonesa, que no cerraba nunca. Después, llegaban solo los
obreros del camino longitudinal, que hacian a pie los dos
kilbmetros hasta su casa, y después ni siquiera ellos, solo los
obreros habituales de la comarca, los inquilinos, los peones, los
afuerinos que venian a la vendimia. Otra clase de gente. Y mas

tarde ni ellos. (p. 56)

Principalmente, el prostibulo es capaz de anunciar la ebullicion social del
pueblo y la subsecuente disminucion de esta hasta el punto en que se pierde la
presencia de los elementos positivos y deseables y solo permanece el deterioro

irremediable.
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6.4.3. El cuerpo grotesco.

Como se sefal6 con anterioridad en el marco tedrico, la relevancia del cuerpo
en lo grotesco es sustancial por cuanto expresa las ideas del desbordamiento, los
fluidos, el contacto con el mundo a través del deslumbrante engullir y expeler, entre

otras cosas.

En el caso de esta novela, observamos que existen importantes ejes en los
que funcionan esta materialidad y fisiologia. En primer lugar, fluidos y acciones,
como beber y comer; en segundo término, lo incompleto del cuerpo grotesco; en

tercer lugar, la genitalidad y como se sexualizan los cuerpos.

(a) En lo que respecta a fluidos y acciones, en diversas situaciones, podemos
reconocer cédmo el cuerpo de los personajes interactla con la realidad a
través de un frenesi famélico. Al iniciar la novela, se describe el cuerpo de
Manuela como un territorio en que ya ha acaecido esta deglucién: “Froto la
lengua contra su encia despoblada: como aserrin caliente y la respiracion de
huevo podrido. Por tomar tanto chacoli para apurar a los hombres y cerrar

temprano” (p. 11).

La forma en que se presenta el personaje de Manuela al lector cumple
la funcién de introducir la estética de la obra mediante aspectos puntuales
que revelan un mundo: la ingesta abundante de alcohol y el consiguiente
efecto flatulento. En este caso, se establece su cuerpo como una
materialidad que ha perdido partes esenciales (los dientes) y se ha tornado

malsana.
Otro hecho en que se verifica la presencia del cuerpo como un
elemento grotesco corresponde a la descripcion que se hace de la prostituta

Lucy:
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La Lucy regreso a su pieza. Alli se echaria en su cama con las
patas embarradas como una perra y se pasaria toda la tarde
entre las sédbanas inmundas, comiendo pan, durmiendo,
engordando. Claro que por eso tenia tan buena clientela. Por lo
gorda. A veces un caballero de lo mas caballero hacia el viaje
desde Duao para pasar la noche con ella. Decia que le gustaba
oir el susurro de los muslos de la Lucy frotandose, blancos y

blandos al bailar. Que a eso venia. (pp. 19-20)

La imagen del cuerpo de Lucy y su manera de vivir nos hablan de una
existencia carnavalesca. Junto con la ingesta desbordada, destacan el yacer
en la inmundicia y engrosar su figura, rasgo central de su fetichizacion como

objeto de deseo.

Otras situaciones grotescas podemos reconocer en la novela, como
es el caso de la Japonesita, quien, desde su infancia en el burdel, se vio
enfrentada a un mundo adulto y por ello impropio, el cual debia digerir desde

los sentidos, como la vision y la audicion:

Y jugd entre pantalones debajo de las mesas mientras ellos
bebian, oyendo improperios y oliendo sus vomitos en el patio,
jugando entre las sabanas sucias apiladas junto a la artesa,
esas sdbanas en que esos hombres habian dormido con esas

mujeres. (p. 148)

Esta situacion, puntualmente, parece revelar un cuadro metagrotesco
por cuanto la Japonesita se experimenta a si misma en este entorno
carnavalesco y, a la vez, es permeada por un mundo que tiende al rebalse y
a lo gorgoteante. En el plano de lo audible, se halla con palabras
malsonantes, licitas en contextos no formales, que no pertenecen a lo culto.

En el ambito de los olores, ella desenvuelve su cotidianeidad en el hedor del

175



vomito. En el plano del tacto, desarroll6 sus juegos en espacios y elementos

marcados por el sexo.

(b) En el segundo eje, lo incompleto del cuerpo grotesco, reconocemos
momentos importantes de la trama, principalmente cuando Pancho llega al

burdel y, momentaneamente, enfrenta su tedio con la Japonesita:

La Japonesita bailaba, raro, porque no bailaba nunca, ni aunque
le rogaran. No le gustaba. Ahora si. La vio girar frente a la puerta
abierta de par en par, pegada a él, como derretida y derramada
sobre Pancho, con sus bigotes negros escondidos en el cuello
de la Japonesita, sus bigotes sucios, el borde de abajo tefiido
de vino y nicotina. Y agarrandole el nacimiento de las nalgas,
sus manos manchadas de nicotina y de aceite de maquina. Y
Octavio parado en el vano de la puerta, fumando, esperando:
después lanzé el cigarrillo a la noche y entrd. El disco se detuvo.
Una carcajada. Un grito de la Japonesita. Una silla cae. Algo le

estan haciendo. (p. 130)

El personaje de esta joven demuestra la tendencia al crecimiento
inherente al cuerpo grotesco, una materialidad siempre incompleta, siempre
creadora, que nunca alcanza la concrecion definitiva. En este caso, tal
tendencia se manifiesta como un torrente que acaba en el fracaso o, mas
precisamente, en el rechazo, pues Pancho decide experimentar el frenesi

con un estimulo mucho mas potente, Manuela.

La imagen de este par, un hombre brutal y una joven que transita hacia
la aceptaciébn de la prostitucion como su destino, recuerda a una
manifestacion del cuerpo grotesco mencionada por Bajtin, la cual es
enmarcada en la procesion religiosa del dia de Corpus: un monstruo que lleva

en su lomo a la “pecadora de Babilonia”, simbolo de las entrafias
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devoradoras-devoradas, que remiten, por un lado, a las entrafias de alguien
en parto, actividad productiva y expelente; y, por otro, al consumo o ingesta
propio de la estética grotesca, vale decir, a un principio de penetracion del
mundo en el ser. Asi, la Japonesita pretende realizar un acto en que se
alumbra a si misma para salir fuera de sus propios limites. Pancho Vega, en
tanto, personifica el arrasamiento de los recursos, el furioso engullir del

mundo.

Instantes después, Manuela participa junto a otros personajes en un
cuadro complejo y atiborrado que versa sobre lo incompleto del cuerpo:

En Talca le habian hablado a la Cloty de estos bailes de la
Manuela, pero como iba a creer, tan vieja la loca. Tenia ganas
de ver. Encendieron dos chonchones en las mesas alrededor
de la pista y entonces Pancho vio por fin los ojos de la Manuela
iluminados enteros, redomas, como se acordaba de ellos entre
sus manos y los ojos de la Japonesita iluminados enteros y
tomo un trago largo, el mas largo de la noche porque no queria
ver y le sirvi6 mas tinto a Pancho, y a la Lucy, que tomen todos,
aqui pago yo. Le tomé la cabeza a la Manuela y la obligé a
tomarse un trago largo como el suyo y la Manuela se limpié la
boca con el dorso de la mano. La Lucy se quedo dormida. (...)
—Echale noméas, Manuelita de mi alma, échale... que sea

buena mi fiesta de despedida. (pp. 153-154)

En este episodio, todos los participantes tratan de romper la
cotidianeidad del sistema referencial mediante un acto que acaba por
enaltecer y repletar los cuerpos, vigorizarlos hasta derribar el aislamiento.
Cada quien bebio por diversos motivos: Manuela, por obligacién, pero, como
se vera mas adelante, esto solo enardece su osado baile; Pancho, para

enfrentar en “condiciones idéneas” el deseo sexual de ese momento, que
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surge como respuesta a su conciencia del regreso a la nada, el retorno a El
Olivo; la Lucy, por mera inercia de este carnaval. Asi, retomando el parecer
bajtiniano, se conforma un “cuerpo césmico (...) [que] representa el conjunto
del mundo material y corporal, concebido como lo «inferior» absoluto, como
un principio que absorbe y da a luz, como una tumba y un seno corporales,
como un campo sembrado cuyos retoios han llegado a la senectud”. (Bajtin,
2003: 26)

(c) El tercer eje relevante en la dimension del cuerpo grotesco corresponde a la
genitalidad y a la sexualizacién. Un episodio, que profundizaremos en breve,
corresponde al icénico momento en que los demas hombres asistentes al
burdel atestiguan la genitalidad de Manuela, sorprendiéndose por la
contextura de su miembro. Otro episodio relevante consiste en la asuncion
de la Japonesita ante su propia belleza y la prostitucion como una inevitable
via de escape ante el estancado pueblo, evento ya mencionado en el eje

anterior.

6.4.4. El lenguaje grotesco.

En lo que concierne a la articulacion del lenguaje grotesco presente en la
obra, analizaremos, por un lado, la correferencialidad que suscita Manuela en el
discurso de los personajes a partir de aspectos léxicos y pragmaticos, los cuales se
vinculan con las ideas de injuria, burla y groseria. Por otro lado, estudiamos dos
momentos de la diégesis en los cuales se transgreden los limites entre lo privado y

lo publico, revelando la intimidad psiquica y corpérea de los personajes.

6.4.4.1. Manuela: el maricon del pueblo.

Antes que nada, nos referimos a la correferencialidad generada por el

personaje de Manuela. A lo largo del relato, son varios los actores que aluden a este
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referente de forma coprolalica, especialmente por medio de la voz “maricon”. Segun
la Real Academia Espafiola'®, este vocablo es un adjetivo despectivo malsonante
que significa ‘marica’. En tanto, “marica” también es un adjetivo despectivo
malsonante, que, a la vez, funciona como diminutivo del nombre propio Maria, el
cual puede significar lo siguiente: ‘afeminado (que se parece a las mujeres)’, ‘dicho
de un hombre: apocado, falto de coraje, pusilanime o medroso’ y ‘dicho de un
hombre: homosexual. Con el propésito de hacer un anadlisis pragmatico,

abordaremos las siguientes tres citas en las que se usa el término destacado.

(a) Primera cita:
El afio pasado, después de lo de Pancho, su hija le grit6 que le
daba verglienza ser hija de un maricén4 como él. Que claro que
le gustaria irse a vivir a otra parte y poner otro negocio. Pero
gue no se iba porque la Estacion El Olivo era tan chica y todos
los conocian y a nadie le llamaba la atencion, tan
acostumbrados estaban. Ni los nifios preguntaban porque

nacian sabiendo. (pp. 62-63)

En la cita transcrita, podemos observar que la Japonesita al referirse a la
Manuela como “maricon” lo esta caracterizando como un hombre homosexual
afeminado que carece de la fuerza y proteccién que se supone debe entregar un
hombre como tal. Esto ultimo es una de las cosas que mas anhela: unos brazos que
la protejan, la abracen y le den calor y seguridad. Por eso, extrafia a su madre,
porque, en esta familia disfuncional, era ella la que cumplia el rol masculino.
Asimismo, queremos destacar que el hecho de no desear emigrar se explica por el
miedo que le produce quedarse sola en el mundo, ya que, como bien dice, en el
pueblo nadie se pregunta ni cuestiona la forma de ser de la Manuela, porque ya es

parte del paisaje; hecho que, probablemente, no ocurriria en otro contexto.

13 Consultado en sitio “http://dle.rae.es/?w=diccionario” el viernes 29 de diciembre de 2017.

14 El subrayado corresponde en esta cita y en las siguientes a los autores del trabajo.
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(b) Segunda cita:
—Debe de ser el maricén del piano.

—Si la Japonesa no tiene piano.
—De veras.

—Decian que iba a comprar.
—Artista es, mira la maleta que trae.

—Lo que es, es maricén, eso si... (p. 81)

En el contexto del didlogo anterior, el vocablo “maricon” con que se alude a
Manuela resalta el caracter de afeminado, pues se dice que este personaje

corresponde al “maricén del piano”.

En el ambito gramatical, reconocemos un sintagma nominal constituido por
el nucleo “maricon” y el complemento del nombre “del piano”, donde este dltimo

delimita al referente, entregando una caracteristica distintiva.

La intervencién de las mujeres del pueblo permite inferir que las actividades
artisticas realizadas por hombres en burdeles son atribuidas, por la cultura social, a

la figura del hombre homosexual, quien se caracteriza por ser afeminado.

Respecto a esta segunda ocasion en que se emplea el término “maricén”,
podemos sefialar que estan reafirmando el referente planteado antes: ella no sabe
a qué viene al burdel, pero de lo que si estan seguras es que este ser que llegé al

pueblo con el pelo tomado y maquillado tiene que ser homosexual.

(c) Tercera cita:
—Psstt, si éste no parece maricon.
—Que no te vean las mujeres, que se van a enamorar.
La Manuela, tiritando, contestd con una carcajada.
—Si este aparato no me sirve nada mas que para hacer pipi.
(p. 100)
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Del didlogo anterior, queremos destacar que quien usa el término “maricon”
es la Japonesa Grande, que se encuentra obnubilada con el tamafio descomunal
del pene de la Manuela. Afirma, por ello, que “no parece maricén”. La Japonesa esta
descolocada, incrédula ante lo que ve, y lo podemos explicar porque,
tradicionalmente, se ha pensado que la genitalidad es un aspecto fundamental para
definir o determinar la calidad de un hombre como tal, de ahi que se piense que

mientras mas grande es el pene mas hombre se es.

Para concluir este apartado, queremos destacar que la voz “maricén” se
emplea en el relato, desde un sentido Iéxico-semantico, para enfatizar la percepcién
de la identidad sexual que tienen los personajes respecto a Manuela, pues ellos
solo delimitan su existencia en ser un homosexual que gusta de vestirse como
mujer. Por lo mismo, desde un punto de vista pragmético, podemos aseverar que le
otorgan el valor de loca y afeminado, porque le agrada el espectaculo y porque, tal
como indica la Japonesita, carece de los caracteres que se supone debe poseer un

hombre: ser capaz de entregarle proteccion y seguridad a su familia.

6.4.4.2. Transgresion de los limites privados.

Segun Bajtin, lo grotesco nace de la exposicion publica de aquello que
pertenece a la esfera privada y, desde esta perspectiva, analizaremos dos
situaciones en las que, por medio del lenguaje, se presentan aspectos que se hacen

publicos.

(a) En primer lugar, queremos inquirir acerca el dialogo que mantiene consigo
mismo Pancho Vega cuando ve bailar a la Manuela. En esta situacion, es el
narrador de la obra quien nos expone la interioridad de este personaje. Tal
como hemos abordado en otros capitulos, Pancho siente una fuerte atraccion
sexual por Manuela, desea poseer su cuerpo; empero, la fuerte influencia de
Octavio y de la sociedad heteronormada imperante le impide liberarse en el

marco del contexto del carnaval. Frente a los demas, especialmente frente a
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su cufiado, intenta limitar sus auténticos sentimientos y denigra a la Manuela

por su condicion de homosexual.

Hablamos de homosexual -reiteramos- porque en el contexto en que
se enmarca esta obra no se conocian conceptos como los de transexual o
transgénero. Sin embargo, esto es una mera mascara, ya que, como

seflalamos, interiormente, Pancho piensa lo siguiente:

Pancho, de pronto, se ha callado mirando a la Manuela. A eso
gue baila alli en el centro, ajado, enloquecido, con la respiracion
arritmica, todo cuencas, oquedades, sombras, quebradas, eso
gue se va a morir a pesar de las exclamaciones que lanza, eso
increiblemente asqueroso y que increiblemente es fiesta, eso
esta bailando para él, él sabe que desea tocarlo y acariciarlo,
desea que ese retorcerse no sea solo alla en el centro sino
contra su piel, y Pancho se deja mirar y acariciar desde alla... el
viejo maricon que baila para él y él se deja bailar y que ya no
darisa porque es como si €l, también, estuviera anhelando. Que
Octavio no sepa. No se dé cuenta. Que nadie se dé cuenta. Que
no lo vean dejandose tocar y sobar por las contorsiones y las
manos histéricas de la Manuela que no lo tocan, dejandose si,
pero desde aqui desde la silla donde esta sentado nadie ve lo
gue le sucede debajo de la mesa, pero que no puede ser, no
puede ser y toma una mano dormida de la Lucy y la pone alli,
donde arde. El baile de la Manuela lo soba y él quisiera
agarrarla asi, asi, hasta quebrarla, ese cuerpo olisco agitandose
en sus brazos y yo con la Manuela que se agita, apretando para
gque no se mueva tanto, para que se quede tranquila,
apretandola, hasta que me mire con esos o0jos de redoma

aterrados y hundiendo mis manos en sus visceras babosas y
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calientes para jugar con ellas, dejarla alli tendida, inofensiva,
muerta: una cosa.

Entonces Pancho se rio. Si era hombre tenia que ser capaz de
sentirlo todo, aun esto, y nadie, ni Octavio ni ninguno de sus
amigos se extrafiaria. Esto era fiesta. Farra. Maricones de
casas de putas habia conocido demasiados en su vida como
para asustarse de esta vieja ridicula, y siempre se enamoraban
de él —se toco los biceps, se toco el vello aspero que le crecia
en la abertura de la camisa en el cuello. Se habia tranquilizado
bajo la mano de la Lucy. (pp. 154-156)

A través de esta cita podemos concluir que Pancho experimenta
diferentes sensaciones internas, todas ligadas a la negacién del sentimiento
primario: el deseo. Primeramente, explicita que desea a la Manuela, “desea
gue ese retorcerse no sea solo alla en el centro sino contra su piel”. (p. 155)
Empero, no quiere manchar su reputacion, no pretende que Octavio ni el
resto lo juzgue o se burlen de él como lo hacen con la Manuela. Por eso,

agradece que la mesa disimule su ereccion.

En el fondo, sabe muy bien que ser homosexual significaria perder un
lugar en la sociedad y pasar a ser una mera “cosa’, un objeto con el que el
resto juega, y no quiere eso. Por eso, toma la mano de la Lucy, ansia anular
esa situacion perturbadora que le provoca el movimiento de Manuela y desea
que lo que “arde bajo su pantalén” no sea por la “cosa” que esta viendo bailar,
sino por la puta. Quiere tomar a la Manuela para tener un encuentro sexual
violento y que en ese encuentro, pueda extinguirla para que se anule lo que
estd sintiendo por dentro: “hasta que me mire con esos ojos de redoma
aterrados y hundiendo mis manos en sus visceras babosas y calientes para

jugar con ellas, dejarla alli tendida, inofensiva, muerta: una cosa”. (p. 155)
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Ellenguaje, en este caso, presenta un elemento estético de lo grotesco
ya mencionado: la vision de los intestinos como algo de valor exacerbado.
Por ultimo, en su afan de negar el deseo, intenta convencerse a si mismo de
gue es natural experimentar este tipo de cosas en medio de una fiesta
celebrada en un burdel, pues todo hombre debe vivirlo alguna vez y nadie

debe juzgarlo por ello.

(b) En segundo lugar, otro hecho en el que el lenguaje empleado se torna
grotesco debido a la exhibicion de un acto intimo, corresponde al encuentro
sexual entre la Japonesa Grande y la Manuela, acto que se genera a raiz de
una apuesta, y que es observado a través de una ventana por don Alejo y
varios hombres. Esta accion exhibicionista lo transforma en un hecho
grotesco en si, pues algo tan intimo como el coito sexual se vuelve un

espectaculo con el que los que miran se deleitan.

El lenguaje que emplean los personajes, especificamente el de la
Japonesa Grande, es una muestra de otro aspecto grotesco de la situacion.
Se altera la I6gica convencional y se transforma a la Manuela en la “hembra”
y la Japonesa se presenta como la “macha”. No es la Manuela quien
penetrard y dominara en el encuentro, sino que sera la Japonesa quien
desempariara un rol activo. Observemos la cita que explicita el encuentro

sexual:

Y sus manos blandas me registran, y me dice me gustas, me
dice quiero esto, y comienza a susurrar de nuevo, como el
chonchon, en mi oido y yo oigo esas risas en la ventana: don
Alejo mirandome, mirandonos, nosotros retorciéndonos,
anudados y sudorosos para complacerlo porque €l nos mandoé
hacerlo para que lo divirti€ramos y solo asi nos daria esta casa
de adobe, de vigas mordidas por los ratones, y ellos, los que

miran, don Alejo y los otros que se rien de nosotros, no oyen lo
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gue la Japonesa Grande me dice muy despacito al oido, mijito,
es rico, no tenga miedo, si no vamos a hacer nada. (...) A ella
le gusta hacer lo que estd haciendo aqui en las sabanas
conmigo. Le gusta que yo no pueda: con nadie, dime que si,
Manuelita linda, dime que nunca con ninguna mujer antes que
yO0, que soy la primera, la Unica, y asi voy a poder gozar mi linda,
mi alma, Manuelita, voy a gozar, me gusta tu cuerpo aterrado y
todos tus miedos y quisiera romper tu miedo, no, no tengas
miedo Manuela, no romperlo sino que suavemente quitarlo de
donde esta para llegar a una parte de mi que ella, la pobre
Japonesa Grande, creia que existia pero que no existe y no ha
existido nunca, y no ha existido nunca a pesar de que me toca
y me acaricia y murmura... no existe. Japonesa bruta, entiende,
no existe. No mijita, Manuela, como si fuéramos dos mujeres,
mira, asi, ves, las piernas entretejidas, el sexo en el sexo, dos
sexos iguales, Manuela, no tengas miedo al movimiento de las
nalgas, de las caderas, la boca en la boca, como dos mujeres
cuando los caballeros en la casa de la Pecho de Palo les pagan
a las putas para que hagan cuadros plasticos... no, no, tu eres
la mujer, Manuela, yo soy la macha, ves como te estoy bajando
los calzones y como te quito el sostén para que tus pechos
gueden desnudos y yo gozartelos, si tienes Manuela, no llores,
si tienes pechos, chiquitos como los de una nifia, pero tienes y
por eso te quiero. Hablas y me acaricias y de repente me dices,
ahora si Manuelita de mi corazén, ves que puedes... Yo sofiaba
mis senos acariciados, y algo sucedia mientras ella me decia
si, mijita, yo te estoy haciendo gozar porgue yo soy la machay
tu la hembra, te quiero porque eres todo, y siento el calor de ella
gue me engulle, a mi, a un yo que no existe, y ella me guia
riéndose, conmigo porque yo me rio también, muertos de la risa

los dos para cubrir la verglienza de las agitaciones, y mi lengua
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en su boca y qué importa que estén mirandonos desde la
ventana, mejor asi, mas rico, hasta estremecerse y quedar
mutilado, desangrandome dentro de ella mientras ella grita y me
aprieta y luego cae, mijito lindo, qué cosa mas rica, hacia tanto
tiempo, tanto, y las palabras se disuelven y se evaporan los
olores y las redondeces se repliegan, quedo yo, durmiendo
sobre ella, y ella me dice al oido, como entre suefios: mijita,

mijito, confundidas sus palabras con la almohada. (p. 133-135)

Asimismo, es importante recalcar, a partir de lo anterior, que el
lenguaje usado es grotesco porque a traves de €l se describe de forma
detallada y precisa un proceso corporal en el que dos cuerpos desnudos
interactian. Se entrega una vision suprapersonal, césmica; vale decir, se
presentan diversos angulos o perspectivas que se funden en una sola

enunciacion.

Siguiendo la nocién del cuerpo grotesco planteada por Bajtin (2003),
podemos sefalar que, en esta situacion, tal como revisamos antes, se
hiperboliza positivamente el tamafo del miembro de la Manuela. Por esto,

que la Japonesa Grande dice que este personaje “no parece maricon”.

De la descripcién de este acto intimo, se puede colegir que el pene de
la Manuela se separa de esta, “tiene una vida independiente, suplanta al resto

del cuerpo relega[n]do[lo] a un segundo plano” (Baijtin, 2003: 261).

La Japonesa Grande le dice a la Manuela que asumira el papel de
‘macha” de esta relacion, con el propésito de generar un clima sexual en el
gue Manuela responde favorablemente. Esto nos permite rectificar la idea
antes expuesta: Manuela es el camino hacia el pene, lo que, en realidad,

desea la Japonesa no es que su compariera se sienta comoda, sino acceder
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al miembro, ya que le excita la idea de ser la primera mujer que lo siente y
disfrute.

6.4.5. Manuela como personaje grotesco.

Tal como se sefalé en el marco teorico, el grotesco moderno literario
cuestiona tres elementos fundamentales: la naturaleza del héroe, el espacio y la
relacion con los otros. Considerando estas tres esferas, plantearemos, a

continuacion, a Manuela como un personaje por esencia grotesco.

Respecto a la naturaleza de nuestra heroina, segun lo indicado en el capitulo
sobre identidad sexual, pp. 117 - 125, Manuela presenta una identidad conflictiva,
puesto que no se identifica como un hombre propiamente tal, sino que es una mujer
transgénero. Sin embargo, ella y el resto de los seres que habitan en este espacio,
desconocen tal acepcion por lo que, erradamente, se lo denomina como

homosexual.

He aqui el gran conflicto, puesto que no quiere, por ejemplo, que la
Japonesita le diga “papa”. Asimismo, podemos observar que tiene envidia de su
hija: ella si es mujer, pero no sabe serlo. En cambio, Manuela siente que ella si
sabe. Se siente una mujer. Hacia el final de la novela, decide mostrarle a Pancho
“lo que realmente es una mujer”. Asi, resuelve, de forma aparente, el conflicto; mas
esto le trae desgracia y una terrible golpiza. En ese momento, ella toma conciencia
de que sus agresores, Pancho y Octavio, establecen, por medio de la violencia, la
idea de que su identidad no corresponde a Manuela, sino a la de un hombre, Manuel

Gonzéalez Astica.

A continuacién, nos referiremos a la relacidon que mantiene con el espacio.
La estacion El Olivo jamas fue lo que prometié don Alejo; al contrario, se transformo
en un espacio estéril que, poco a poco, se corroe a si mismo. Atrds quedaron los

suefios de la Manuela. Sus espectaculos no son ni serdn para un gran publico ni
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menos para sefores y seforitos, solo para rotos con “olor a pata”. De esta manera,

Manuela presenta una disociacion con el espacio.

Finalmente, sobre la relacion que establece la heroina con los otros,
queremos hacer hincapié que nada seria lo mismo sin la presencia de don Alejo
como agente protector. La Manuela no solo genera risay morbo en su espectaculo,
sino que forja en los hombres que la han visto bailar, el deseo incontrolable de
golpearla y humillarla para, de esta forma, olvidar lo que durante la presentacion
pudieron haber sentido: una indefinible sensacion sexual. Ridiculizdndola se
reivindican como machos heterosexuales. Por ello, la figura de don Alejo es
relevante, pues, como dijimos, le otorga proteccion. Nadie puede golpearla hasta la
muerte o denunciarla ante la policia por “degenerado”. Mas, esto no lo hace por real
compasion, sino como una forma de poder comprobar su poderio. Si nadie le hace

algo, es porque él es el verdadero dios de El Olivo y su palabra es la ley.
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6.5 Espacios y poder en El lugar sin limites

En la configuracion diegética de la novela, reconocemos espacios
eminentemente marginales, zonas que han sido determinadas por la hegemonia
como albergue de todo elemento disruptivo para el discurso institucionalizado. En
este sentido, abordaremos, en primer lugar, una lectura de los espacios de El lugar
sin limites desde la perspectiva de Rodrigo Canovas, quien plantea la relacion entre
lugares infernales y celestes. En segundo lugar, trabajaremos con el espacio

presentado en la obra desde la perspectiva foucaultina de la heterotopia.

6.5.1. Entre el cielo y el infierno: un lugar sin limites.

Para Cénovas (2003), en EIl lugar sin limites el espacio se encuentra
diagramado en dos grandes esferas, las cuales representan el cielo y el infierno, ya
sea en el mismo El Olivo y su interior, ya sea en la dicotomia que se establece entre

el pueblo y Talca.

Respecto al pueblo, Canovas indica que este tiene dos polos, ubicando en la
parte superior, identificada como el cielo, zonas como el fundo y la casa patronal,
envuelta por un parque en “u”; y en la inferior, el pueblo y el prostibulo, espacios
gue identifica como infernales. Paralelamente, se esboza en otro eje la ciudad de
Talca, en la cual también existen dos nucleos: el espacio celestial, que se emplaza
en el barrio nuevo, donde desea vivir la esposa de Pancho; y el espacio infernal: el
prostibulo de la Pecho de Palo.

En el interior de El Olivo, segin Canovas, existe un punto de contacto entre
los dos espacios, cielo e infierno: el canal, el cual forma una linea imaginaria que
funciona, para los personajes, como limite entre el mundo sagrado y el espacio de
la perdicion. En relacidn con estas esferas que el estudioso reconoce en la estacion,
plantea para cada una un espacio con distintos niveles y propios nucleos. De esta

manera, en el cielo, espacio superior, tenemos como nucleo el comedor luminoso
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de la casa patronal, el cual estad rodeado por un gran parque, y por una aglomeraciéon
de bodegas y galpones, y envuelto por viilas que se extienden hasta el canal, con
el que tienen contacto. A continuacion, se adjunta esta diagramacion espacial

realizada para la investigacion:

Comedor

Galpones

Diagrama 3
Inzunza, I.; Vallejos, S.

En el infierno, por otro lado, el salon de baile del burdel corresponde al nicleo
de este espacio, el cual se halla rodeado por el pueblo. Este, a su vez, se halla
envuelto por el limite perimetral de la alambrada, que colinda con la ultima barrera,
la zarzamora que separa este espacio del canal. Veamos la diagramacién de esta

zona de infortunio, también realizada para la investigacion:

Salon de
baile del
burdel

Diagrama 4

Pueblo Inzunza, I.; Vallejos, S.

Alambrada

Zarzamora
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Frente a lo anterior, podemos sefialar que tal division espacial responde mas
bien a una lbgica ilusoria, una perspectiva hacia la realidad que los personajes
enfocan como esperanza insospechadamente perecedera, por cuanto todos los
emplazamientos mencionados son depositarios en realidad de un caracter ruin, de
una infranqueable soledad, de una inalterable insatisfaccion y de una perpetua
carencia. De acuerdo con Céanovas, tal situacion se concreta, por ejemplo, en la
disposicion que Pancho Vega tiene hacia la posibilidad de vivir en el barrio nuevo
de Talca: él experimenta ese escenario probable como un hecho que se origina
desde el deseo de su esposa y no desde una fidedigna conviccién personal. En este
sentido, la extensiéon paradisiaca de Talca representa para €l un lugar en que
depositara su vida por los avatares de su matrimonio, despojando a la maulina
ciudad de su presunta capacidad redentora. Por otra parte, comenta Canovas que
el ataque final de Pancho y Octavio hacia Manuela desde la zarzamora, espacio de
limite y ambigledad, confirma la impronta no sacra del lugar patronal.
Aparentemente, es un refugio ante las presencias luciferinas; pero, la protagonista
es objeto de una brutal acometida en dicho ambito: la entrada a un mundo de

cautivadora y simulada luz.

6.5.2. Heterotopias: los espacios otros en la obra.

Tal como revisamos antes, El Olivo corresponde a un espacio infernal y, por
ende, a un espacio marginal. Siguiendo los planteamientos de Foucault, diremos
que corresponde a una heterotopia que esta conformada por distintas zonas que

funcionan como heterotopias, las que revisaremos a continuacion.
En el marco tedrico, explicAbamos que, para el filosofo francés, a la

heterotopia pueden adjudicarse (desde la extrapolacion de principios de la

heterotopologia) cinco caracteristicas que la conforman como tal.
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En primer lugar, deciamos que, como produccion inevitable de toda sociedad
humana, la heterotopia puede clasificarse en dos tipos: de crisis o de desviacion.
En el caso de la obra, encontramos los dos tipos. Por un lado, podemos aseverar
que el burdel corresponde a una heterotopia de desviacién, ya que en €l son
aceptables comportamientos que no son compatibles con la vida moral y sexual de
la hegemonia. Los hombres, de partida, pagan por mantener relaciones sexuales
con prostitutas, incurren en practicas de “bajo orden” que, probablemente, no
realizan con sus esposas. Asimismo, en este lugar vive y se desarrolla con mayor
libertad Manuela, simbolo del degeneramiento para el régimen heterosexual. Por
ello, vemos cémo en el burdel toman curso acciones cuya indole es totalmente

incompatible con uno de los objetos principales del poder: ser productivo.

En otro orden, nos encontramos con la casa de la Ludo, concrecion de una
heterotopia de crisis. En este caso, observamos que, aun viviendo en el pueblo,
este personaje se halla en un espacio otro por cuanto, en primer término, no es
deseable desde la autoridad ya que don Alejo desea comprar su casay que se vaya
de EIl Olivo; en segundo lugar, en su casa, Manuela es reconocida integramente
como una mujer; finalmente, vemos que el senil olvido de su propia vida permite
una yuxtaposicion de lugares: por una parte, su espacio vital, difuminado, nebuloso;
por otra, una proyeccion constante hacia la figura patronal como Unica luz, una
preservacion historica de don Alejo. Atendiendo a las palabras de Foucault, las
heterotopias que involucran a personas ancianas, pueden también categorizarse
bajo el tipo de desviacion “puesto que, al fin y al cabo, la vejez es una crisis, pero
igualmente una desviacion, porque en nuestra sociedad, donde el tiempo libre se
opone al tiempo de trabajo, el no hacer nada es una especie de desviacion”
(Foucault, 1999: 21).

Otro aspecto de suma relevancia al que debemos atender es la funcionalidad
en términos histéricos que presenta tanto la Estacién El Olivo como el prostibulo.
En ambos se produce un proceso bajo idéntica l6gica: en tiempos pretéritos,
aguellos emplazamientos ofrecian prosperidad, abundante poblacion, presencia de
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estratos sociales nobles, elementos Utiles para el poder central que constituye
Alejandro Cruz. Ciertamente, para el burdel estas condiciones se tradujeron en un
alto estatus, el cual posicionaba el lugar como el centro neuralgico de interacciones
desde la politica, las relaciones sociales, sexuales, los espectaculos y el arte. De
alguna manera, el caracter incipiente de estas zonas otras permitia que quienes
ingresaran en ellas aspiraran a una realidad prometedora. Fue un espacio fuera del
resto del mundo en que sintieron que hallarian elementos valiosos que les eran
vedados o mas dificiles de conseguir en el espacio hegemonico. Sin embargo,
conforme las condiciones del pueblo fueron modificandose a causa del no paso del
camino longitudinal, las necesidades sociales determinaron que estos
contraemplazamientos fueran lugares etéreos, abandonados, en los cuales sus
habitantes marginales experimentan soledad. En este mencionado abanico de
funcionalidades del burdel observamos el tercer aspecto de las heterotopias: la
capacidad de reunir diversos espacios hegemonicos en un solo lugar,

tergiversandolos.

De acuerdo con lo anterior, otro rasgo que define el caracter heterotépico de
los principales lugares de la novela es la heterocronia: la existencia de un marco
temporal ajeno al tiempo hegemonico o “real”’. En concreto, observamos como el
pueblo-estaciéon El Olivo experimenta de forma perpetua el poder pandptico de don
Alejo: fuera de los dominios de este lugar, se concibe una posibilidad de libertad, de
autonomia, ya no de relaciéon peonesca, sino un empoderamiento desde la légica
del acceso a la propiedad. Asi ocurre con Pancho Vega, quien, hallandose fuera de
El Olivo, pareciera abrazar la idea -finalmente ilusoria- de posicionarse en una

realidad ajena a la de su otrora patréon.

Finalmente, estos espacios heterotdpicos son capaces de cumplir en el
contexto del presente de la narracién con dos posibles funciones: centrdndonos en
el caso del burdel, por un lado, observamos que la heterotopia constituye un
emplazamiento-refugio de perfeccion ante un mundo cadtico y amenazante, pues

Manuela solo puede ser ella misma en los limites de aquel reducto. Lo marginado
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encuentra, entonces, una posibilidad espacial de alivio respecto al poder. En otro
orden, podemos decir que este prostibulo, en relacién al pueblo, funge como un
lugar fantasmal o ilusorio que denuncia, desde el silencio, la falsedad o teatralidad
de los espacios hegemonicos. Aseveramos esto por cuanto tienen lugar en esta
zona hechos como la acallada adquisicion de conciencia de Pancho respecto a la
tension sexual que se da entre €l y Manuela, situacion que difiere del escenario

social que dispone, en espacios hegemonicos, una pantalla de masculinidad bestial.
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7. Conclusiones

A lo largo de los afos, la obra de José Donoso ha sido multiples veces
estudiada, pues desde su irrupcion en la escena literaria ha marcado un precedente
diferenciador: la densidad humana expresada en mundos de enmascaramiento y
asfixia existencial. Son tales nociones estéticas y relacionales del mundo las que
sugieren en nosotros la posibilidad de indagar exhaustivamente en una obra de este
escritor nacional: El lugar sin limites, valiosa, a nuestro juicio, por cualidades como
su singular ritmo de lectura y, de manera especial, su amplia capacidad semantica.
Asi, el ejercicio hermenéutico, en su naturaleza ciclica, permitié atender a visiones
diversas y pertinentes, las cuales adquirieron gran profundidad y fueron trabajadas

de manera rigurosa.

Nuestra propuesta de trabajo, en el marco de este Seminario de Titulo, se
dirigio al ejercicio de reflexionar en torno a las posibilidades de la identidad y el
poder a partir de la obra donosiana mencionada, lo cual no solo pretendi6 alcanzar
un abordaje semantico y semiético mas complejo de la novela -en términos de
experiencia literaria para nosotros como lectores-, sino que también buscé
considerar las maneras de transmitir a nuestros estudiantes escolares
competencias comunicativas tendientes a generar interpretaciones textuales
complejas, acercamientos correctamente ejecutados y validos hacia los textos. Este
altimo aspecto se desarrollard, con mayor propiedad, en el capitulo referido a la
Unidad Didéctica, en que adjuntamos una propuesta pedagdgica referida al tema
de identidad y poder en El lugar sin limites, la que esta contextualizada en la
asignatura de Literatura e Identidad, del Plan Electivo. En relacién con las tematicas
abordadas, vemos que, aun cuando todas pueden agruparse en el binomio

identidad/poder, requieren metodolégicamente espacios diferentes.

En relacion a la identidad desde la sexualidad, resulta interesante observar
gue los hechos referidos en la obra ya no solo se interpretan desde una perspectiva

hegemonica deslumbrada por la grotesca teatralidad que establece a Manuela
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como un homosexual travestido de caracter vicioso e interiormente contrahecho,
posicion que, por cierto, conllevaba un juicio moral negativo ante su existencia y la

“‘mdrbida complacencia” de exponer un mundo tan ajeno a la luz del ambito oficial.

Al contrario, es posible reconocer desde un trabajo analitico como se
desarrollan probleméticas sociales profundas, como el empleo del propio cuerpo, el
libre ejercicio de la sexualidad y la propia identificacién con cierto constructo no
hegemaonico, pero de todas maneras posible. Por esto mismo, pudimos identificar
en la novela el entramado de relaciones de poder conocido como heteropatriarcado,
el cual constantemente, en su movimiento aparentemente inofensivo y subrepticio,
pugnaba contra Manuela, disidente peligrosa que, aun sin tener desarrollada una
ideologia politica profunda, amenazaba el “correcto y unico” uso de los cuerpos,
siempre productivo biolégicamente y apegado minuciosamente a los aspectos

estéticos de la interaccion social y de los movimientos.

Este orden enaltecido e interiorizado, sin mediar cuestionamientos, parece

ser una de las dinAmicas responsables de la opresion de los sujetos.

Manuela, a fin de cuentas, no obstante su festividad caracteristica, solo
puede experimentar una existencia atribulada, frecuentemente perseguida y
cercada por los cuestionamientos provenientes desde la norma en relacion con su

identidad de género, con su cuerpo y con su sexualidad.

La Japonesita, por otra parte, anhela en Manuela el constructo identitario de
un padre, lo que es incapaz de concretarse. Pancho, en otro orden, revestido de
“normalidad”, virilidad y violencia, debe mantener, en el reino de lo oculto, la tension
sexual que siente hacia Manuela, pues esta conciente de lo abyecto que resulta

este hecho para el imperativo social.

Ciertamente, la figura que causa discordia en este orden es Manuela. Desde

nuevas perspectivas antiesencialistas y problematizadoras respecto a los cuerpos,
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la sexualidad y la identidad, ya no parece simplemente “un maricon pintado”,
vocablo que podria esgrimir, de manera inmediata y acritica, alguien que considera
como validas solo las existencias normadas por un orden heteropatriarcal. La
identidad de Manuela puede comprenderse desde la identidad de una mujer
transgénero, en tanto reniega de su fisonomia genital de nacimiento y se percibe
como una verdadera mujer. Junto con lo anterior, es un personaje cuya identidad

no es ilégica ni antinatural, pues corresponde a un sujeto de dignidad.

Respecto a la relacion semidtica entre Manuela y la Cenicienta, reconocemos
Su pertinencia por cuanto ambos personajes comparten una condicion rebajada y
continuamente expuesta a la violencia de un sistema avalado y normalizado por la
colectividad. Ambos personajes experimentan a lo largo de su devenir diversas
pruebas que las posicionan en el centro de un espectaculo morbido que busca
satisfacer a sus agresores.

No obstante lo anterior, son capaces de enfrentar e incluso superar
ocasionalmente su infortunio a partir de sus deseos, sefia de verosimil humanidad
gue busca trascender la mera sobrevivencia. Ante tal escenario, este par de figuras
aparentemente duplicadas cobra relevancia, pues no solo muestra una semejanza
estructural, sino que también expone las diversas posibilidades a las que los parias
pueden aspirar en la sociedad. Cenicienta, una vez enfrentada a nuevos factores,
termina por ser ascendida socialmente y, por ende, accede a una felicidad y libertad
vedada en su anterior condicién, lo cual se traduce, concretamente, en amor,
matrimonio, riqueza y estatus monarquico; es decir, accede al poder no solo para
disponer plenamente de si misma, sino también para posicionarse sobre los

elementos nefastos que la subyugaban.

Manuela, por otra parte, cuando al fin parece acercarse a la concrecion de su
deseo (que no solo se ancla en el dominio de lo sexual, sino que clama por calor
humano, sea este sano o enfermizo), se ve frustrada: se deniega la validez de su

voluntad y el claro consentimiento que mantenia con Pancho Vega, causando que
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Octavio alinee, nuevamente, a su cufiado en un mismo bando ideoldgico y de
cosmovision. Junto con lo anterior, se establece la calidad de ambos como
agresores, lo que se concreta brutalmente en una golpiza sanguinolenta. La
irremediable condicion de Manuela la convierte en un despojo social de la

heteronorma.

En otro orden, un aspecto fundamental de la novela corresponde a su
caracteristica polifonia, la cual, por una parte, nos revela la complejidad técnica que
el autor empled en la creacién de El lugar sin limites, que reconocemos en el
empaste o fluida mixtura de las diversas voces, en el contenido mental de los
personajes, y en la experiencia profunda de la interioridad de estos. Por otra parte,
aun cuando la obra no es meramente la suma de sus componentes, la conciencia
de lo polifénico nos permite examinar el aporte discursivo de cada personaje y
constructo social. Asi, vemos, de manera especial, como el poder y la sexualidad,
envueltos en violencia (a veces expresa, a veces silente) son las tematicas

preponderantes en los discursos diversos que surgen en el relato.

Junto con lo anterior, lo grotesco es un aspecto inevitable para el texto en
cuestion. Ya sea desde la perspectiva bajtiniana o la concepcién moderna, la
realidad literaria da cuenta de una impactante deformacion fisica y césmica, de
personajes adheridos a un irremediable infierno infinito, de una interaccion que
instituye seres otros y, por ende, espacios otros para estos. La existencia en el
pueblo-estacién El Olivo parece, entonces, una instancia universal carnavalesca
gue aspira al olvido de las condiciones lamentables de la opresién sistematica. Y
esto, especialmente, guarda relacién con la nocién foucaultiana de heterotopia. El
espacio marginal constituye un contraemplazamiento en que se invierte el normal
funcionamiento de los lugares hegemonicos, institucionales: la vida de las personas
no transcurre hacia un progresivo mejoramiento social, al contrario, la localidad se
administra de modo que todo desaparezca silenciosamente: la estacion, el pueblo,
las vifias, el burdel, las casas, personas. Las zonas en que Manuela se desenvuelve

-pocas y vulnerables ante el réegimen de poder- representan lugares absolutamente
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otros por cuanto ella puede existir sin mayores problemas toda vez que no enfrenta
opositores ideoldgicos concretos. De esta manera, observamos que en El lugar sin
limites las relaciones de poder en un espacio cobran suma relevancia por cuanto

determinan la vida de los sujetos que ahi habitan.

A raiz de lo anterior, es necesario recalcar nuevamente que tal division
tematica solo comprende un caracter metodoldgico, pues todas las perspectivas
empleadas para el trabajo hermenéutico ante El lugar sin limites representan
diferentes ambitos de una misma totalidad, de un mismo hecho de conciencia. Asi,

todo lo aseverado es agrupable tanto en el eje de la identidad como en el poder.

Respecto al cumplimiento de los objetivos propuestos, consideramos que la
investigacion logré su finalidad por cuanto desarrollamos reflexiones e
interpretaciones que ampliaron y en ocasiones cuestionaron la lectura hegemonica
de esta obra donosiana y, ademas, generamos una propuesta didactica que aplica

los elementos estudiados en el contexto escolar.
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8. Unidad didactica:
Identidad y poder en espacios marginales

Tal como se mencioné en un inicio, el trabajo investigativo pretendid
problematizar la identidad y sus alcances en El lugar sin limites para, asi, enfrentar
la dificultad que experimentan los jévenes a la hora de relacionar la literatura con el

contexto sociohistorico e ideoldgico en que se originan las obras.

Las conclusiones obtenidas a partir del proceso de lectura, regido por la
metodologia hermenéutica, asi como el trabajo interpretativo mismo en que se
generaron, representan un aporte por cuanto demuestran que la exégesis de un
texto literario no se agota en la superficie literal ni en la sintesis de la secuencia
narrativa de este, sino que constituye una experiencia de arte capaz de revelarnos
conocimiento y nuevas perspectivas tanto del objeto literario como del mundo y de

diversos entramados tedricos.

A partir de lo anterior, presentamos el disefio de una Unidad Didactica,
denominada Identidad y poder en espacios marginales. Dicha unidad ha sido
preparada para la asignatura electiva de Literatura e Identidad y contempla un Plan

de Unidad y diez planificaciones clase-a-clase, con un total de doce sesiones.
En la Unidad y Planificacion propuestas, se aborda la problematica de la

identidad en EI lugar sin limites, considerando las perspectivas trabajadas en la

investigacion.
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8.1. Plan de unidad

Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion
Facultad De Historia, Geografia y Letras
Departamento de Castellano

PLAN DE UNIDAD
IDENTIDAD Y PODER EN ESPACIOS MARGINALES

NME: 4 Tipo de establecimiento: cientifico-humanista

Tema: Identidad y poder en la literatura Tiempo: 22 horas

Objetivos fundamentales:

- Reconocen el tema de la identidad como uno de los motivos recurrentes de la literatura, especialmente de la
contemporanea.

- Producen textos de intencion literaria y no literaria, en los que se aprecie la apropiacion del tema de la identidad en
alguno de sus niveles

- Identificar las voces que conforman un discurso narrativo.

- Confrontar dos discursos para diferenciar discurso oficial de marginal.

- Reconocer elementos grotescos en El lugar sin limites de José Donoso.

- Aplicar concepto de heterotopia a El lugar sin limites de José Donoso.

Objetivos transversales:

- Disfrutar de obras literarias significativas y representativas de diversos géneros y épocas, reconociendo su valor como
experiencia de formacion y crecimiento personal, y contrastandola con las visiones de realidad propias y ajenas.

- Leer comprensivamente, interpretando el sentido global del texto, segun las posibles perspectivas, evaluando lo leido.
- Utilizar selectivamente diferentes estrategias de escritura, evaluandolas y modificandolas con el fin de mejorar la calidad
de los textos tomando decisiones sobre su presentacion.
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Contenidos minimos obligatorios:

- Lectura comprensiva frecuente de textos con estructuras simples y complejas, que satisfagan una variedad de
propositos como el informarse, entretenerse, resolver problemas y orientar opinion, integrando variados elementos

complejos.

- Aplicacion del proceso general de escritura (planificacion, escritura, revision, reescritura, edicion), seleccionando

recursos de presentacion y disefio de los textos.

- Participacion en situaciones comunicativas orales, profundizando ideas o planificando acciones y tomando decisiones,

utilizando estrategias y recursos materiales de apoyo que optimicen la intervencion ante la audiencia.

Habilidades y conocimientos previos:
- Capacidad de comprender y analizar textos de diversa indole.
- Capacidad de distinguir el discurso predominante de un contexto social en especifico.

- Capacidad de identificar la manera en que los rasgos socioculturales se ven reflejados en la literatura.

Cla | Aprendizajes | Sintesis de contenidos Orientaciones Tiem Sintesis de Evaluacion
se esperados Metodoldgicas, po actividades de los
materiales y alumnos
recursos
1 |- Reconocer 1. Conceptuales: Métodos y técnicas: | 2 hrs. | - Analizar noticias para | Evaluacion
concepto de - Dialogismo. - Expositivo distinguir dialogismo. formativa:
dialogismo. explicativo. - Escribir su opinién describen
2. Procedimentales: - Discusion argumentada sobre un | oralmente o
- Redactar un | - Identificacién de socializada. tema. por escrito
texto, diversos puntos de vista - Analizar el discurso las
considerando de un mismo tema, a Materiales: de un compaiiero. caracteristic
una temética | partir de la lectura de - Pizarra as del
especifica. distintos textos. - Plumon dialogismo.
- Articulacion de una - Computador
- Analizar | nocion de dialogismo. - Data

diversos textos.
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- Lectura de diversos
textos.

3. Actitudinales y
valéricos:

- Interés por conocer el
concepto de dialogismo.

-  Respeto por las
opiniones diferentes.

Instrumentos
de
evaluacion:
Interrogacion
oral o escrita

- Reconocer las
caracteristicas
distintivas de
novelas:
monologica y
polifonica.

- Analizar
diversos textos.

1. Conceptuales:
- Novela monoldgica.
- Novela polifénica.

2. Procedimentales

- ldentificacion de
diversos puntos de vista
de un tema, a partir de
andlisis de videos.

- Articulacion de una
nocién de novela
polifénica.

- Lectura de diversos
textos.

3. Actitudinales y
valéricos:

- Interés por conocer el
concepto de novela
monoldgica y polifénica.

Métodos y técnicas:
- Expositivo
explicativo.
- Discusion
socializada.

Materiales y
recursos:

- Pizarra

- Plumoén

- Computador
- Data

2 hrs.

- Ver videos y
analizarlos.

- Analizar fragmentos
literarios en los que se
evidencien rasgos de
la novela monoldgica y

de la polifonica.

Formativa:

Diferencian

oralmente o
por escrito
las novelas
monoldégicas
y polifénicas.

Instrumentos
de
evaluacion:
Interrogacion
oral o escrita
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- Respeto por las
opiniones diferentes.

- Analizar 1. Conceptuales: Métodos y técnicas: | 2 hrs. | - Analizar un estimulo | Formativa.
estimulos - Nocion de marginalidad. | - Expositivo audiovisual. Describen
audiovisuales. - Discurso oficial. explicativo. - Crear un texto oralmente o
- Discusion narrativo en el que por  escrito
- Diferenciar al | 2. Procedimentales socializada. presenten rasgos aspectos
discurso - Articulacibn de wuna marginales. identitarios
marginal del nocion de marginalidad marginales.
oficial. segun lo que se infiere de | Materiales y
los videos revisados. recursos: Instrumentos
- Analizar - Pizarra de
diversos textos. | 3. Actitudinales y | - Plumon evaluacion:
valoricos: - Computador Interrogacion
- Interés por conocer el | - Data oral o escrita
concepto de
marginalidad.
- Respeto por las
opiniones diferentes.
-Conocer a José | 1. Conceptuales: Métodos y técnicas: | 2 hrs. | - Analizar un estimulo | Formativa:
Donoso y su |- Nocion de lo grotesco. - Expositivo audiovisual. Describen
obra. - Carnaval bajtiniano. explicativo. - Leer variados textos | oralmente o
- El cuerpo grotesco. - Discusion para reconocer por  escrito
-Identificar  los socializada. elementos grotescos. | aspectos de
elementos 2. Procedimentales lo grotesco
grotescos en El | - Reconocimiento de literario
lugar sin limites | caracteristicas grotescas | Materiales'y presentes en
de José Donoso. | en textos escritos. recursos: El lugar sin
- Pizarra limites.
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- Analizar - Lectura de diversos - Plumoén
fragmentos de textos. - Computador Instrumentos
El lugar sin - Data de
limites. 3. Actitudinales y evaluacion:
valoricos: Interrogacion
- Interés por conocer el oral o escrita
concepto de lo grotesco.
-  Respeto por las
opiniones diferentes.
- Actualizar 1. Conceptuales: Métodos y técnicas: | 2 hrs. | - Analizar un estimulo | Formativa:
concepto - Caracteristicas de lo | - Expositivo audiovisual. Describen
grotesco grotesco moderno. explicativo. - Leer variados textos | oralmente o
bajtiniano. - Discusion para reconocer por escrito
2. Procedimentales socializada. elementos grotescos. | aspectos de
- Analizar - Reconocimiento de - Identificar rasgos que | lo grotesco
fragmentos de rasgos grotescos determinan a un moderno
El lugar sin modernos en El lugar sin | Materiales y personaje como presentes en
limites. limites. recursos: marginal. El lugar sin
- Lectura de diversos - Pizarra limites.
textos. - Plumon
- Computador Instrumentos
3. Actitudinales y | - Data de
valoricos: evaluacion:

- Interés por conocer las
caracteristicas de lo
grotesco moderno.

- Respeto por las
opiniones diferentes.

Interrogacion
oral o escrita
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6 |- Conocer 1. Conceptuales: Métodos y técnicas: | 2 hrs. | - Analizar un estimulo | Formativa:
concepto de - Nocién de - Expositivo audiovisual. Describen
performatividad. | performatividad. explicativo. - Leer variados textos | oralmente o

- Discusion para reconocer por escrito
- Analizar, socializada. cuestionar nociones aspectos
desde la tradicionales de performativo
performatividad, | 2. Procedimentales sexualidad. S presentes
fragmentos de - Discusion sobre el en El lugar
El lugar sin contenido social de una | Materiales y sin limites.
limites. obra. recursos:
- Lectura de variados - Pizarra Instrumentos
textos. - Plumon de
- Computador evaluacion:
3. Actitudinales y | - Data Interrogacion
valoricos: oral o escrita
- Interés por conocer
concepto de
performatividad.
- Respeto por las
opiniones diferentes.
7-8 | - Caracterizar | 1. Conceptuales: Métodos y técnicas: | 2 hrs. | - Analizar la vision de | Formativa.
las heterotopias. | - Nocidn de heterotopia. | - Expositivo mundo contenida en Describen
- Caracteristicas de la | explicativo. un estimulo visual. oralmente o
- Analizar heterotopia. - Discusion - Crear un diorama por  escrito
fragmentos de socializada. aplicando nociones de | rasgos
El lugar sin 2. Procedimentales heterotopia en una heterotopico
limites. - Identificacion de una Materiales y obra. S presentes
visiobn de mundo en recursos: en El lugar
diversos estimulos. - Pizarra sin limites.
- Plumon
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- Construir un - Representacion de una | - Computador Instrumentos
diorama heterotopia. - Data de
literario. - Lectura de diversos evaluacion:
textos. Lista de
cotejo.
3. Actitudinales y
valdricos:
- Interés por conocer
caracteristicas de la
heterotopia.
- Respeto por las
opiniones diferentes.
Sintetizar 1. Conceptuales: Métodos y técnicas: - Redaccion de un Evaluacion:
contenidos de la | - Novela polifonica. - Expositivo ensayo en que se dé Formativa.
unidad. - Dialogismo. explicativo. cuenta del vinculo de | Redactan un
- Marginalidad. - Discusion El lugar sin limites y ensayo en el
- Grotesco literario. socializada. las teméticas que den
- Performatividad. abordadas en clases. | cuenta de los
- Heterotopia. Materiales y contenidos
recursos: de la unidad.
2. Procedimentales - Pizarra
- Esquematizacién de los | - Plumén Instrumentos
contenidos desarrollados de
en torno a la unidad de evaluacion:
identidad y poder en la Interrogacion
literatura. escrita
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3. Actitudinales y
valéricos:

- Valoracion de la
instancia educativa.

- Respeto por las
opiniones diferentes.

10 | Desarrollar 1. Conceptuales: Materiales y 2 hrs. | - Desarrollar contenido | Evaluacion:
contenido de | - Polifonia. recursos: de libro album a crear | Sumativa.
libro album a | - Marginalidad. - Pizarra mediante la resolucion
realizar - Carnaval bajtiniano. - Plumon de una guia. Instrumentos

- Grotesco literario. de
- Performatividad. evaluacion:
- Heterotopia. Interrogacion
escrita
2. Procedimentales
- Desarrollan el contenido
gue expondra un material
visual.
3. Actitudinales y
valoricos:
- Motivacién por trabajar
activamente en la clase.
- Valoracion de Ila
instancia educativa.
11 | Confeccionar un | 1. Conceptuales: Materiales y 2 hrs. | - Crear libro album Evaluacion:
libro album. - Polifonia. recursos: Sumativa.
- Marginalidad. - Pizarra
- Carnaval bajtiniano. - Plumén
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- Grotesco literario. - Cartulina Instrumentos
- Performatividad. - Papel lustre de
- Heterotopia. - Goma eva evaluacion:
- Recortes Rubrica de
2. Procedimentales - Pegamento evaluacion.
- Desarrollan organizador | - Tijera
visual.
3. Actitudinales y
valéricos:
- Motivaciéon por trabajar
activamente en la clase.
- Valoracibn de la
instancia educativa.

12 | Responder 1. Conceptuales: Métodos y técnicas: | 2 hrs. | - Responder Evaluacion:
interrogacion - Polifonia. interrogacion oral. sumativa.
oral. - Marginalidad.

- Carnaval bajtiniano. Materiales y Instrumento
- Grotesco literario. recursos: de
- Performatividad. - Pizarra evaluacion:
- Heterotopia. - Plumén rabrica.

- Computador
2. Procedimentales - Data

- Demuestran por medio
de la exposicion oral sus
conocimientos sobre la
unidad y El lugar sin
limites.
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3. Actitudinales y
valéricos:

- Motivacion por trabajar
activamente en la clase.

- Valoracion de la
instancia educativa.
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8.2. Planes de clase

Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion
Facultad De Historia, Geografia y Letras

Departamento de Castellano

PLAN DE CLASES

IDENTIDAD Y PODER EN ESPACIOS MARGINALES

8.2.1. Clase N° 1: Dialogismo

Clase n°: 1

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 2 hrs.

Objetivo fundamental: Reconocer las distintas voces implicadas en un discurso.

Tema de la clase: Dialogismo.

Habilidades y conocimientos previos: Texto dialégico, concepto de identidad, redaccion de textos literario y no literarios.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacion
esperados Metodoldgicas, materiales alumnos
y recursos
Introduccion  y|[1. Conceptuales: Presentacion: - Lluvia de ideas: 10|Evaluacion:
motivacion - Dialogismao. - Explicitar el objetivo | minutos. Evaluacion
inicial: fundamental de la clase. - Actividad grupal: 35 |formativa:
- Distinguir 2. Procedimentales: - Indicar los aprendizajes|minutos. describen
diferencias - Identificacion de esperados para el desarrollo |- Exposicidon de los|oralmente o por
editoriales ante un | diversos puntos de vista |de la clase. contenidos: 35| escrito las
mismo hecho de un mismo tema, a - Introducir el contenido que | minutos. caracteristicas del
noticioso para partir de la lectura de se revisara. dialogismo.
distintos textos.
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identificar
referentes.

Desarrollo:
- Reconocer
concepto de
dialogismo.

- Redactar
texto,
considerando una
tematica
especifica.

un

- Analizar diversos
textos.

Sistematizacion
final y cierre:
- Sintetizar
contenidos
revisados,
procurando
conceptualizarlos.

los

- Articulacion de una

nocion de dialogismo.
- Lectura de diversos
textos.

3. Actitudinales y
valoricos:

- Interés por conocer el
concepto de dialogismo.

-  Respeto por las
opiniones diferentes.

Motivacién
activacion
conocimiento previo:

Se proyectan dos noticias

inicial y
del

sobre un mismo hecho,
provenientes de distintas
casas editoriales.

Por medio de la discusion

socializada, se analiza el
contenido de cada una y se
observa qué presencias
componen el discurso, es
decir, qué otras voces estan
aludidas.

Desarrollo:

Profesor explica concepto de
dialogismo, segun Baijtin.
Cada alumno debe escribir
un ensayo, de al menos una
plana, en el que explique qué
es la muerte para él y como
se ha manifestado en su vida.
Luego, cada alumno, debe
intercambiar su escrito con
otro para que reconozca las
voces Yy los componentes
ideoldgicos implicados en el
discurso.

Se expondran algunos
resultados, se comentaran y

- Esquematizacién
de los contenidos: 10
minutos.

Materiales:

- Pizarra

- Plumoén

- Computador
- Data

Instrumentos de
evaluacion:
Interrogacion oral o

escrita
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se vincularan con el concepto
de la identidad.

Sistematizacion final vy
cierre:

A través de un mapa
conceptual, se sintetizan los
contenidos abordados en la

clase.

Bibliografia del alumno: Textos de diversa indole.

Bibliografia del profesor: Textos de diversa indole.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del analisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresion oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacion, sintesis y esquemas.
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8.2.2. Clase N° 2: Novela polifénica

Clase n®: 2

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 2 hrs.

Objetivo fundamental: Identificar las voces que conforman un discurso narrativo.

Tema de la clase: Novela polifénica.

Habilidades y conocimientos previos: ldentidad, dialogismo, nocién y caracteristica de la novela.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacion
esperados Metodoldgicas, materiales alumnos
y recursos

Introduccion  y|1. Conceptuales: Presentacion: - Lluvia de ideas: 10|Evaluacion:
motivacion - Novela monoldgica. - Explicitar el objetivo | minutos. Formativa.
inicial: - Novela polifénica. fundamental de la clase. - Actividad grupal: 35| Diferencian
- Identificar puntos - Indicar los aprendizajes |minutos. oralmente o por
de vista|2. Procedimentales esperados para el desarrollo |- Exposicién y |escrito las novelas
divergentes en |- ldentificacion de de la clase. analisis de | monolégicas y
diversos diversos puntos de vista |- Introducir el contenido que |respuestas: 35 | polifénicas.
estimulos. de un tema, a partir de se revisara. minutos.

analisis de videos. - Esquematizacién |Instrumentos de
Desarrollo: - Articulacion de una Motivacion inicial y | de los contenidos: 10 |evaluacion:

nocién de novela activacion del | minutos. Interrogacion oral o
- Reconocer las|polifénica. conocimiento previo: escrita
caracteristicas - Lectura de diversos - Se proyectan videos que |Materiales:
distintivas de | textos. contengan distintas | - Pizarra
novelas: perspectivas de un mismo |- Plumon
monoldgica y|3. Actitudinales y|hecho. Por medio de|- Guia de trabajo
polifonica. valoricos: preguntas  dirigidas, se|- Computador

comentara su contenido. - Data
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- Analizar diversos
textos.

Sistematizacion
final y cierre:

- Sintetizar los
contenidos
revisados,
procurando
conceptualizarlos.

- Interés por conocer el
concepto de novela
monoldgica y polifonica.

-  Respeto por las
opiniones diferentes.

Desarrollo:

Se les entregara a los
alumnos una guia que
contenga dos fragmentos de
novelas: una, monoldgica v,
otra, polifonica. A partir de la
pregunta “;De qué manera
esta planteada la
individualidad de los
personajes en los
fragmentos?”, deberan
reflexionar en parejas vy
elaborar una  respuesta
argumentada, en no mas de
una plana.

De forma socializada se
leeran las respuestas para,
asi, llegar al concepto de
novela polifénica.

Sistematizacion final vy
cierre:

A  través de cuadro
comparativo, se diferencia la
novela monolégica de la
polifénica para sintetizar los
contenidos abordados en la
clase
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Bibliografia del alumno: Textos de diversa indole.

Bibliografia del profesor: Textos de diversa indole.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del analisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresion oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacion, sintesis y esquemas.
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8.2.3. Clase N° 3: Identidades marginales

Clase n°: 3

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 2 hrs.

Objetivo fundamental: Confrontar dos discursos para diferenciar discurso oficial de marginal.

Tema de la clase: Identidades marginales.

Habilidades y conocimientos previos: Reconocer caracteristicas de la novela polifonica. Nocion de identidad.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacion
esperados Metodoldgicas, materiales alumnos
y recursos
Introduccion  y|1. Conceptuales: Presentacion: - Lluvia de ideas: 10|Evaluacion:
motivacion - Nocién de marginalidad. |- Explicitar el objetivo | minutos. Formativa.
inicial: - Discurso oficial. fundamental de la clase. - Actividad grupal: 20| Describen
- Indicar los aprendizajes |minutos. oralmente o por
- Identificar 2. Procedimentales esperados para el desarrollo |- Exposicion de los |escrito aspectos
diferencias y - Articulacion de una|de la clase. contenidos: 30 | identitarios
similitudes entre  |nocibn de marginalidad |- Introducir el contenido que | minutos. marginales.
polifonia y segun lo que se infiere de | se revisara. - Actividad individual:
dialogismo. los videos revisados. 20 minutos. Instrumentos de
Motivacion inicial y|- Esquematizacion |evaluacion:
- Recordar 3. Actitudinales y | activacion del | de los contenidos: 10 | Interrogacion oral o
distintas nociones |valéricos: conocimiento previo: minutos. escrita
de identidad. - Interés por conocer el|- Por medio de preguntas
concepto de marginalidad. | dirigidas, se activan | Materiales:
Desarrollo: -  Respeto por las|conocimientos previos. - Pizarra
opiniones diferentes. - Plumén
- Analizar Desarrollo: - Computador
estimulos Profesor explica el concepto |- Data
audiovisuales. de marginalidad y
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- Diferenciar al
discurso marginal
del oficial.

- Analizar diversos
textos.

Sistematizacion
final y cierre:

- Sintetizar los
contenidos
revisados,
procurando
conceptualizarlos.

hegemonia, entregando
diversos ejemplos.

Se proyecta dos extractos de
las  peliculas La Dbella
durmiente y Maléfica.

En parejas, los alumnos
determinan las diferencias
entre ambas  versiones,
distinguiendo aquella que
representa el discurso oficial
respecto al marginal.

De forma socializada, se
analizan las respuestas.
Posteriormente, cada alumno
creard un texto narrativo en
que sea protagonista,
exponiendo tematicas
marginales.

De forma voluntaria, se leen
algunos trabajos y se discute
en torno a ellos.

Sistematizacién final vy
cierre:
A traves de un mapa
conceptual, se sintetizan los
contenidos abordados en la
clase.
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Bibliografia del alumno: Textos de diversa indole.

Bibliografia del profesor: Textos de diversa indole.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del analisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresion oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacién, sintesis y esquemas.
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8.2.4. Clase N° 4: Grotesco literario

Clase n°: 4

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 2 hrs.

Objetivo fundamental: Reconocer elementos grotescos en El lugar sin limites de José Donoso.

Tema de la clase: Grotesco literario.

Habilidades y conocimientos previos: Reconocer caracteristicas de la novela polifonica. Nocion de identidad. Discurso
marginal versus discurso oficial.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacién
esperados Metodolégicas, materiales alumnos
y recursos
Introduccion  y|[1. Conceptuales: Presentacion: - Lluvia de ideas: 10|Evaluacion:
motivacion - Nocion de lo grotesco. - Explicitar el objetivo | minutos. Formativa.
inicial: - Carnaval bajtiniano. fundamental de la clase. - Actividad grupal: 20 | Describen

- Analizar el
contenido de un
estimulo
audiovisual.

Desarrollo:

-Conocer a José
Donoso y su obra.

-ldentificar los
elementos
grotescos en El

- El cuerpo grotesco.

2. Procedimentales
- Reconocimiento de

caracteristicas grotescas

en textos escritos.
- Lectura de diversos
textos.

3. Actitudinales
valoricos:

y

- Interés por conocer el
concepto de lo grotesco.

-  Respeto por
opiniones diferentes.

las

- Indicar los aprendizajes
esperados para el desarrollo

de la clase.
- Introducir el contenido que
se revisara.
Motivacion inicial y
activacion del

conocimiento previo:
- A través de un mapa
conceptual, se activan
conocimientos previos.
- Se proyecta el cortometraje
Violeta pescadora del mar

minutos.
- Exposiciéon de los

contenidos: 30
minutos.

- Actividad individual:
20 minutos.

- Esquematizacién
de los contenidos: 10
minutos.

Materiales:

- Pizarra

- Plumoén

- Computador
- Data

oralmente o por
escrito aspectos de
lo grotesco literario

presentes en El
lugar sin limites.
Instrumentos de
evaluacion:

Interrogacion oral o
escrita
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lugar sin limites de
José Donoso.

- Analizar
fragmentos de El
lugar sin limites.

Sistematizacion
final y cierre:

- Sintetizar los
contenidos
revisados,
procurando
conceptualizarlos.

negro. De forma socializada,
se analiza su contenido.
Desarrollo:

Profesor explica concepto de
lo grotesco y del carnaval
bajtiniano.

Se contextualiza la obra El
lugar sin limites y la vida y
alcances literarios de José
Donoso.

En parejas, leen fragmentos
de ElI lugar sin limites
seleccionados por el
profesor. Analizan su
contenido para determinar
como se desarrolla lo
carnavalesco en los
fragmentos, procurando
justificar su analisis.

De forma voluntaria, exponen
su analisis y discuten de
forma socializada.

Sistematizacion final vy
cierre:

A través preguntas dirigidas,
se sintetizan los contenidos
abordados en la clase.
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Bibliografia del alumno: Novela El lugar sin limites.

Bibliografia del profesor: Novela El lugar sin limites.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del analisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresion oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacién, sintesis y esquemas.
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8.2.5. Clase N° 5: Grotesco moderno literario |

Clase n®: 5

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 2 hrs.

Objetivo fundamental: Reconocer elementos de lo grotesco moderno en El lugar sin limites de José Donoso.

Tema de la clase: Grotesco moderno literario |.

Habilidades y conocimientos previos: Reconocer caracteristicas de la novela polifonica. Nocion de identidad. Discurso
marginal versus discurso oficial. Identificacién de las caracteristicas del carnaval bajtiniano.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacién
esperados Metodolégicas, materiales alumnos
y recursos
Introduccion  y|[1. Conceptuales: Presentacion: - Lluvia de ideas: 10|Evaluacion:
motivacion - Caracteristicas de lo|- Explicitar el objetivo|minutos. Formativa.
inicial: grotesco moderno. fundamental de la clase. - Exposicion de los|Describen
- Indicar los aprendizajes |contenidos: 30|oralmente o por

- Analizar el 2. Procedimentales esperados para el desarrollo | minutos. escrito aspectos de
contenido de un |- Reconocimiento de de la clase. - Actividad individual: | lo grotesco
estimulo rasgos grotescos - Introducir el contenido que | 35 minutos. moderno presentes
audiovisual. modernos en El lugar sin | se revisara. - Esquematizaciébn|en El lugar sin

limites. de los contenidos: 15 | limites.
- Reconocer - Lectura de diversos Motivacion inicial y | minutos.
aspectos textos. activacion del Instrumentos de
marginales en la conocimiento previo: Materiales: evaluacion:
propia biografia 3. Actitudinales y|- A través de un mapa|- Pizarra Interrogacion oral o

valoricos: conceptual, se activan |- Plumon escrita
Desarrollo: - Interés por conocer las|conocimientos previos. - Computador

caracteristicas de lo|- Se proyecta cortometraje|- Data

grotesco moderno.

llamo Laura. De forma
analizan su

Me
socializada,
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- Actualizar
concepto grotesco
bajtiniano.

- Analizar
fragmentos de El
lugar sin limites.

Sistematizacion
final y cierre:

- Sintetizar los
contenidos
revisados,
procurando
conceptualizarlos.

- Respeto  por
opiniones diferentes.

las

contenido, e intentan
relacionarlo con sus propias
experiencias.

Desarrollo:

Se explican las
caracteristicas de lo grotesco
moderno.

Los alumnos leen fragmentos
de ElI lugar sin limites
seleccionados por el
profesor. Escriben un texto
argumentativo, de a lo menos
una plana, en el que den
cuenta de los rasgos
modernos de lo grotesco
presentes en los fragmentos.
Por otro lado, indican cual o
cuales de los rasgos
modernos de lo grotesco
configuran a Manuela como
un ser marginal.

De forma socializada, se
discuten las respuestas.

Sistematizacion final vy
cierre:

A traves de un mapa
conceptual, se sintetizan los
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clase.

contenidos abordados en la

Bibliografia del alumno: Novela El lugar sin limites.

Bibliografia del profesor: Novela El lugar sin limites.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del andlisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesatrio.
Expresion oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacién, sintesis y esquemas.
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8.2.6. Clase N° 6: Performatividad en El lugar sin limites

Clase n°: 6

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 2 hrs.

Objetivo fundamental: Analizar, desde la performatividad, fragmentos de El lugar sin limites de José Donoso.

Tema de la clase: Performatividad.

Habilidades y conocimientos previos: Reconocer caracteristicas de la novela polifonica. Nocion de identidad. Discurso
marginal versus discurso oficial. Identificacion de las caracteristicas del carnaval bajtiniano. Nociones tradicionales de

sexualidad. Actos de habla.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacion
esperados Metodoldgicas, materiales alumnos
y recursos
Introduccion  y|1. Conceptuales: Presentacion: - Lluvia de ideas: 10|Evaluacion:
motivacion - Nocién de - Explicitar el objetivo | minutos. Formativa.
inicial: performatividad. fundamental de la clase. - Exposicion de los|Describen
- Indicar los aprendizajes |contenidos: 30|oralmente o por
- Analizar el|2. Procedimentales esperados para el desarrollo | minutos. escrito aspectos
contenido de wun|- Discusion sobre el de la clase. - Actividad grupal: 35| performativos
estimulo visual. contenido social de una - Introducir el contenido que | minutos. presentes en El
obra. se revisara - Esquematizacién | lugar sin limites.
Desarrollo: - Lectura de variados de los contenidos: 15
textos. Motivacion inicial y | minutos. Instrumentos de
- Conocer activacion del evaluacion:
concepto de 3. Actitudinales y |conocimiento previo: Materiales: Interrogacion oral o
performatividad. |valodricos: - A través de preguntas|- Pizarra escrita
- Interés por conocer |dirigidas, se activan | - Plumén
- Analizar, desde |concepto de | conocimientos previos. - Computador
la performatividad, | performatividad. - Se proyectan diversas|- Data

l[aminas extraidas de Ila
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fragmentos de El
lugar sin limites.

Sistematizacion
final y cierre:

- Sintetizar los
contenidos
revisados,
procurando
conceptualizarlos.

- Respeto  por
opiniones diferentes.

las

publicacién Guia de la buena
esposa, texto espafol de
1953. De forma socializada,
se analiza su contenido.

Desarrollo:
A partir de las nociones
tradicionales de la

sexualidad, profesor explica
el concepto y los alcances de
la teoria de la performatividad
de Judith Butler.

Los alumnos leen fragmentos
de ElI lugar sin limites
seleccionados por el
profesor. En parejas,
analizan como se transgrede
la nocion tradicional de la
feminidad en la obra para,
luego, escribir un ensayo
argumentativo de a lo menos
tres planas.

De forma socializada, se
discuten el contenido de los
ensayos.

Sistematizacion final vy
cierre:
A través de un
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mapa
sintetizan

conceptual, se
los contenidos
abordados en la clase.

Bibliografia del alumno: Novela El lugar sin limites.

Bibliografia del profesor: Novela El lugar sin limites.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del analisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresion oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacion, sintesis y esquemas.
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8.2.7. Clases N° 7 y 8: Heterotopia

Clase n®: 7y 8

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 4 hrs.

Objetivo fundamental: Aplicar concepto de heterotopia a El lugar sin limites de José Donoso a través de la construccion

de un diorama.

Tema de la clase: Heterotopia.

Habilidades y conocimientos previos: Reconocer caracteristicas de la novela polifonica. Nocion de identidad. Discurso
marginal versus discurso oficial. Identificacién de las caracteristicas del carnaval bajtiniano. Performatividad.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacién
esperados Metodolégicas, materiales alumnos
y recursos
Introduccion  y|[1. Conceptuales: Presentacion: - Lluvia de ideas: 10|Evaluacion:
motivacion - Nocion de heterotopia. |-  Explicitar el  objetivo | minutos. Formativa.
inicial: - Caracteristicas de la|fundamental de la clase. - Exposicion de los|Describen
heterotopia. - Indicar los aprendizajes |contenidos: 30|oralmente o por
- Analizar la vision esperados para el desarrollo | minutos. escrito rasgos
de mundo en 2. Procedimentales de la clase. - Actividad grupal y|heterotopicos
distintos - Identificacion de una - Introducir el contenido que | exposicién: 125 |presentes en El
estimulos. vision de mundo en se revisara. minutos. lugar sin limites.
diversos estimulos. - Esquematizacion
Desarrollo: - Representacion de una | Motivacion inicial y | de los contenidos: 15 [ Instrumentos  de
heterotopia. activacion del | minutos. evaluacion:
- Caracterizar las |- Lectura de diversos conocimiento previo: Lista de cotejo.
heterotopias. textos. A través de la técnica del folio | Materiales:
giratorio, hoja en que se|- Pizarra
plantea una problematica|- Plumén
relacionada con los | - Computador
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- Analizar
fragmentos de El
lugar sin limites.

- Construir un
diorama literario.

Sistematizacion
final y cierre:

- Sintetizar los
contenidos
revisados,
procurando
conceptualizarlos.

3. Actitudinales y
valoricos:

- Interés por conocer
caracteristicas de la
heterotopia.

-  Respeto por las

opiniones diferentes.

contenidos revisados, se

activan conocimientos
previos.

Luego, se proyectan diversas
laminas (discoteca
homosexual, infierno,
psiquiatrico, por ejemplo)

para que los alumnos

analicen, de forma
socializada, la visibn de
mundo que pueden tener las
personas que estan
dispuestas en estos
espacios.

Desarrollo:

Profesor explica concepto de
heterotopia, a partir de
Foucault.

En grupos de tres o cuatro
alumnos, seleccionan una
escena que tenga lugar en el
burdel de EI Olivo y que
represente  una 0 mMAas
caracteristicas de la
heterotopia. Basandose en
ella, construyen un diorama.
Al momento de exponerlo al
curso, procuran explicar qué
caracteristica(s) representa y

- Data
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por qué escogieron dicha
escena.

Sistematizacion final vy
cierre:

Se revisa la actividad
involucrando a todo el curso,
procurando sintetizar los
contenidos revisados.

Bibliografia del alumno: Novela El lugar sin limites.

Bibliografia del profesor: Novela El lugar sin limites.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del analisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresion oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacion, sintesis y esquemas.
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8.2.8. Clase N° 9: Sintesis de la unidad “Identidad y poder en espacios marginales”

Clase n°: 9

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 4 hrs.

Objetivo fundamental: Sintetizar los contenidos revisados a lo largo de la unidad.

Tema de la clase: Identidad y poder.

Habilidades y conocimientos previos: Reconocer caracteristicas de la novela polifonica. Nocion de identidad. Discurso
marginal versus discurso oficial. Identificacion de las caracteristicas del carnaval bajtiniano. Nocién de performatividad.
Caracteristicas de las heterotopias.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacion
esperados Metodoldgicas, materiales alumnos
y recursos
Introduccion  y|1. Conceptuales: Presentacion: - Interrogacién: 15|Evaluacion:
motivacion - Novela polifénica. - Explicitar el objetivo | minutos. Formativa.
inicial: - Dialogismao. fundamental de la clase. - Redaccion  de|Redactan un
- Marginalidad. - Indicar los aprendizajes|ensayo: 60 minutos |ensayo en el que

- Reactivar - Grotesco literario. esperados para el desarrollo|- Esquematizacion [den cuenta de los

contenidos de la
unidad.

Desarrollo:

- Sintetizar los
contenidos
revisados en la
unidad.

- Performatividad.
- Heterotopia.

2. Procedimentales

- Esquematizacién de los
contenidos desarrollados
en torno a la unidad de
identidad y poder en la
literatura.

3. Actitudinales
valoricos:

y

de la clase.

- Introducir el contenido que
se revisara.
Motivacion inicial
activacion
conocimiento previo:
Por medio de preguntas
dirigidas, se activan
conocimientos previamente
desarrollados.

y
del

de los contenidos: 15
minutos.

Materiales:
- Pizarra
- Plumoén

contenidos de la

unidad.
Instrumentos de
evaluacion:
Interrogacion
escrita
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Sistematizacion
final y cierre:

- Discutir en torno
a la actvidad
realizada.

- Valoracion de la
instancia educativa.
- Respeto  por
opiniones diferentes.

las

Desarrollo:

Los alumnos realizan un
ensayo en el que relacionen
las diversas  tematicas
abordadas en la unidad
(polifonia, marginalidad, lo
grotesco y heterotopias) con
el contenido de El lugar sin
limites. Con el proposito de
apoyar el ejercicio de
redaccion, el profesor
entrega una rubrica con los
aspectos exigidos. Asimismo,
se les indica que, quienes
cumplan con dichos
parametros, podran anexar
cuatro décimas en la
evaluacion de la unidad.

Sistematizacién final vy
cierre:

Los alumnos entregan sus
ensayos y comentan de
forma general lo hecho.
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Bibliografia del alumno: Textos de diversa indole.

Bibliografia del profesor: Textos de diversa indole.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de hacer
inferencias y emitir opiniones a partir del analisis de estos.
Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresién oral: presentacion de las actividades realizadas.
Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacién, sintesis y esquemas.
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8.2.9. Clase N° 10: Creacion de libro album |

Clase n°: 10

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 2 hrs.

Objetivo fundamental: Crear un libro de solapas que relacione un topico de la unidad con la obra El lugar sin limites.

Tema de la clase: Identidad y poder.

Habilidades y conocimientos previos: Reconocer caracteristicas de la novela polifénica. Nocion de identidad. Discurso
marginal versus discurso oficial. Identificacion de las caracteristicas del carnaval bajtiniano. Nocion de performatividad.
Caracteristicas de las heterotopias.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacién
esperados Metodolégicas, materiales alumnos
y recursos

Introduccion  y|[1. Conceptuales: Presentacion: - Revision de ensayo: | Evaluacion:
motivacion - Polifonia. - Explicitar el objetivo|15 minutos. Sumativa.
inicial: - Marginalidad. fundamental de la clase. - Trabajo grupal: 65

- Carnaval bajtiniano. - Indicar los aprendizajes|minutos. Instrumentos de
- Sintetizar - Grotesco literario. esperados para el desarrollo evaluacion:
contenidos de la |- Performatividad. de la clase. Materiales: Interrogacion
unidad. - Heterotopia. - Pizarra escrita

Motivacion inicial y |- Plumodn

Desarrollo: 2. Procedimentales activacion del |- Guia de trabajo

- Desarrollan el contenido |conocimiento previo:
Desarrollar gue expondra un material |Revision general del ensayo

contenido del libro

album.

visual.

3. Actitudinales y
valéricos:

realizado la sesion pasada,
atendiendo a sus aspectos
mas importantes.
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Sistematizacion
final y cierre:

- Entregar
contenidos del
libro album.

- Motivacién por trabajar
activamente en la clase.

- Valoracion de la instancia
educativa.

Desarrollo:

Los estudiantes forman
grupos de tres o cuatro
integrantes. Escogen uno de
los siguientes temas:
polifonia, marginalidad,
carnaval bajtiniano, grotesco
moderno,  performatividad,
heterotopia. El  profesor
explica que la préxima sesion
realizaran un libro aloum que
relacione el tema
seleccionado con El lugar sin
limites. Por ello, durante esta
clase desarrollaran una guia
de trabajo, la cual equivale al
contenido del material a
crear, a saber: datos
biograficos del autor, resefia
de la obra, caracteristicas
psicologicas de cuatro
personajes principales,
interpretacion del libro a partir
de la tematica seleccionada y
un fragmento del texto que
apoye tal lectura.

Sistematizacion final vy
cierre:
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de trabajo.

Los alumnos entregan la guia

Bibliografia del alumno: Novela El lugar sin limites.

Bibliografia del profesor: Novela El lugar sin limites.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del analisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresion oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacion, sintesis y esquemas.
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8.2.10. Clase N° 11: Creacion de libro album i

Clase n°: 10

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 4 hrs.

Objetivo fundamental: Crear un libro de solapas que relacione un tépico de la unidad con la obra El lugar sin limites.

Tema de la clase: Identidad y poder.

Habilidades y conocimientos previos: Reconocer caracteristicas de la novela polifénica. Nocion de identidad. Discurso
marginal versus discurso oficial. Identificacion de las caracteristicas del carnaval bajtiniano. Nocion de performatividad.

Caracteristicas de las heterotopias.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacién
esperados Metodolégicas, materiales alumnos
y recursos

Introduccion  y|[1. Conceptuales: Presentacion: - Revision de guia: 15| Evaluacion:
motivacion - Polifonia. - Explicitar el objetivo | minutos. Sumativa.
inicial: - Marginalidad. fundamental de la clase. - Trabajo grupal: 65

- Carnaval bajtiniano. - Indicar los aprendizajes|minutos. Instrumentos de
- Revisar el |- Grotesco literario. esperados para el desarrollo evaluacion:
contenido del libro | - Performatividad. de la clase. Materiales: Rubrica de
album. - Heterotopia. - Pizarra evaluacion.

Motivacion inicial y |- Plumodn

Desarrollo: 2. Procedimentales activacion del |- Cartulina

- Desarrollan organizador |conocimiento previo: - Papel lustre
Confeccionar un|visual. Lo alumnos reciben sus|-Goma eva
libro album. guias de trabajo y revisan, en |- Recortes

3. Actitudinales y | grupo, sus respuestas. - Pegamento
Sistematizacion |valdricos: - Tijera

final y cierre:

- Motivacién por trabajar

activamente en la clase.
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Entregar
album.

libro

- Valoracion de la instancia
educativa.

Desarrollo:

Profesor entrega una guia
con el pasos y secciones que
debe tener el libro &lbum. Los
alumnos trabajan en grupo.

Sistematizacion final vy

cierre;:

Los alumnos entregan la guia
de trabajo junto con su libro

album.

Bibliografia del alumno: Novela El lugar sin limites.

Bibliografia del profesor: Novela El lugar sin limites.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del andlisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresion oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacion, sintesis y esquemas.
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8.2.11. Clase N° 12: Creacion de libro album lli

Clase n°: 11

| NME: 4

| Fecha de la clase:

| N° de hrs.: 4 hrs.

Objetivo fundamental: Rendir interrogacion oral complementaria a la creacion de libro album.

Tema de la clase: Identidad y poder.

Habilidades y conocimientos previos: Reconocer caracteristicas de la novela polifénica. Nocion de identidad. Discurso
marginal versus discurso oficial. Identificacion de las caracteristicas del carnaval bajtiniano. Nocion de performatividad.
Caracteristicas de las heterotopias.

Aprendizajes Contenidos Orientaciones Actividades de los Evaluacién
esperados Metodolégicas, materiales alumnos
y recursos
Responder 1. Conceptuales: Presentacion: Interrogacion oral: 90 | Evaluacion:
interrogacion oral. |- Polifonia. - Explicitar el objetivo | minutos. Sumativa.
- Marginalidad. fundamental de la clase.
- Carnaval bajtiniano. - Indicar los aprendizajes|Materiales: Instrumentos de
- Grotesco literario. esperados para el desarrollo | - Pizarra evaluacion:
- Performatividad. de la clase. - Plumén Rubrica de
- Heterotopia. evaluacion.

2. Procedimentales

- Demuestran por medio
de la exposicion oral sus
conocimientos sobre la
unidad y El lugar sin
limites.

Motivacién
activacion
conocimiento previo:

El profesor sefala las
instrucciones de la segunda
parte de la evaluacién: cada
alumno, deberd responder
tres preguntas, de forma oral.
Asimismo, les recuerda que

inicial y
del
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- Motivacién por trabajar

cierre;:

3. Actitudinales y|esta parte corresponde al
valoricos: 30% de la nota.

activamente en la clase. |Desarrollo:
- Valoracion de la instancia | Responden,
educativa. individual, interrogacion oral.

Sistematizacion final vy

El profesor cierra la sesion y
los alumnos se retiran.

de forma

Bibliografia del alumno: Novela El lugar sin limites.

Bibliografia del profesor: Novela El lugar sin limites.

Sintesis de actividades

Comprension lectora: leen textos y son capaces de
hacer inferencias y emitir opiniones a partir del analisis de
estos.

Vocabulario: se trabaja en la medida que sea necesario.
Expresién oral: presentacion de las actividades
realizadas.

Expresion escrita: presentacion de las actividades
realizadas, conceptualizacion, sintesis y esquemas.
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10.1. José Donoso

10. Anexos

Fotografia frontal de José Donoso, tomada el 22
de noviembre de 1966, afio en que se publica El

lugar sin limites.

La Editorial Lord Cochrane publico esta

instantanea en una entrevista de la Revista Vea.

Para conocer datos biograficos de Donoso, ver
capitulo 4, “José Donoso y la concepcién de El

lugar sin limites”, pp. 102 — 113.

Recuperado de http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-73139.html

10.2. Sobre El lugar sin limites

El lugar sin

limites

memoriachilena.cl

Primera portada de El lugar sin limites para México,
editorial México D. F., 1966. Disefio de Joaquin

Mortiz.

Para conocer resefia de la obra, ver capitulo 5, pp.
114 - 115.

Recuperado de:

http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-

73160.html
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10.3. Escritores reunidos

En esta fotografia,
Donoso, Vargas Llosa,
Cortéazar, Garcia Marquez
y Fuentes, en casa de este
altimo, celebrando una
fiesta luego del Tercer
Simposio de la Fundacion
Interamericana para las
Artes, en 1964. Luego de

dicha instancia, Donoso

~. Viviria un tiempo
en casa de Fuentes y crearia lo que hoy conocemos como El lugar sin limites. Ver
pp. 108 - 110.

Recuperado de http://www.semana.com/cultura/articulo/historia-explosion-boom-

latinoamericano/267677-3

10.4. Central Cipreses

Fotografia tomada por
Luis Ladron de
Guevara, en 1959,
cuatro afios después de
Su puesta en marcha.
Para saber mas, ver pp.
92 — 95.

Recuperada de
http://www.bibliotecanacionaldigital.cl/bnd/637/w3-article-165085.html
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10.5. Primeras manifestaciones homosexuales en Chile
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Recuperado de http://www.theclinic.cl/2011/10/02/la-primera-marcha-gay/

10.6. Manifestaciones politico-artisticas homosexuales durante dictadura

Refundacion de la Universidad de Chile,
performance realizada por las Yeguas del
Apocalipsis, Pedro Lemebel y Francisco

Casas, en 1988. Ver pagina 100.

Recuperado de

http://www.yeguasdelapocalipsis.cl/1989-

refundacion-universidad-de-chile/
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