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Aclaracion de algunos terminos utilizados.

En el presente documento se utilizan de manera inclusiva términos como “el
docente”, “el estudiante”, ‘“‘el profesor” y sus respectivos plurales (asi como otras
palabras equivalentes en el contexto educativo) para referirse a hombres y mujeres. Esta
opcién obedece a que no existe acuerdo universal respecto de como aludir conjuntamente
a ambos sexos en el idioma espafiol, salvo usando “o/a”, “los/las” y otras similares, y
ese tipo de formulas supone una saturacion grafica que puede dificultar la comprension

de la lectura.

Por otra parte, para referirse a las personas con discapacidad auditiva,
independiente de su grado de pérdida (hipoacusia moderada, severa o sordera), utilicen
0 no dispositivos auditivos, como audifono, implante coclear u otros, se utilizara la
“Sordo” con mayuscula de acuerdo a lo sefialado en el texto La educacion de los Sordos
escrito por Carlos Skliar (2003) que sefiala lo siguiente "En los tiempos actuales, la
literatura sobre los sordos nos habla de los sordos con mayusculas, para diferenciar las
perspectivas audiolégicas mindsculas de las perspectivas culturales y socio-

antropoldgicas mayores.” (p. 3).



DEDICATORIAS

Krishna Cristal Carcamo Salinas

Dedicado a mi madre Amelia Carolina Salinas Abarca y mi padre Juan Carlos Carcamo
Tecas, quienes me han cuidado y apoyado desde los diferentes planos que existen y puedo
imaginar desde el sentir, imaginar e intuir. Me han guiado desde lo profundo de su energia como
un pepe grillo. A mis abuelas y tias, Maria Eugenia Abarca Castillo, Maria Felicia Tecas
Bustamante, Rocio Pamela Salinas Abarca, Gloria Soledad Carcamo Tecas, Sandra Angélica
Céarcamo Tecas y Paola Cecilia Bascufian Abarca, grandes mujeres de fuerza incansable que he
tomado como ejemplo para poder llegar hasta aqui. Mis queridos primos y primas que me han

ensefiado a nunca olvidar mi nifia interna y a vivir desde la empatia, la ternura y el amor.

Agradezco y dedico esto a la comunidad sorda por mostrarme la perspectiva que no
sabia que buscaba pero que encontré y me ha hecho crecer tanto como persona, me ha permitido
aprender una Lengua y Cultura que no podria describir en pocas palabras. También, las amigas
y amigos sordos que he podido conocer en el camino, me han permitido entender desde primera
fuente sus experiencias y aprendizajes, los cuales se proyectan en esta propuesta con mucha

humildad y respeto.

Dedico y comparto esta experiencia con mis amigas, comparieras humildes de este
pasar, nos hemos ensefiado tanto, hemos evolucionado, por eso agradezco nuestro proceso y lo

que hemos podido componer a raiz de nuestra amistad durante los ultimos 4 afios.

Por Gltimo, dedico a los y las profesoras que me han guiado: los de basica que me
cuidaron, los de media que me empoderaron y a los de la universidad que me mostraron tantas

posibilidades y mundos por los cuales navego en el ahora y espero continuar en el futuro.



Camila Paz Esperguel Idigora

Agradezco al universo y a Dios por haberme otorgado una familia maravillosa, quienes
han creido en mi siempre, dando ejemplo de superacion, humildad y sacrificio; ensefidndome a

valorar y querer todo lo que tengo a mi alcance.

A mi mama Maria Del Pilar Idigora Morales, papa Claudio Ernesto Esperguel
Villarroel, hermano Claudio Andrés Esperguel Idigora, mama Zunilda Del Carmen Villarroel
Aguilera, tata Rolando Esperguel Vera y abuelita Berta Quiteria Morales Navarro, les dedico el
presente trabajo, porque han fomentado en mi el deseo de superacién y de triunfo en la vida.

Muchas veces me han visto rendirme y aun asi no lo han permitido, me han ayudado a
levantar cada vez que me costaba, han sido mi panuelo de lagrimas y alegrias... me han ayudado

tanto, que le doy las gracias al universo y a Dios por mandarme a la mejor familia del mundo.

Agradezco eternamente y de corazén a la mujer que mas amo y ame en la vida, a mi
abuelita Berta, ella me vio crecer durante 28 afos, ella fue la mujer mas feliz del mundo cuando
le conté que habia entrado a la universidad, siempre creyé en mi y en mis capacidades, me
ensefid mucho sobre el amor, la empatia, la humildad y sobre todo de Dios. Lamentablemente
mi abuela no estd aqui conmigo, pero sé que desde el cielo ella me mira y esta orgullosa por

todo lo que he logrado.

A las profesoras Jacqueline Briones y Miryam Hernandez, por ser las mejores amigas,
profesoras y colegas de apoyo que he tenido durante estos largos 6 afios. Me han ensefiado
mucho sobre la inclusidn, de hecho, me han alentado a acercarme a la comunidad Sorda y seguir
aprendiendo Lengua de Sefias Chilena. La profesora Jacqueline, sin duda alguna, dejo una huella
inimaginable en mi corazon, no solo ha sido mi profesora de la Central de Recursos Pedagdgicos
para la Inclusion (CREPPI), sino que ha sido mas que profesora, amiga, madre, consejera, y

mucho mas. Siempre ha estado pendiente de mi y de mi bienestar.

A mi profesora guia de practica profesional, Claudia Pedemonte, por permitirme ser
participe de su hermoso curso 4to basico y por su entrega incondicional durante el proceso de
practica. Le dedico esto a la profesora porque se ha tomado el arduo trabajo de transmitirme sus

diversos conocimientos que corresponden a mi profesion. Pero ademas de eso, ha sido ella quien



ha sabido encaminarme por el camino correcto y quien me ha ofrecido sabios conocimientos

para lograr mis metas y todo lo que me proponga.

A mis amigas de la universidad y de la vida, por ser las mejores comparieras que he
conocido en toda la vida, por ser empaticas, amorosas, tiernas y lindas personas. Con ellas he
aprendido mas que mucho y le doy gracias a Dios por permitirme conocerlas y ser parte de sus

vidas.

Al profesor Jorge Matamala, por ser un profesor ejemplar y empético, me ha ensefiado
muchas cosas y agradezco eternamente su buena voluntad. Las ganas de seguir conociendo a

personas Sordas como yo y conocer de esta hermosa cultura.

Y finalmente, le doy gracias al Colegio Dr. Jorge Otte Gabler por abrir sus puertas y
darme la oportunidad de ejercer dentro del establecimiento. Conoci a profesores Sordos
maravillosos que actualmente son mis amigos, gracias a ellos pude aceptar al ciento por ciento
mi identidad Sorda, y conocer mas de esta hermosa cultura. La Lengua de Sefias, la cual sin
duda alguna me cambié radicalmente la vida, he tenido muy buena comunicacion desde

entonces y por esto le doy gracias al universo y a Dios por permitirme vivir esta hermosa vida.

Fabiola Andrea Donoso Mora

Mi sincera y profunda dedicacion a todas las personas que sientan curiosidad, a mis
comparieras de carrera y del seminario por la confianza y trabajo colaborativo, a la comunidad
sorda por abrirme los ojos, a mi familia y amigues, hermanes y sobrinos por sostenernos,
cobijarnos y motivarnos, al profesor Jorge Matamala por guiarnos con sabiduria y ternura, a
mi madre Norma Rosa Mora Bobadilla y a mi padre Eduardo Enrique Donoso Orellana por

permitirme la vida y por la incondicionalidad de su amor.



Silvana Andrea Ortiz Bignami

Dedico todo este trabajo a mi familia, quienes siempre me apoyaron y motivaron en los
momentos mas dificiles, cuando expresaba mis deseos de querer abandonar la tarea debido al
agotamiento y a las ganas de pasar mas tiempo con ellos/as, es por eso que dedico este seminario
a mi hijo Amaru Lobos Ortiz, por su comprension, compafiia y amor, por ser la inspiracion y

otorgar sentido a todo este proceso.

A mi amor y comparfiero David Lobos Jorquera, sin él no podria haber llegado hasta ac4,
su aporte es inmenso. Su abrazo en los dias mas dificiles, sus palabras cargadas de fuerza y

aliento, por la conversacion y amor.

A mi hermano Gino Ortiz Bignami por motivarme a estudiar después de varios afos y
creer en mi. Por las extensas conversaciones y reflexiones acerca de la educacion y la vida. Por

ser mi compariero desde que naci.

A mi madre Silvana Bignami Spencer, por darme la vida y porque sin su apoyo nada de
esto seria posible, por su motivacion, por cuidarme, por cocinarme comidita rica para que
siguiera estudiando y escribiendo. Por acompafar y jugar con mi hijo en esos momentos y por

decidir dar la pelea y estar junto a mi en este momento importante.

A mi papéa Fernando Ortiz Caceres por darme la vida y estar presente de alguna u otra
forma a pesar de las distancias fisicas y emocionales que envuelven nuestro vinculo, el amor y

la conexion existe.

No puedo dejar fuera a mis abuelos maternos Ester Spencer Guzman y Palmenio
Bignami Rayo quienes partieron hace ya muchos afios, pero que fueron y han sido parte
fundamental en mi vida. Tampoco puedo dejar fuera a mi tio Palmenio Raul Bignami Spencer,

quien partié hace poco tiempo y a quien guardaba mucho carifio.

A mis queridas humildes, mis amigas y compafieras desde el primer dia de clases en el

“Peda”, ha sido muy dificil para todas llegar hasta ac y lo hemos logrado juntas.



Renata Paz Pizarro Duefas

Culminando este proceso que he ido gestando durante 5 afios, le dedico el resultado de
este trabajo a mi familia, principalmente a mi mama Claudia Elena Duefias Donoso, quién me
presentd la posibilidad de estudiar pedagogia, con su constante apoyo me permitio permanecer
en ella y fue fuente de inspiracion de perseverancia. A mi abuela Ximena Elena Donoso
Gonzalez, por creer en mi y sentirse dichosa de mis decisiones, a mis hermanos Fernanda Paz

Lasalle Duefias y Vicente Humberto Pizarro Duefia por haber crecido juntos.

A mis amigas y compafieras que desde el dia uno de universidad hemos estado juntas
Silvana Andrea Ortiz Bignami, Fabiola Andrea Donoso Mora, Krishna Cristal Carcamo Salinas,
me siento afortunada de haber coincidido y no dejado de caminar una al lado de la otra, fuimos
contencién, comprension y amor, no puedo estar mas feliz de haber llegado hasta aca en su

compafiia.

A la comunidad sorda por abrir mi perspectiva, por ayudarme a ser consciente de lo que
implican las barreras comunicativas, por recibirme siempre con la mejor disposicion, por
ensefiarme lengua de sefias, especialmente a mi amiga y compariera Camila Paz Esperguel

Idigora.

A mis amigues que me acompafian en mis dias, que me suben el &nimo en tiempos

dificiles, que me hacen sentir comoda en mi diversidad.

A mis estudiantes que tuve y que tendré, gracias por la retroalimentacion constante, me

ayudan a desarrollarme mejor como docente y como ser humano.

Dedicado también a mis profesoras/es que a lo largo de la universidad me ayudaron a
entender por medio de la problematizacion como fui educada durante mi infancia y adolescencia
en los establecimientos educacionales en los que participe, gracias a €so hoy tengo una mirada

critica y herramientas para hacerlo distinto en mi rol como docente.

Una especial dedicatoria a Jorge Matamala, un privilegio haberlo conocido, agradecida
de que haya compartido sus experiencias, de haber conectado con sentires y pensamientos, de

haber normalizado tanto la risa como el llanto, cada sesion con él fue un regalo de sabiduria.

10



TIIAECE. e uveeneeeeeeneeeeneeerneensnesnsnsnsnssnsessnsensnssssnssnsessnsnnsnssnsnssnssnnsnnsnnsnnes 11

Dedicatorias. c.oveiieiiiiieiiniineiieiiniiieiiaioiitatesstintossssstonssssssnsossssnssnsssssniians 6
Resumen y palabras claves......cccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiniiiiieciciinsncn 13
RESUME €1 MOTS-ClES..euvuernrninininininrniiiiieiereretesasasasasasasasasasnsasssssssennn. 14
INtroducCion ....coeviiieiiiniiiieiiiiiiiiiiiiiiiiiieteiaretesssntosnsssessssnsssnsssnnsannenn 15
L 0T 0 (T 19
Capitulo I: Marco I0ZiC0.....ccvuiieiieiiniiieiiniiieiiiiieteatosecssssssssssssssssssssnnses 25
(0] 0111 0V 27
S {1 o= (o To ] P 32
V=00 o] (o]0 | - T PPN 33
Capitulo IT: Marco TeOriCo.....oceeeiiuiiiiieiiaiineeseiiniosessatonsosssssssssssssssonnses 42
-Contexto de escuela para personas SOrdas Y MUSICAsceeeeeeeserresensessescnsansansssnns 45
-Definicidn de sordera desde una perspectiva socio antropolO0giCa....ce.eeeeeereecnrennnne 48
-LENQUA 08 SEMAS. e eurentenriereaeerenreareaseesnsentesssnsonsessesensansessessnsansssnssnsaneins 49
VA 0t LY =T 4o Tol ] - T 55
- El sentido de la audicion y su relacion con el ritMO...cceeeieieeeieiniiniieccecnrnnnennnn. 59
-Paisaje sonoro Raymond Murray SChafer....eeeeeereeeiiiieeieceiiereeccecsenseacennnnn. 61
-De cdmo la educacion aposto al caballo equUIVOCaU0...eeeeeeeiierieeeeeneinreaceecnnannas 63
-Orientaciones para la implementacion del Decreto 67/2018 de Evaluacion, Calificacion
y Promocion Escolar. Unidad de curriculum y evaluaCion.....cceeeeeeeniieeiececncnnnnns 65
-ArtiStas Y referenteS SOMT0S. . ieeeeeeeireteeeeeetinteeeeeenrenceecescnsensessscnsansessnscnsas 72
Capitulo ITI: Analisis de Entrevista.........ccoveiiiiiiniiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnn... 81
-Entrevista a Sebastian Avalos, Artista SOrd0..c.eeeeieerernrierernreerernreesasnressnsnmnnn 83
-Entrevista al profesor Andrés Herrera, Colegio JOrge Ott0...ccvueeiieiernrierernrenannn 85
-Entrevista a Hilda Rodriguez, Escuela Anne Sullivan......cecveveieiiereniieriniiecnnen 89
-Entrevista a Camila Vargas, Colegio Santiago ApPOStOl....ceeeeiieeieeneeiineneceenennn. 92
=SINEESIS ENETEVISIAS. 1 eveurnreernrereerarrsesnsessesnsssasassssssnsssssnsssasnssssnsnssssnsns 97
Capitulo IV: Propuesta “Feria de Evaluacion Musical” ...........ccoveiiniininnnnnnn. 101



La Propuesta de Feria de intereses musicales para estudiantes Sordas, Sordos y
Sordez desarrolla como podria llevarse a cabo la feria comprendiendo uso del espacio,
materiales, tematicas y evaluacion de intereses a partir de la observacion y de los
comentarios de los propios estudiantes.

LT Tod (o =1 - PO 108
-DESArTOll0 Feria BStaCIONES . e eeeerreeeeeeeeeesseeesseeseeseessesssssssessssssssssssccassnnnnss 110
O 1] § (T 0= AT VO 120
Capitulo V: Conclusiones.......ccevveiiiiiiieiiinriiiieisierciesssesssnssssssssnsssnsssons 125
Capitulo VI: FUENES...c.eieieiniieinieeieeneeeeeraereecnssescnsesessnsnsassnsesessnsnsanses 133
AATICXO0S tevvrrrneeeseeeesssssssscseessssssssssaesssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssrnnnnns 140
ATICXOS Lrrrrnieeeeeeseseeeeeseeesssssssssscesssssssssssssssssssssssssssssssssscsssnnssssssssnse 142

En este anexo se encuentra la literatura consultada que conforma el Marco tedrico y que
sustenta la creacion de la propuesta. Se puede acceder a Decretos de ley, memorias e
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RESUMEN

El presente seminario tiene por objetivo la elaboracion de un instrumento de evaluacion
diagndstica, que pretende detectar los intereses musicales de estudiantes Sordos. Para la creacion
de esta propuesta nos hemos basado en la estructura de una feria y, por esto, se ha denominado
“Feria de Evaluacion Musical”. En cuanto a su configuracion, se centra en la creacion de cuatro
espacios de evaluacién de intereses y exploracion musical, los cuales se enumeran a

continuacion:
1.- Interpretacién musical en Lengua de Sefias Chilena.
2.- Representacion del sonido y el silencio a través del arte visual.
3.- Exploracion de instrumentos musicales y su relacion con el Cuerpo.
4.- Reflexion y problematizacion de experiencias musicales.

El propdsito de este trabajo es que los resultados de las evaluaciones constituyan una
fuente de informacion para las/los profesores, y de esta forma, puedan tomar decisiones de
gestion pedagogica en relacion con las clases de educacion musical de nifias, nifios y nifies

Sordos.

Para realizar esta propuesta, hemos realizado diversas acciones de investigacion, entre
ellas se encuentran: entrevistas, revision bibliografica, visualizacion de videos en internet,
revision especializada en hemerografia. Asi como también, y principalmente, el texto
Orientaciones para la Implementacion Decreto 67/2018 de Evaluacion, Calificacion y

Promocién Escolar.

Palabras Claves: Educaciéon musical, feria, evaluacion, nifias, nifios y nifies sordos.
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RESUME

Le présent séminaire a pour objectif 1’élaboration d’un instrument d'évaluation
diagnostique, qui vise a détecter les intéréts musicaux des étudiants sourds. Pour la création de
cette proposition, nous nous sommes basés sur la structure d'une foire et, pour cette raison, elle
a été appelée "Salon d'évaluation musicale". En ce qui concerne sa configuration, il se concentre
sur la création de quatre espaces d'évaluation des intéréts et d'exploration musicale, qui sont

énumérés ci-dessous:
1.- Interprétation musicale en Langue des signes chilienne.
2.- Représentation sonore et du silence par I'art visual.
3.- Exploration des instruments de musique et de leur relation avec le corps.

4.- Réflexion et problématisation d'expériences musicales.

Le but de ce travail c’est que les résultats des évaluations constituent une source
d'information pour les enseignants et les enseignantes, et de cette facon, ils peuvent prendre des
décisions de gestion pédagogique par rapport aux classes d'éducation musicale des filles,

garcons et enfants non binaire Sourds.

Pour la réalisation de cette proposition, nous avons mené diverses actions de recherche,
parmi lesquelles se trouvent: entretiens, révision bibliographique, visionnage de vidéos sur
internet, révision spécialisée en hémérographie. Ainsi que, et principalement, le texte
Orientaciones para la Implementacion Decreto 67/2018 de Evaluacion, Calificacion y

Promocién Escolar.

Mots-clés: éducation musicale, foire, évaluation diagnostique, filles, garcons et enfants

non binaires sourds.
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INTRODUCCION

El trabajo que se presenta a continuacion lleva por nombre “Feria de Evaluacion
Musical” y consiste en una Propuesta de evaluacion para la deteccion de intereses musicales a
la luz del Decreto Ley 67/2018 de Evaluacion, Calificacion y Promocion Escolar, en nifias,

nifos, nifies sordos.

Para crear esta propuesta hemos utilizado una metodologia de caracter cualitativo, que
nace por la deteccion de una necesidad en el contexto de la educacion especial en Chile,
especificamente sobre la relacion entre la comunidad Sorda y la asignatura de educacion
musical. Vislumbrando y analizando este problema, nos embarcamos en la revision de diferentes

fuentes que pudieran apoyar nuestra propuesta:
Antecedentes de contexto

En junio del afio 2015, se promulga el Decreto ley N.° 83 que aprueba criterios y
orientaciones de adecuacion curricular para estudiantes con necesidades educativas especiales
de educacion parvularia y basica. En dicho documento se declara que todos/as los y las
estudiantes, por derecho deben poder acceder a todos los contenidos y ejes del curriculum
nacional, y dado el amplio espectro de formas de aprendizaje, en el mismo Decreto ley N.° 83,
se propone la diversificacion de la ensefianza como respuesta. La diversificacion de la
ensefianza implica que, si existen condicionantes para una persona en particular que puedan
mermar su aprendizaje, se deben adecuar los contenidos, objetivos y evaluaciones de forma
que esa persona de igual manera pueda acceder a esa educacion. Es asi como en las escuelas
especiales para personas Sordas y en las escuelas con proyectos de Integracion Escolar (PIE)
pasa a ser obligatoria la asignatura de musica. Observando esta realidad nace nuestra
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propuesta.

Preguntas guias de la propuesta

¢Como se relacionan las personas Sordas y la musica?

¢Estan preparadas las escuelas especiales o los/as profesores de musica para implementar una

clase con estudiantes Sordos/as?

¢Como lo han resuelto hasta ahora?

Con el fin de hallar respuestas a estas preguntas, se utiliza como metodologia la
recopilacion bibliografica, hemerogréfica e iconografica, asi como también entrevistas a
personas relacionadas a los ejes tematicos de la propuesta, asi como la revision de material
audiovisual disponible en sitios web. También se consideran, como insumo para nuestro
seminario, las conversaciones y experiencias de cada una de nosotras en la comunidad Sorda
chilena y en las escuelas donde realizamos nuestras practicas profesionales. En este sentido
estamos muy agradecidas de todos aquellos profesionales y estudiantes Sordos que han aportado

en este devenir con su opinion y apoyo.

Como nutriente para nuestra reflexion y bajo el alero de la hermenéutica, nos acercamos
a literatura que intuimos podria aportar. Destacamos los textos por su relacion con el sonido y

el silencio.

1. “FEl paisaje Sonoro y la afinacién del mundo” de R. Murray Schafer y

2. “Tao Te King: el libro del tao y su virtud” de Lao Tse, en la version comentada por
Gastdn Soublette. El estudio de esta obra se refleja en el paradigma escogido, en la forma

en que trabajamos y proponemos nuestra respuesta al problema.
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En cuanto a la literatura técnica, consultamos los documentos: Decreto ley 83/2015,
Decreto ley 67/2018, asi como también las “Orientaciones técnicas para establecimientos
educacionales con estudiantes Sordos”. Todos estos textos emanados del Ministerio de
Educacion de Chile. También consultamos memorias de titulo que indagan en las mismas

problematicas:

1.- “Propuesta para mejorar la inclusion con estudiantes sordos en la asignatura de
musica del primero medio A del Liceo Polivalente Mercedes Marin del Solar A-5, Nufioa,
Santiago de Chile”. Autores: Ximena Arancibia Carrasco, Pablo Contreras Guzman y German

Williams Leiva. 2019.

2.- “Propuesta de actividades basada en cinco criterios para la planificacion de clases de
musica para estudiantes sordos vinculados al sistema nacional de educacion”. Autores:

Margarita Mufioz Bastidas y Pablo Hernandez Lerddn 2022.

Estas lecturas nos ayudaron a focalizar la problematica con el fin de responder con una
propuesta para indagar en los intereses propios de los y las estudiantes Sordos en torno a la
experiencia musical, para que luego, los profesionales que se hagan cargo de dicha asignatura
puedan tener una base sobre la cual fundamentar sus planificaciones curriculares de forma
coherente al curso que les corresponda. La propuesta se contextualiza para ler ciclo de
ensefianza general basica y consiste en una “Feria de Evaluaciéon Musical” que busca la
deteccidn de intereses en torno a la experiencia musical mas alla de lo que es meramente
auditivo. Comprendemos que la realidad de esta relacion -comunidad Sorda y musica- no es un

tema que esté ampliamente estudiado, por lo que la propuesta puede ser adaptable en el futuro
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a otros niveles de ensefianza, dependiendo del contexto de cada escuela que quiera implementar

esta propuesta de evaluacion diagndstica.

Finalmente queremos agradecer a las personas que participaron de este seminario

aportando sus experiencias y sabiduria a través de las entrevistas que realizamos.

Agradecimientos a:

Sebastian Avalos, Andrés Herrera, Camila Vargas e Hilda Rodriguez.
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GLOSARIO

El siguiente glosario pretende definir diez conceptos claves, con el objetivo de facilitar
la comprensién del texto, incorporamos en algunas definiciones enlaces para ejemplificar y/o
ver desde distintas perspectivas los conceptos seleccionados. Se espera que sea un recurso
valioso que fortalezca la propuesta.

1-Armonia: “Equilibrio, proporcion y correspondencia adecuada entre las diferentes

cosas de un conjunto” (Oxford language).
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2-Diversificacion: “La diversificacion es el resultado de la accion de diversificar. Este
verbo, por su parte, se refiere a hacer que aquello que tenia uniformidad o que carecia de
variantes, pase a ser variado y heterogéneo. Diversificar, en otras palabras, es aportar diversidad
(pluralidad).”

https://definicion.de/diversificacion/

3-Feria: La palabra "feria" tiene significados tan diversos como fiesta o "gran mercado".

Viene del latin feria, feriaren (en plural) "dias festivos", "dias de vacaciones".
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https://definicion.de/diversificacion/

http://etimologias.dechile.net/?feria#:~:text=La%20palabra%20feria%20de%20signific
ados,que%20recoge%201a%20frase%20d%C3%ADa

En nuestro seminario se refiere al lugar y momento festivo de exposicion y exploracion

de experiencias musicales para estudiantes Sordos.

4-Interpretacion: “Interpretacion, del latin interpretatio, es la accion y efecto de
interpretar. Este verbo refiere a explicar o declarar el sentido de algo, traducir de una lengua a
otra, expresar o concebir la realidad de un modo personal o ejecutar o representar una obra

artistica.

La interpretacion, por lo tanto, puede ser el proceso que consiste en comprender un

determinado hecho y su posterior declamacion.”

https://definicion.de/interpretacion/

5-Lengua de sefias: Es reconocida como el principal patrimonio de la Cultura Sorda.
(Herrera, 2019; p. 67). Continta exponiendo que: “Desde que se han encontrado dos personas
Sordas en el mundo se han conectado a partir de su experiencia visual y desde alli también han
desarrollado una forma de comunicarse y comprender lo que los rodea. (Herrera, 2019; p. 65).
Al igual que las lenguas orales, las sefias “surgen alli donde haya seres humanos que se
encuentran con regularidad, se aprenden y transmiten en el seno de las familias o0 comunidades
de hablantes o signantes incluso sin necesidad de instruccion formal y se usan con una amplia
variedad de propdsitos, como la interaccién social, la educacion, la transmision de conocimiento
cientifico, las narrativas y expresiones artistico-culturales, entre muchas otras.” (Herrera, 2019;
p. 95).

También, de la Paz menciona que las lenguas de sefias presentan diferencias respecto
de las lenguas orales. Su diferencia radica tanto en la modalidad visoespacial, propia de las

lenguas de sefias, como también en que estas son reflejo de la cosmovisidén de sus usuarios,
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constituyéndose en patrimonio de las comunidades Sordas que les dan vida. (de la Paz, 2012; p.
96). En “Educacion y Lengua de Sefias chilena 2019.

6-Melodia: “Una melodia es una secuencia lineal de notas que el oyente escucha como
una sola estructura. La melodia de una cancion esta en un primer plano y es una combinacion
de tonos y ritmos. Las secuencias de notas que componen una melodia son musicalmente

satisfactorias y a menudo la parte mas memorable de una cancion.”

https://blog.landr.com/es/la-melodia-en-la-musica/

Melodia 13
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https://ticmusmas.blogs.uva.es/materiales/melodia-13/

7-Metrénomo Visual: “Un metronomo es un dispositivo capaz de interpretar una
pulsacion continuada de un nimero determinado de pulsaciones por minuto (PPM). Dicho de

otra manera, es un aparato que genera un sonido corto, el cual se repite con precision cada
cierto tiempo.

Este artilugio sirve como referencia para los musicos al marcar los diferentes

“tempos” o compases musicales para conseguir tocar en armonia.”

https://neomusica.es/blog/por-que-utilizar-un-metronomo/
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8-Musicograma: “El término “musicograma’ fue creado por Jos Wuytack en la década

de los 70, como una forma de audicion musical activa dirigida inicialmente a nifios y jovenes.

El musicograma utiliza una representacion visual de la obra mediante diferentes
simbolos gréficos, que sirven de apoyo a la percepcion auditiva y facilitan la participacion de
aquellos que no conocen la notacién musical convencional.”

https://www.musicoguia.com/audicion-musical-activa-el-musicograma/

https://www.youtube.com/watch?v=D1o_Xnx6_e8

9-Ritmo: En su segunda acepcion, el diccionario Oxford Language define ritmo como:

“Forma de sucederse y alternar una serie de cosas (movimientos, palpitaciones,

’

acontecimientos, etc.) que se repiten periodicamente en un determinado intervalo de tiempo.’

Anexamos estos videos porque en la vida cotidiana existe un ritmo propio de la

naturaleza humana y de los elementos.

FOLI (there is no movement without rhythm) original version by Thomas Roebers

and Floris Leeuwenberg.

https://www.youtube.com/watch?v=IVPLIuBy9CY &feature=youtu.be

Mujeres hacen musica con agua de mar.

https://www.youtube.com/watch?v=z9yhCn3RrBA&feature=youtu.be
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10-Visual Vernacular: expresion artistica, narrativa que retne técnicas del teatro, la
pantomima, poesia y técnicas cinematograficas entre otras y es parte de la literatura y cultura de

las comunidades sordas.

Como referente histérico conocemos a Bernard Bragg, quién es probablemente el
creador de esta disciplina.

VISUAL VERNACULAR (VV) "PEZ" / Capitulo 2 Programa internacional.

https://www.youtube.com/watch?v=UzA_3ypPkyU&feature=youtu.be
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CAPITULO I:

MARCO LOGICO
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El capitulo que se presenta a continuacion da a conocer la problematica que impulsa
nuestra propuesta, la cual luego de realizar conversaciones con expertos las/los cuales nos
presentaron experiencias concretas donde se pudieron visualizar elementos que se conjugan
entre si, es que se da paso para comprender las barreras que se han presentado histéricamente

para las personas sordas y especificamente en el area de la evaluacion de la Educacién Musical.

Mas adelante se despliega el objetivo general y los especificos que nos propusimos
para guiarnos y generar un plan de trabajo, luego viene la justificacion la cual responde a la

pregunta ¢para que? realizamos esta propuesta, comprendiendo que no existe sélo un motivo.

Por ultimo, se presenta la metodologia la cual pretende aclarar: qué hicimos para
conseguir crear la propuesta, la organizacion que elegimos para trabajar en lo concreto, cuales
fueron las referencias que utilizamos y por qué fueron seleccionadas, y los tipos de instrumentos

que utilizamos para la recoleccion de datos.

Problema.

En Chile el nimero de estudiantes Sordos en la educacion regular ha ido aumentando
progresivamente durante la Gltima década, en el marco de los cambios de los discursos
educativos y marcos legales a nivel nacional, en los que se ha enfatizado la importancia de la
inclusion escolar. Actualmente el Ministerio de educacion (2022) informa que existen 2.227
estudiantes Sordos en el sistema educativo, que en una proporcién aproximada del 20% de
estudiantes Sordos se encuentran matriculados en escuelas especiales y un poco mas del 80%

estd matriculado en establecimientos con Programa de Integracion Escolar o también
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conocido como PIE (p.13). Con estos datos, es preciso decir que existe una cantidad
importante de estudiantes que requieren de una educacion musical de calidad frente a
todos los cambios que van surgiendo a nivel legislativo en cuanto a la educacién, y aqui es
donde surge nuestra problematica la cual esta relacionada a la insercion del Decreto ley N.°
83 del afio 2015 (Ver anexo 7), el que aprueba criterios y orientaciones de adecuacion curricular
para estudiantes con necesidades educativas especiales de educacion parvularia y educacion
basica, el cual tiene como objetivo fundamental la busqueda de la inclusién a través de la
diversificacion de la ensefianza comprendiendo la amplitud de la palabra ensefianza y también
el derecho de todas las personas a acceder a toda la informacion, independiente de sus
caracteristicas o condiciones. Por lo tanto, dicho decreto obliga a los establecimientos
educacionales con estudiantes Sordos a realizar todas las asignaturas del plan regular, ya sea en
escuela especial o en el Programa de Integracion Escolar (PIE), y por lo tanto a realizar la
asignatura de musica, entregando orientaciones para trabajar con los estudiantes, mas no un
programa de estudio que guie y provea a docentes y estudiantes de estrategias didacticas que

permitan lograr los objetivos propuestos desde el curriculo.

El caracter de obligatoriedad en la asignatura de musica comprende un sin fin de
desafios para acceder al curriculo, a continuacion, dejamos dos citas de la opinion de una

docente sorda difundida por el diario ElI Mostrador:

Como persona sorda que soy, antes de cuestionarme el tema, quise pedir
opiniones a mis amigos, compafieros y colegas del Instituto de la Sorderay del Centro
de Educadores Sordos sobre su experiencia y la necesidad de incorporar la asignatura
de musica en la ensefianza de los estudiantes Sordos y Sordas en las escuelas especiales

y en los establecimientos educacionales con el Programa de Integracion Escolar (PIE).

28



La mayoria me comentaba que recibieron clases de mdsica con una sensacion de trauma,
incomodidad e incoherencia. Unos muy pocos me comentaban que tenian profesores que
hacian la clase en forma creativa a través de las vibraciones con distintos instrumentos
musicales que tenian sonidos vibrantes, vibraciones a través de globos o sistema de luces

intermitentes. (Ortuzar Paula, 2018; parr.4).

Mas adelante, nos cuenta que existe una diversidad en cuanto al grado de pérdida auditiva de

cada persona Sorda:

Algunos pueden tener este sentido en algin grado, otros lo perdieron, pero siguen
con los recuerdos sonoros. Hay algunos que acceden a la musica sin ninguna adaptacion.
Unos muy pocos disfrutan de la musica de alguna forma sin oirla. Algunos utilizan la
musica a través de otras vias como la vibracion, con ejemplos visuales o la
interpretacion de canciones en Lengua de Sefias para poder llegar a entenderlas.

(Ortuzar Paula, 2018, parr. 5).

Para terminar con su discurso nos cuenta que es importante para poder llevar a
cabo dicha inclusion es necesario que al realizar las orientaciones y adecuaciones se priorice la

perspectiva de las mismas personas sordas para asi generar una real inclusion.

Dicho lo anterior es que nos mueve la necesidad de encontrar un punto donde esto pueda
ser posible, y luego de observar a lo largo de nuestra carrera universitaria, conversaciones con
personas Sordas, entrevistas formales, seminarios sobre y con personas Sordas, es que
decidimos que para proponer alglin tipo de acciones y evaluaciones para el estudio en la
asignatura de muasica para personas Sordas, es necesario primero preguntarles a los estudiantes

en qué se interesan realmente, qué significa para ellas y ellos este camino. Entendemos
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también que la educacién es un derecho para todas las personas, sin importar sus
caracteristicas o condiciones, y que desde esta perspectiva de derecho también es importante
recalcar el derecho a la cultura de cada quien. Si bien, la obligatoriedad de la asignatura pone
en tension la situacidn de las escuelas especiales y escuelas con Programa de Integracion Escolar
(PIE) con respecto a esto, puede verse como una oportunidad de atender a ese derecho de acceso
a la cultura en todas sus formas. Desde aqui se revela la importancia de poder construir en
conjunto a la comunidad Sorda, entendiendo sus intereses y necesidades con respecto a la

experiencia musical.

Desde el paradigma sociocultural es importante que las propias personas puedan
construir sus aprendizajes de acuerdo a su propia identidad. También es importante que para que
las personas Sordas puedan tener experiencias musicales, existan oportunidades adecuadas a sus
condiciones que les permitan experimentar sin padecer. Es decir, que el ambiente tenga una
acustica adecuada que potencie las vibraciones, que se implementen ayudas técnicas como
chalecos vibratorios, que se amplifique el sonido a través del uso de globos, o que se potencie
el movimiento y el uso de luces y colores en el espectaculo, ademas de poder contar con un/a

intérprete en Lengua de Sefas capacitado.

Objetivos del Seminario.

Objetivo General.

Desde el analisis del texto, “Orientaciones para la Implementacion Decreto 67/2018
de Evaluacion, Calificacion y Promocion Escolar”, a la luz de la Hermenéutica, y teniendo
como respaldo los textos, “El Nuevo Paisaje Sonoro” y el “Tao Te Ching”, mas entrevistas a
profesores especialistas, asi como la revision de videos en internet, y la revision en
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hemerografia, se busca generar una propuesta de estrategias de evaluacion inicial, a través
de la observacion y resignificacién del acto artistico musical, mas especificamente en los
sonidos, silencios y vibraciones de las actividades de mdsica, en centros educativos en que se

trabaje con nifias, nifios, nifies sordos.

Objetivos Especificos.

1.- Realizar una recopilacion de los textos relacionados con sordera, evaluacion, masica y

taoismo, entre otros.

2.- Seleccionar fuentes que sustentan nuestra propuesta de acuerdo a criterios de coherencia con

el problema y objetivo planteado en el presente seminario.

3.- Pesquisar los colegios donde se trabaje la clase de Educacion Musical para estudiantes

Sordos.

4.- ldentificar las concepciones del equipo docente acerca de las estrategias de evaluacion
ocupadas por las/los profesores de educacion musical, de los centros educacionales

seleccionados. (Entrevistas).

5.- Analizar las acciones de apoyo que generan los docentes para la evaluacion formativa y

autoevaluacion de los estudiantes.

6.- Elaborar una propuesta con estrategias evaluativas Diagndsticas para la deteccion de

intereses, que atiendan a estudiantes Sordos, en la clase de musica.
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Justificacion

Dentro de este marco nuestra propuesta pretende una llegada, tanto para estudiantes
sordos como para los docentes de educacion musical, ya que los aportes entregados permitiran
que las clases de musica adquieran otra perspectiva desde la diversidad. Como sefiala el Disefio
Universal del Aprendizaje (DUA) es importante pensar las estrategias desde un inicio, para
que de esta forma los estudiantes puedan tener una predisposicion positiva al aprendizaje y el
docente pueda enfocar su atencion en las necesidades educativas e intereses presentes en cada

uno de ellos.

Esta propuesta de evaluacion inicial servira de referente para futuras propuestas que
busquen alcanzar objetivos similares a los planteados anteriormente, ya que este seminario

considera una reflexion critica a partir de realidades evaluativas observadas.

Los conceptos en los que se profundizan, sonido, silencio, ritmo y vibracion nos
permitiran valorar nuevas fuentes de creatividad por medio de autores competentes en el asunto
como lo es Murray Schafer y Gaston Soublette, buscando que tanto profesores como
estudiantes afiadan al factor humano y comunitario diferentes horizontes de sabiduria

pedagdgica.

Desde el enfoque que nos planteamos, es también importante observar que dentro de la
implementacion del curriculum nacional -observado a través de las practicas en escuelas y de
nuestra propia experiencia educativa- las artes generalmente quedan excluidas, o0 no son

valorizadas de la misma forma que otras disciplinas.
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En el documental “Ultimo afio” del afio 2017 se muestra una marcha realizada por la
comunidad Sorda de Santiago de Chile, en la que algunos y algunas de sus participantes dan su
opinidén con respecto a los derechos linglisticos de las personas Sordas. ¢Por qué referenciamos
esto? Una de aquellas opiniones viene de Juan Luis Marin, profesor Sordo y actual director del
Colegio Dr. Jorge Otte Gabler, quien nos indica la necesidad apremiante de las personas de
poder comunicarse desde su propia naturaleza, en este caso, en Lengua de Sefias chilena (LSCh),
con el fin de poder expresar el mundo interior, porque cuando las personas no tenemos la
oportunidad de expresarnos, nos frustramos y truncamos nuestro desarrollo (Corvalan,
Espinoza, 2017; min. 53: 36). El se refiere a la Lengua de Sefias, pero nosotras lo extrapolamos,
ya que vemos que por medio de las artes esto también puede realizarse. Las artes, en cualquiera
de sus formas y en el marco de la educacion, son un medio de desarrollo y crecimiento personal;
facilitadoras de la expresion, comunicacion y comprension entre las personas. Por tanto, se hace
también urgente revalorizar el rol de las disciplinas artisticas en las practicas educativas, aun
entendiendo que paradigmaticamente en las escuelas se tiende a priorizar asignaturas como

lenguaje y matematicas.

Metodologia

A continuacidn, se presenta la metodologia utilizada en este seminario con la finalidad
de contextualizar el proceso respondiendo al coémo, cuando, dénde y qué instrumentos se
utilizaron para poder abordar los objetivos propuestos inicialmente en base a nuestra

problematica.
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Partimos dando a conocer que dicho proceso se realiz6 desde el paradigma interpretativo
ya que busca comprender e interpretar el acontecer en las escuelas de Sordos especificamente
en la asignatura de Educacion Musical, la cual es de caracter obligatorio desde la insercion del
Decreto ley N.° 83 del afio 2015, el cual invita a diversificar la ensefianza y no eximir a los
estudiantes que presentan alguna Necesidad Educativa Especial (NEE). Por lo tanto, existe un
camino recorrido por las escuelas y sus profesores -principalmente Educadores Diferenciales-,
los cuales han generado diversas estrategias que han marcado un precedente en la educacion
chilena y por lo mismo nuestra investigacion “Busca la comprension de los hechos mediante
métodos cualitativos que le proporcionen un mayor nivel de comprension personal de los

motivos y creencias que estan detras de las acciones de las personas.” (Mora, 2005; p. 88).

En coherencia con lo anterior, utilizamos el método hermenéutico el cual viene del
vocablo griego hermeneia que significa el acto de la interpretacion. En sus inicios fue la base
para el conocimiento teoldgico, pero mas tarde se propago hacia el campo de las ciencias
sociales “sobre todo por la necesidad de reconocer al historicismo como elemento fundamental

para el desarrollo de las sociedades”. (Carcamo, 2005; p. 206).

Posicionandonos desde ese lugar es que podemos comprender e interpretar los cambios
que ha sufrido la educacion de personas sordas con el pasar de los afios desde que comienza a
estar vigente del Decreto ley N.° 83/2015 que, como ya mencionamos anteriormente, invita a
diversificar la ensefianza y no eximir a los estudiantes que presentan alguna Necesidad
Educativa Especial (NEE), en conexion con la nueva mirada de la evaluacion que propone el
Decreto ley N.° 67/2018, de Evaluacion, Promocién y Calificacion Escolar; emanado desde

la Unidad de Curriculum y Evaluacién. En el cual se sefialan los Principios orientadores que
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deben guiar el proceso de evaluacion para el aprendizaje en todos los establecimientos de

nuestro pais.

Dicho esto, utilizamos esas bases legales para primero comprender el contexto histérico
de la implementacion de la asignatura de Educacion Musical en Escuela de Sordos, a través de
las entrevistas realizadas a Educadores Diferenciales. Cabe mencionar que no se pudo realizar
un trabajo en establecimientos con estudiantes Sordos integrados, es decir en colegios regulares

con Programa de Integracion Escolar (PIE).

Por otra parte, la hermenéutica nos permitié realizar un analisis de las entrevistas a
personas Sordas enfocadas al area del arte, especificamente el arte visual las cuales contenian
preguntas que buscaban comprender su experiencia educativa (escuela y universidad), sobre la
cosmovision Sorda y aspectos relacionados a su area de estudio. La organizacion que elegimos

para poder abordar el trabajo fue:

1.- Reunirnos peridédicamente una vez a la semana de manera grupal ya sea con o sin el

profesor guia o en parejas dependiendo de la temética a trabajar.

2.- Revision de diferentes fuentes, documentos legales, bibliografias atingentes al tema
de la sordera, material que nos acercd al desarrollo de la sabiduria en el contexto escolar
diferencial. En cuanto a la seleccidn de la fuentes escritas, fue un trabajo que hemos realizado
desde el principio de nuestra formacion académica, luego al pasar de los afios en la eleccion de
especialidad en donde la mayoria escogid la especialidad de Problemas de Audicion y Lenguaje,
fuimos acercandonos a textos que nos permitieron conocer tedricamente las estrategias de
educacion de las personas Sordas al igual que estrategias de educacién artistica, también se

revisé el marco legal el cual conocimos durante nuestra formacién debido a que son parte del
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trabajo que realiza el Educador diferencial y por lo tanto siempre las ideas que surgieron partian
desde ahi pero luego al leer detenidamente el Decreto ley N.° 83/2015 y el Decreto ley N.°

67/2018 fuimos conectandolo con los objetivos que le dan vida a nuestra propuesta.

En cuanto a la base filoséfica del marco tedrico nuestro profesor guia nos invit6 a
acercarnos al texto El Tao Te King, el cual nos hizo repensar constantemente nuestro quehacer
en terreno, analizando, cavilando, meditando los textos y profundizando en las conversaciones
donde retroalimentamos nuestras ideas, siempre teniendo de fondo el propdsito de nuestra

propuesta.

3.- Durante el proceso de préactica profesional reflexionamos y sistematizamos sobre las

distintas posibilidades de aplicacion de la propuesta.

4.- Realizamos entrevistas formales y no formales, ya sean conversaciones cotidianas
con personas Sordas, también al asistir a presentaciones artisticas conformadas por y para

personas Sordas.

5.- Discutimos sobre instrumentos de observacion de clases de musica en las que algunas

tuvieron la oportunidad de participar.

6.- Redaccion y correcciones constantes del texto del seminario.

7.- Por ultimo, seleccionamos parte de videografia en Lengua de Sefias, la cual es
esencial en nuestra propuesta debido a que es el principal medio tecnoldgico por donde se

transmite la Literatura Sorda.
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¢ Qué tipo de instrumentos utilizamos?

El tipo de instrumento que utilizamos y disefiamos para la recoleccion de datos en los
establecimientos educativos fue la entrevista cualitativa, de tipo semiestructuradas, por ende, se
dichas entrevistas se caracterizaron por el valor que se le dio flexibilidad. Elaboramos una
guia con preguntas a realizar a nuestros entrevistados y fuimos incorporando preguntas que

surgieron dentro de la conversacion.

Se llevaron a cabo 4 reuniones con la finalidad de conversar e intercambiar informacion
acerca de la implementacion de la asignatura de musica en los establecimientos educacionales
para estudiantes sordos y con la finalidad de indagar en la experiencia musical de personas
sordas, los instrumentos de evaluacion utilizadas por los profesores y por ende sus estrategias

didacticas.

Las entrevistas se realizaron de manera presencial a lo largo del segundo semestre del
afio 2022, el andlisis de la informacidn obtenida se realizé en conjunto permitiendo articular las

experiencias de los entrevistados desde una mirada critica y global.

Teniendo como respaldo las ideas generales que nos propone la hermenéutica, se realizd
un analisis de las entrevistas para asi generar unidades tematicas o de analisis que nos
permitieran poner el foco en los aspectos que consideramos mas pertinentes para nuestra
propuesta. También aplicamos la entrevista semiestructurada a personas Sordas luego de sus

presentaciones para poder comprender en mayor cabalidad su trabajo.
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Como mencionamos anteriormente es preciso decir que para llegar a los resultados
hemos recorrido un largo camino desde nuestros primeros afios de formacion académica, donde
fuimos tomando ideas de los ramos cursados en la universidad tales como: Evaluacion
Educacional, Educacion del Sordo, Educacién Inclusiva, Estrategias de Expresion Artistica,
Diversidad y Educacion, Cursos de Lengua de Sefias Chilena, Practicas intermedia y profesional
en escuelas y colegios de personas Sordas. Por otra parte, estan los seminarios a los que hemos
podido asistir, como el Lanzamiento internacional online del proyecto “MIS PRIMERAS
SENAS” de la Fundaciéon Lobulo Temporal, el seminario de exploracion online de exploracion
y practica corporal dirigido a la comunidad Sorda “Un Cuerpo Imaginado” impartido por el
Centro Cultural Escénica y Movimiento y asistencia a presentaciones artisticas accesibles para
la comunidad Sorda. Desde ahi hemos ido tomando insumos y percolando, tamizando para poder

llegar a las ideas expuestas aqui.

Existen también las reflexiones que nos han hecho conscientes de los topicos tratados en
el presente seminario las cuales se han realizado bajo el alero de la filosofia comunitaria o

intercultural la cual nos invita a:

“aprender a ver los procesos prdcticos en los que tiene lugar eso que llamamos saber,
para que nuestro saber sepa cuando, donde, con quién y por qué aprende lo que sabe. Se
trata, dicho de otro modo, de hacer una biografia y una radiografia de nuestros
conocimientos, y de volver a tener en cuenta como conoce la gente y qué es lo que le interesa

dentro de los saberes tradicionales.” (Gourmet, 2004; p. 26).

La idea anterior se relaciona con los paradigmas que hemos tenido que cuestionarnos al

ser un grupo humano que pertenece a distintas culturas, la Cultura Sorda y la oyente, las cuales
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han ido dialogando, constantemente para poder comprender de primera fuente mediante la
participacion en la comunidad sorda, ya sea en colegios, muestras artisticas, conversaciones en

el cotidiano con personas sordas y oyentes que se desenvuelven en la musica.

“Quien estd consciente de su claridad
pero asume la obscuridad
se vuelve el modelo del mundo.
La Virtud eterna no lo abandona

y retorna al estado original”

(Soublette, 1993; p. 99).

En los comentarios de Gaston Soublette sobre el poema anterior menciona que

la palabra claridad y oscuridad corresponden a las palabras blanco y negro (Pai
y Mei), nosotras agregamos la audicion, la sordera y el silencio, lo cual obviamente, se
refiere a la profunda comprension que el Sabio tiene del sentido de acontecer universal
con su permanente vacuidad mental en la que justamente se afirma su estado de
receptividad, por la ausencia de las proyecciones activas del yo en sus acostumbradas

elaboraciones intelectuales (p. 100).
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Guia nuestra propuesta el poder tener una perspectiva de dialogo entre las dos culturas
la sorda y la oyente y revalorar la importancia de que se “asuma la obscuridad”- como dice en
la segunda estrofa- que en este caso seria el silencio o la cultura Sorda como algo que podemos
no entender o no se ajuste a lo que ya conocemos, pero no significa que no exista ni que carezca
de complejidad en la cual profundizar, al contrario es parte del todo y se complementa al igual

que la claridad y la obscuridad, el sonido y la sordera o el silencio o el Pai B y Mei & .

¢ Qué trabajo se realiz6 luego de la informacion recaudada?

En consecuencia, luego de la informacion recaudada en entrevistas, hemerografia,
videos y textos especializados. Fuimos conectando y reflexionando, desde el paradigma,
metodologia y pensamientos mencionados anteriormente, los aspectos que se conectaban entre
si, para asi poder definir un marco tedrico de nuestra propuesta que permitiera ampliar y al
mismo tiempo enmarcar, valga la redundancia, la tematica de la Educacion Musical su

evaluacion en contextos educativos donde haya estudiantes Sordos.
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CAPITULO II:

MARCO
TEORICO.
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En el siguiente capitulo titulado Marco Teorico, realizamos una revision y seleccion de
textos y conceptos, asi como informacion que consideramos pertinente para la creacion de
nuestra propuesta "Feria de Evaluacion Musical" en torno a grandes ejes o temas relacionados

a educacion, decretos, cultura Sorda, evaluacion, valoracion del silencio y ritmo.
Los subtitulos que se pueden encontrar son:
- Relacion de las personas sordas con la masica,
- Contexto de escuela para persona Sordas y musica,
- Definicién de sordera desde una perspectiva socio antropolégica,
- Lengua de sefias,
- Visual vernacular,
- El sentido de la audicién y su relacion con el ritmo,
- “Paisaje sonoro” texto de Raymond Murray Schafer,
- “De como la educacion apost6 al caballo equivocado” texto de Frank Smith,

- Orientaciones para la implementacién del Decreto 67/2018 de Evaluacion, Calificacion

y Promocion Escolar. Unidad de curriculum y evaluacion,
- Artistas y referentes Sordos.

Este capitulo significo un trabajo colaborativo donde se intentd abarcar lo que
considerabamos importante respecto al patrimonio cultural proveniente de las experiencias de
las personas Sordas y sus referentes, también nos sirvié para analizar el paradigma educacional
establecido en otra época que persiste hoy en dia y que por lo cual no responde a las nuevas

necesidades educativas emergentes.

En cuanto a la evaluacion educacional y los decretos que la regulan nos sirven de
antecedentes para situar nuestra propuesta de ""Feria de Evaluacién Musical™ en la realidad

chilena y en la asignatura de musica con enfoque hacia personas Sordas, considerando lo propio
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de lamusica como es el ritmo y a la vez la discriminacion de sonidos en funcion de la integracion

a las comunidades auditivas y valoracion del silencio.

Contexto de Escuelas para personas Sordas y musica

En la Regién Metropolitana, especificamente en Santiago, conocemos tres escuelas

especiales para personas Sordas.

1.- Escuela Doctor Jorge Otte Gabler (del instituto de la Sordera), ubicada en la comuna de
San Joaquin.

2.- Escuela Especial Anne Sullivan de la comuna de El Bosque.
3.- Escuela Santiago Apostol de la comuna de Santiago.
De estas tres instituciones, solo la Escuela Jorge Otte cuenta con ensefianza media.

Estos establecimientos son gratuitos para los y las estudiantes y los tres establecimientos
se encuentran actualmente trabajando desde el enfoque Intercultural Bilingie, que es un modelo
que se ha desarrollado desde la busqueda por la aceptacion y el reconocimiento de la diversidad.
Asi destaca el uso de la lengua materna como vehiculo de aprendizaje para cualquier otra
disciplina o asignatura. En el caso de la comunidad Sorda de nuestro pais, su lengua materna es
la Lengua de Sefias Chilena (LSCh). Este paradigma en la educacion de las personas Sordas

se basa

“(...) en una concepcion socio-antropologica de la persona Sorda, la cual considera su
cultura y la participacion de ellos en la educacion. Este enfoque plantea, principalmente, que
la exposicion temprana a la lengua natural de los Sordos junto con la interaccién cotidiana con
adultos Sordos, permiten que el nifio y nifia, poco a poco, de significacion a sus aprendizajes,

desarrollando asi sus capacidades cognitivas”
(Instituto de la Sordera, 2014).

Siendo este el enfogue, podemos entender la importancia de las decisiones y opiniones

de cada persona y colectivo en su propio aprendizaje, y también el empoderamiento que es
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necesario para decidir desarrollar una disciplina, en tanto ésta es pertinente y/o necesaria para

su desarrollo personal y humano.

Al evaluar las situaciones actuales de la asignatura de musica en cada uno de estos tres
establecimientos, pudimos encontrarnos con realidades diversas, pero con varios puntos en
comun. Para poder visualizar un contexto, realizamos entrevistas a profesores de asignatura y
jefaturas de UTP y también tuvimos la oportunidad de observar algunas clases. De ahi se
desprenden las siguientes observaciones:

Como ha sido indicado anteriormente, el Decreto de ley N.° 83.- a la vez que indica
diversificacion, con su implementacion marca un hito de obligatoriedad para todas las
asignaturas. Para las escuelas especiales de Sordos esto también aplica, pero ;Que ocurre con la

experiencia de la asignatura de musica en un contexto donde las personas no escuchan?

Para esto es necesario comprender que dentro de la misma comunidad Sorda hay

diversidad en cuanto a los tipos de sordera.
Personas Sordos profundos que no perciben nada del rango auditivo humano,
Personas hipoacusicas que pueden percibir cierto rango de frecuencias muy variables,

Personas que usan ayudas técnicas como audifonos o implantes cocleares para ampliar el

espectro de su nivel de audicion.

También es importante visualizar que en el curriculum de la asignatura los objetivos se
enlazan a diferentes dimensiones de la experiencia musical; asi, algunos son netamente
auditivos y otros son de caracter mas cultural otros de tipo corporal. Debido a esto, por
ejemplo, en la escuela Dr. Jorge Otte se realiza la asignatura de musica desde el eje de la
expresion corporal. Del total de objetivos curriculares ya priorizados, escogen aquellos que no

tienen la dimension auditiva y trabajan desde el movimiento y lo visual.
(Herrera, entrevista, 28 de junio de 2022).

En la Escuela Anne Sullivan la realidad es distinta: trabajan con el enfoque

intercultural Bilinglie desde hace tres afos aproximadamente, lo que ha requerido una
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reestructuracién del proyecto educativo muy desafiante. Con respecto a la asignatura de musica,
la jefa de UTP Hilda Rodriguez nos indica que con la implementacion de la asignatura se ha
realizado un proceso lento, que se ha abordado junto al equipo de fonoaudiologia de la escuela,
enlazando los objetivos del gabinete fonoaudioldgico con los objetivos del curriculum musical,
sobre todo los de los primeros afios de ensefianza. De esta manera, la clase de musica es realizada
por el equipo de fonoaudiologia en co-docencia junto a la profesora del curso. “Después la
asignatura se aborda desde los objetivos mas historicos... desde lo que es la musica, desde la
cultura, mas del pais...” es decir, priorizando los objetivos mas culturales que los auditivos-

musicales. (Rodriguez, Comunicacion personal, 20 de octubre del 2022).

En esta escuela - que es la escuela especial de Sordos mas antigua de Chile y de
Latinoamérica- tampoco hay un coro en Lengua de Sefias o algo similar, porque requiere de una
reflexion ya que es un tema delicado el uso de la Lengua de Sefias como patrimonio de la
comunidad Sorda, y como la asignatura no es prioridad en estos momentos, esa conversacion

no se ha realizado.

Por otra parte, en la escuela Santiago Apdstol, la realidad es diferente. Ahi si se realiza
la asignatura de musica como tal, pero también ha sido un proceso por el que han transitado
distintas experiencias, desde la experimentacion con instrumentos realizada por un musico (no-
docente) hasta el actual desarrollo de la clase realizada por una profesora diferencial que también
es intérprete en Lengua de Sefias Chilena de mdsica. En esta escuela pudimos realizar la
observacion de una clase en primero basico. En esta clase, luego del saludo inicial, comenzaron
realizando una activacion a través de un musicograma creado por Javier Navarro con la cancion
“Pink Panther” de Henry Mancini, actividad en la cual los y las estudiantes percuten
corporalmente siguiendo pictogramas gque se van destacando segun el ritmo de la musica.

https://www.youtube.com/watch?v=D1o_Xnx6_e8&ab_channel=JavierNavarroLovera

Luego de esa actividad de activacion, comienzan a ensayar para una presentacion con
instrumentos no convencionales. Con baquetas y percutiendo tarros de pintura vacios como
tambores, lo que se conoce como “Banda Baquet”, de fondo suena la cancion “Thriller” de
Michael Jackson. Todos los estudiantes junto a la profesora realizan los movimientos y toques

al unisono. Los movimientos son todos coreografiados y usan los golpes entre baquetas,
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baqueta-tarro, encima, por el lado, en la orilla, baqueta-suelo y también dejan momentos de
silencio. Se observa claramente un trabajo de ritmo, repeticion, memoria y lateralidad,
principalmente trabajados desde la imitacion. También se observa un trabajo de creacion, en la
que los y las estudiantes hacen sugerencias de las secuencias que podrian continuar el trabajo
que ya estan ensayando. La profesora las considera y las incluye, realizando asi un trabajo en

conjunto y horizontal.

Estas tres realidades que pudimos observar nos entregan importantes insumos para
poder realizar esta propuesta, tanto desde la perspectiva humana emocional, como desde la
perspectiva mas técnica de estrategias y metodologias para aplicar en este contexto.

Definicion de Sordera desde una perspectiva Socio

antropoloqgica

Gracias a diversas observaciones y estudios desde la década de los 60 hasta la
actualidad, se comienza a vislumbrar un enfoque socio-antropolégico de la Sordera. Sin
embargo, a pesar de las investigaciones “Tradicionalmente, los nifios Sordos han sido
catalogados desde el punto de vista médico como nifios discapacitados” (Veinberg, 2002; p.
37). Esto debido a que su desarrollo ha sido comparado con el de nifios oyentes, lo cual no seria

pertinente desde una perspectiva socio antropologica.

Es importante sefialar que cualquier nifio o nifia, (oyente o Sordo) que sea desprovisto
de una estimulacion temprana, sin la posibilidad de desarrollar sus habilidades de manera
integral, podria ver comprometido su desarrollo. Un nifio Sordo que crece en un ambiente de
comunicacion linglisticamente inaccesible para €l estard expuesto al riesgo de ser retrasado y
restringido en su desarrollo social e intelectual (Heilling, 1995, en Veinberg, 2002; p.37), esto
es lo que ocurre en el caso de la educacion oralista, el nifio o la nifia Sorda crece en un entorno
inaccesible, y desde este enfoque médico se pretende rehabilitar para que puedan integrarse a la

escuela y a la sociedad.
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Todo esto denota una visidn hegemdnica entre oyentes y Sordos lo que termina
desencadenando entre otras cosas, la exclusion de la lengua de sefias obligando a los nifios y a
las nifias asimilarse a la lengua superior méas prestigiosa. (Veinberg, 2002; p.41).

Los Sordos pertenecen a una comunidad que comparte una lengua en coman: la lengua
de sefias, tradiciones, costumbres y valores. Conforman una minoria linguistica, comparable a
otros nifios hablantes no nativos del espafiol. (Veinberg, 2002; p.37) La diferencia se encuentra
en la modalidad de recibir y transmitir el mensaje, en el caso de las lenguas de sefias estas
ocurren en modalidad viso-gestual y no en modalidad auditivo- oral, como es el caso de las
lenguas orales. (Veinberg, 2002; p.37).

La verdadera problematica radica en que son multiples los factores que desencadenan
las dificultades y discriminaciones que experimentan los/as nifios/as Sordos al interior de
las comunidades educativas. Es importante para avanzar en materia de inclusion, que exista una
participacion de la comunidad sorda dentro de las instituciones, es decir, necesariamente se debe
contar con docentes y funcionarios sordos al interior de los establecimientos. “La sordera es un
factor critico dentro de las aulas con maestros oyentes y alumnos sordos” (Veinberg, 2002;
p.41), esto es relevante no solo para que la comunicacion sea fluida, y el nifio/a Sordo/a tenga
acceso a la totalidad de la informacion y no solo a una parte de esta, sino que también es
fundamental en la construccion de su identidad, la cual debe basarse en la identificacion con

adultos modelos sordos.

| engua de Senas

“desde que se han encontrado dos personas Sordas en el mundo se han conectado a
partir de su experiencia visual y desde alli también han desarrollado una forma de

comunicarse y comprender lo que los rodea.” (Pérez et al. 2019; p. 65).

Desde enero del afio 2021 la Lengua de Sefias chilena (LSCh), se reconoce como

lengua oficial de las personas Sordas, descrita como “lengua natural, originaria y patrimonio
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intangible de las personas Sordas, asi como también el elemento esencial de su cultura e
identidad individual y colectiva” (Ley 21.303, 2021, articulo 26; p. 98). Dicho eso decidimos
incluir en nuestro marco tedrico un apartado que profundice mas en la Lengua de Sefias y sus
caracteristicas, debido a que permite al lector, que no esté al tanto de ciertos conceptos
especificos, comprender sus caracteristicas, su importancia, su funcionamiento y, finalmente,

cdmo se relaciona con nuestra propuesta.

¢ Qué es la lengua de sefias?

Para comprender y profundizar elegimos el libro “Educacion y Lengua de Seias
Chilena: Desde la experiencia Sorda a la interculturalidad y el bilingiiismo” del afio 2019
coordinado por la profesora Valeria Herrera Fernandez y escrito por personas de la
comunidad Sorda. Nos parecid pertinente debido a que es parte fundamental de la literatura en
Chile de esta area. En el mismo, se menciona que la Lengua de Sefias es la lengua natural de las
personas sordas y el principal patrimonio cultural, se usa con una amplia variedad de
propdsitos como la interaccién social, la educacion, la transmision de conocimiento cientifico,

las narrativas y expresiones artistico-culturales, entre muchas otras. (Otérola, Alvarez; p. 95).

Es sabido que la lengua de sefias no es universal, pero si existe la lengua de sefias
internacional la cual segin la ONU (2022) es utilizada en encuentros internacionales o
situaciones donde hay dos o mas personas de diferentes paises en viajes con el objetivo de
socializar. Es menos compleja que las lenguas sefias naturales y tiene un léxico limitado. En
consecuencia, cada pais tiene una lengua de sefias y la utilizada en Chile es la Lengua de Sefias

Chilena la cual surge a partir de diferentes agrupaciones y federaciones para Sordos del pais.
Caracteristicas de la LSCh.

A continuacion, se describirdn de modo general como se diferencian las lenguas orales

de las lenguas de sefias y se ahondara en los recursos utilizados en esta Gltima.

Como menciona la autora de la Paz (2019), las lenguas de sefias presentan diferencias

respecto de las lenguas orales. “Su diferencia radica tanto en la modalidad visoespacial, propia
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de las lenguas de sefias, como también en que estas son reflejo de la cosmovisidn de sus usuarios,
constituyéndose en patrimonio de las comunidades Sordas que les dan vida.” (p.96), es decir, a
través de la lengua de sefias las personas interpretan el mundo, la realidad, conceptualizan y

valoran su entorno.

Mas adelante, el mismo libro en el capitulo “Lingiiistica y Lengua de Sefias chilena”,
redactado por Fabiola Otarola y Martin Alvarez se menciona que, asociado a la modalidad,
otorga a las lenguas de sefia tres propiedades distintivas:

Primero, que los recursos de la lengua se despliegan en el espacio y, por lo
tanto, el espacio se utiliza para expresar una amplia variedad de significados, tanto
concretos como abstractos (Barbera, 2014), y tanto simples (como una palabra) como
complejos, (como oraciones completas) (p. 96).

Segundo, que los recursos de la lengua son captados a través de la vision, por lo
que sus recursos suceden preferentemente de forma simultanea. Esto ultimo sucede
desde los niveles méas bésicos de la lengua, como en los pardmetros formacionales (la
forma de la mano, la orientacion de la palma, el movimiento, la ubicacion y la expresion
facial), que ocurren al mismo tiempo para formar una sefia 0 un significado mas
complejo; hasta los niveles superiores, donde el uso de ambas manos y una serie de
movimientos no manuales pueden expresar significados que en una lengua oral podria

equivaler a varias oraciones (p.96).

Tercero, caracteristica distintiva de las lenguas de sefias es el uso de recursos no
manuales, como movimientos de o0jos, de labios y de mejillas, movimientos del cuerpo
y de la cabeza o la direccionalidad de la mirada. Mientras que en las lenguas orales este
tipo de expresiones se han catalogado como gesticulaciones 0 elementos
paralingisticos, la investigacion sobre lenguas de sefias ha identificado usos estables y
sistematicos de algunos de estos movimientos en muchas lenguas de sefias. (Herrmann
y Steinbach, 2013) (p.96).

Tal como se mencion6 anteriormente, segun Adamo (1993) la Lengua de Sefias Chilena

cuenta con parametros formacionales basicos que se dan en paralelo para formar sefias con
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significado (p.97). Pilleux (1991) menciona que “tiene una serie de recursos que serian
equivalentes a las palabras como sustantivos, adjetivos, verbos y adverbios” (p.97) y recursos
de mayor complejidad como los clasificadores y cambios de rol, los cuales se describen a

continuacion:
Movimientos no manuales:

Esta caracteristica es una de las mas evidentes dentro de los pardametros formacionales
de la lengua de sefias puesto que el mensaje se podria contradecir en si mismo si es que no se

utilizan de manera conjunta.

Los movimientos no manuales se pueden dar de manera aislada, como por ejemplo el
movimiento de cabeza de izquierda a derecha para marcar una negacion o se pueden
presentar acompafiando una sefia manual, como es el caso de la sefia FLACO, en la que

se requiere tanto del movimiento manual como el de las mejillas (p. 108).

Segun Lattapiat (2004) Por otra parte, también se ha demostrado que los movimientos
no manuales tienen el potencial de tener una funcion discursiva, es decir, ser importantes en un
contexto conversacional. “Por ejemplo, el movimiento cabeza, de cejas y de labios pueden

coocurrir como formas de tomar, mantener o ceder el turno de habla” (p.109).
Direccionalidad de la Mirada:

El libro nos menciona que “La direccionalidad de la mirada es diferente en las lenguas
de sefias respecto de las lenguas orales, ya que estd incorporada al sistema linguistico con
funciones especificas e importantes.” (p.110). La direccionalidad tiene funciones especificas

dentro las conversaciones entre personas sordas, algunas de estas son:
1. Cambio de turno,
2. Cambio de rol,

3. Enfatizar una sefia o clasificador que la persona utiliza.
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En el caso de la LSCh, Acufia, et al. (2012) realizaron un estudio sobre el desarrollo de
la competencia narrativa en el que hallaron que la mirada se utiliza para referirse a
referentes que ya han sido introducidos en los relatos a través de otros recursos. Esta
caracteristica se relaciona con la forma Unica en la que las lenguas de sefias usan el

espacio para ubicar referentes y poder referirse a ellos (p.110).
Clasificadores:

Este recurso pertenece a la parte mas compleja de la lengua de sefias, donde su
significado y sefia estd conectada con la realidad que se quiere representar, en el capitulo

“Lingiiistica y Lengua de Seiias chilena” se menciona que

Los clasificadores son caracteristicos de las lenguas de sefias y han sido
estudiados en muchas de ellas. En términos generales, se usan para representar entidades
0 grupos de entidades a través de una forma o configuracion de la mano y que, al mismo
tiempo, pueden representar significados de accion, estado o caracteristicas a través de su
ubicacién y el movimiento que se haga. La investigacion sobre clasificadores en LSCh
muestra una parte de la variedad de perspectivas desde las cuales se ha analizado el
fendmeno en la linglistica. Por ejemplo, Pilleux (1991) uso categorias que se habian
usado en lenguas orales para describir los diferentes significados que puedan expresar
los clasificadores, y hallé que pueden representar significados tan diversos como el
material, la forma, consistencia, tamafio, ubicacion, ordenamiento y cuantificacion de

uno o muchos referentes (p. 111).
Cambios de rol:

De acuerdo a lo que postulan Pfau, Steinbach y Woll (2012) el recurso de cambio de rol
junto con los clasificadores, representa un recurso distintivo de las lenguas de sefias y, también,

es comiunmente empleado por signhantes con mayor experiencia lingtistica (p.112).

Cuando usan el cambio de rol, los signantes interpretan acciones, palabras, pensamientos
0 actitudes mediante la co-utilizacion, o uso conjunto, de gestos manuales y no manuales.
En esta gama de significados, algunos autores han distinguido entre sus usos

citacionales, es decir, cuando se usa el cambio de rol para representar las palabras o
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pensamientos de un personaje; y sus usos no citacionales, que es cuando Se usa para

representar acciones o actitudes (Pfau y Quer, 2010) (p.112).
Construcciones verbales manuales y no manuales:

Como dice en el capitulo “Lingiiistica y Lengua de Seifias chilena”, mencionado
anteriormente, como en otras lenguas, los verbos también constituyen un recurso central de la
lengua de sefias para expresar significado. La primera caracteristica que destaca es la posibilidad
de encontrar verbos de accion en muchas lenguas de sefias, incluida la chilena, “(...)cuyo
significado esta relacionado a sustantivos que representan objetos con lo que se desempefian
esas acciones, como SILLA y SENTARSE, BICICLETA y ANDAR-EN-BICICLETA, entre
otros” (p.113).

Pilleux (1991) llevé a cabo un analisis de este tipo para la LSCh: compard 75 pares de
sustantivos concretos y verbos de accion relacionados a esos sustantivos. Como
resultado, encontrd que los parametros mas frecuentes para diferenciar los pares fueron

la intensidad y amplitud del movimiento usados para producir las sefias. (p.113).
¢ Cual es su importancia?

En la propuesta de evaluacién para la deteccion de intereses musicales que se
materializa en la Feria evaluacion musical, es de gran importancia que todas las personas que
participen utilicen la Lengua de Sefias Chilena, comprendiendo que nuestro objetivo es
transmitir la importancia del uso de su lengua materna, por lo tanto los conocimientos, el
vocabulario nuevo, las explicaciones, los ejemplos, las planificaciones de las actividades deben
ser en Lengua de Sefias Chilena debido a que hemos visto instancias donde no se conocen las
sefias de lo que se quiere explicar dificultando el acceso a la informacién y comunicacion
efectiva, entonces, para no caer en ese error es necesario que se busquen las sefias con
anticipacién o se lleguen a los acuerdos correspondientes si es que no se ha hecho con
anterioridad, es decir, la propuesta también es una oportunidad para que todos los participantes

puedan ampliar su vocabulario o sefiabulario.
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Hay estudios que muestran los beneficios del aprendizaje de la LSCh para el desarrollo
de competencias efectivas de comunicacion en personas Sordas, incluida el habla oral y para el
desarrollo de las personas Sordas en el ambito académico y cognitivo.

Cabe destacar que en el libro “10 afios de bilingiiismo en Chile, experiencias
pedagogicas de la escuela Intercultural Bilingiie para estudiantes Sordos” del afio 2014 se
sefiala la importancia de lo mencionado en el parrafo anterior, destacamento que una escuela
que valora la LSCh y que reconoce la diversidad cultural de la comunidad Sorda, es la que
comienza la experiencia y aprendizaje por parte de docentes, padres y alumnos (p.136). Solo
con el trabajo de todas y todos los actores de la comunidad educativa se puede generar una

educacion de calidad para las y los estudiantes.
¢ Como se conecta con nuestro seminario?

Este capitulo esta directamente relacionado con el seminario, ya que para poder poner
en marcha la propuesta, se necesita estar consciente y poner en practica todo lo que se menciona
en este capitulo y también si existen otros aspectos que puedan aportar a la profundizacion de
este tema, siempre seran bienvenidos ya que el objetivo siempre sera poder nutrir el trabajo que

se realice con estudiantes y comunidad educativa, siempre desde el respeto por su cultura.

Para finalizar recalcamos que la Lengua de Sefias Chilena tiene una historia de lucha,
existieron y existen personas que han dedicado su vida al reconocimiento de su cultura y su
lengua y ,como se menciono al principio de este capitulo, hasta que hace poco en el afio 2021
recién se reconoce la Lengua de Sefias Chilena con la Ley 20.422 como ley oficial de las
personas Sordas, es una ley que llega tarde, puesto que en muchas instancias donde se entrego
informacion importante no hubo acceso debido a que no hubo intérprete de LSCh. Esperamos
que el dia de mafana esto deje de ser normalizado, ya que son derechos fundamentales que si

se pasan a llevar desencadenan una serie de problematicas que se podrian prevenir.

Visual Vernacular

Este apartado busca mostrar la informacién recopilada sobre Vernacular Visual (VV)

y para eso utilizaremos como principal referente el proyecto “Mis Primeras Seiias”
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materializado por la Fundacion Lobulo Temporal el cual es un laboratorio de arte que ha sido
destacado por sacar adelante distintos proyectos audiovisuales enfocados en la comunidad sorda
de Chile, que con el apoyo de la Fundacion Olivo la cual trabaja con organizaciones y
proyectos que se desenvuelven en el érea de la educacion, cultura y espacio publicos, mas otras
instituciones, pudieron llevar a cabo este proyecto. Cabe mencionar que dentro del equipo
interdisciplinario estan presentes profesionales sordos y oyentes quienes se encargaron de

distintas areas que se especifican en el video del lanzamiento
https://www.youtube.com/watch?v=986Edx29rDc&t=2934s

de este programa, que no mencionaremos debido a su extension, pero si nos enfocaremos
principalmente en lo referido al Vernaculo Visual debido a su conexion con la temética de este

seminario.

El proyecto se fundamenta desde la perspectiva de derechos humanos haciendo énfasis
en la importancia que tiene el lenguaje para el desarrollo de la cognicién, la modulacién de las

emociones Y la interaccion social, es asi como lo definen en su presentacion. (min. 1:26).

Este proyecto esta pensado principalmente para las infancias sordas y sus familias para
crear un puente comunicativo a traves capsulas que utilizan Vernacular Visual, sin embargo,
lo utilizaremos como referencia para el desarrollo de nuestra propuesta enfocada en 4° bésico,
ya que entendemos que el material no estd hecho con rigidez en cuanto a edad, sino que mas
bien es una primera investigacion de urgencia que busca aportar en los diferentes contextos

educativos que lo requieran.

Nos parece muy acorde a nuestra propuesta recurrir a esta fuente, ya que estd hecho
desde la comunidad Sorda de Chile, por lo tanto, el material es accesible y la metodologia de
trabajo puede ser aplicada transversalmente en las estaciones de la propuesta que se desarrollara

mas adelante.

Para adentrarnos en este tema, como se menciona en el lanzamiento, es necesario

mencionar que el Visual Vernacular es parte de la Literatura Sorda y como concepto fue
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principalmente abordado por el artista sordo norteamericano Bernard Bragg quien se desarrolld
como actor, dramaturgo, productor, director y cofundador del teatro nacional se sordos
contribuyendo al potenciamiento de la cultura escénica sorda. Cabe decir que se profundiza
mucho mas en la presentacion fundamentando el hecho de tomar como referente a Bernard
Bragg, por lo mismo se anexa el video para poder comprenderlo en mayor profundidad. (min.
36:50).

Siguiendo con la definicion de Vernacular Visual (VV), el equipo investigativo del

proyecto sefiala que existen 3 elementos centrales:

Iconicidad: ocurre cuando una 0 mas caracteristicas de una sefia refleja la caracteristica

del concepto o de la actividad que se simboliza, como, por ejemplo, la sefia de “bebé”.

No traduccion: el Vernacular Visual (VV), no puede ser traducido al lenguaje hablado,
porque es esencialmente visual. Por lo tanto, si se escribiera se perderian todas las sutilezas, los

matices y la riqueza de esta expresion artistica.

Universal: comprendiendo los dos elementos anteriores se puede decir que es universal
debido a que lo hace asequible y accesible para todas las personas que lo quieran utilizar

profundizar y disfrutar. (min. 39:06).

Entre otros aspectos del VV encontramos que es interpretada principalmente por artistas
Sordas y Sordos que histéricamente lo han utilizado de manera intuitiva. Independiente de lo
anterior al ser una técnica artistica requiere de especializacion, practica, disciplina y otras
habilidades que permitan ir perfeccionando, es mas en la en la tesis Visual Vernacular An Inter
and Intra Sign Language Poetry Genre Comparison se menciona que “With this knowledge
and watching the videos repeatedly, | started noticing different styles within the genre, as well
as how it is different from any other art form that may resemble visual vernacular.” (Brandwijk,
2018, pag. 10). Brandwijk (2018) también menciona que con la comprensién de esto ultimo y
la visualizacion repetida de videos comenzd a reconocer diferentes estilos dentro del género

vernaculo visual al igual como otras formas de artes parecidas (p.10).

También existen técnicas cinematogréaficas que permiten dar la perspectiva de diferentes

planos de la accidn, objeto, o lo que se quiera representar, como por ejemplo la utilizacion del
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primer plano, la vision panordmica, los encuadres, los cuales permiten capturar y mostrar el

mundo desde su amplia complejidad visual. (Brandwijk en Proyecto “Mis primeras sefias”,
2022. minuto 41:09).

Por lo tanto, existe un amplio camino por recorrer al adentrarse en el mundo del Visual
Vernacular (VV), ya que también existen otras técnicas artisticas como la pantomima, por
ejemplo, la cual si tiene ciertos aspectos en comdn como el movimiento del cuerpo o las
expresiones faciales, pero el uso de técnicas cinematogréaficas solo se puede ver en el Visual
Vernacular (VV). Otro aspecto del Visual Vernacular (VV), es el del cambio de roles, donde
se puede pasar de ser el narrador a ser el objeto o parte de la escenografia, sin embargo, en la
pantomima solo se muestra un rol el cual es el del narrador. También el autor nos menciona que
se diferencia de otro tipo de literatura en lengua de sefias donde se utilizan clasificadores con

Iéxico propio de la lengua, cosa que no ocurre en el VV.

Para terminar con este apartado, es preciso decir que existen aspectos que no
mencionamos en profundidad, a pesar de ser muy relevantes como la creacion de la estructura

narrativa para la creacion de un video o el guion visual:

ESTRUCTURA NARRATIVA AUDIOVISUAL

-
L

INICIO CIERRE |GLOSARIO

(Lobulo temporal, 2022, min. 29:47)
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GUION VISUAL

Trabajo colectivo entre narradora y directora

(L6bulo temporal, 2022, min. 48:16)

debido a limitaciones de tiempo y acceso a personas expertas que nos pudieran guiar de manera
maés personalizada. Sin embargo, creemos que para la propuesta que se generara, se utilizara
como base la técnica artistica Visual Vernacular (VV), junto a otras técnicas de la literatura
Sorda que se consideren pertinente para su desarrollo valorando el derecho que tienen los

estudiantes Sordos de poder conocer el arte desde su propia cultura.

El sentido de la audicién v su relacion con el ritmo

Desde la perspectiva del sentido de la audicion, la escucha como tal es un sentido que
nos permite la percepcion de nuestro entorno de forma aural; nos situamos en el centro del
espacio auditivo, mientras que desde el espacio visual nos situamos en el borde de la percepcion
(Murray Schafer, 1993). La escucha nos permite la deteccidn e identificacion de indicios, es un
sentido de alerta que facilita la funcion de inteligencia del espacio. ;Qué sucede cuando esos
sonidos que nos alertan, se repiten? Aparece el ritmo, como aquella secuencia de sonidos
enlazados con silencios, y la escucha deja de ser pura vigilancia y la repeticién permite la
creacién a través de la asignacion de sentido. En la cotidianeidad del ser humano, entonces,
aparece la repeticion como una caracteristica forma del hacer, aparece la repeticion como una
forma de conocer, reconocer e incorporar: la percusion ritmica repetida es una caracteristica

operatoria de la Humanidad (Barthes, 1986. pag. 246). En este devenir, la escucha evoluciona
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del indicio hacia el sentido, porque al reconocer ese estimulo ese humano primigenio le buscé
(le asigno) significado, y por consecuencia, su accion se encamind hacia el desarrollo del
lenguaje. La repeticion ritmica es la que permite el desarrollo del lenguaje. Sin ritmo no hay
lenguaje. (Barthes, 1986. p.246).

El diccionario Oxford Language define ritmo como: “Forma de sucederse y alternar
una serie de cosas (movimientos, palpitaciones, acontecimientos, etc.) que se repiten
periodicamente en un determinado intervalo de tiempo.” Esta definicion nos parece acertada y
coherente con nuestra propuesta ya que da cuenta de la transversalidad que tiene su

significado en diversas disciplinas.

Es asi, entonces, podemos comprender el ritmo como algo profundamente relacionado
a la musica y lo auditivo, pero que tambien va mucho mas alla de ella. Lo podemos encontrar
en los ciclos de la vida (el dia y la noche, las estaciones del afio, las rutinas diarias, etc.) y
también lo podemos encontrar en la visualidad, como cuando miramos una carretera y vemos
repetidos los focos de las luces a distancias regulares, y que dependiendo de la perspectiva de
donde miramos, podemos ver que se acelera el ritmo debido a que se acortan las distancias
aparentes entre los focos. Para comprender el sentido del ritmo entonces, es necesaria la
repeticion, la nocion de regularidad (e irregularidad), de distancia, de espacio, de silencio, de
acento, de timbre o color, de tiempo...y de movimiento... y eso se puede percibir con distintos
sentidos y a través de distintas materialidades. ¢Distintos colores pueden marcar un ritmo? ¢El
ritmo es lineal? ¢se puede figurar lo ritmico con distintas formas? Imaginemos una tela y la
repeticion de sus fibras a través del espacio; lo podemos ver, pero también lo podemos sentir
con el tacto. El ritmo de las ondas de una papa frita, el vaivén de las ramas de los arboles al
pasar el viento, el pulso de nuestro sistema circulatorio, las curvas que forman la espiral de un
cuaderno, los pasos de ese perro que va caminando por alla, la secuencia de ventanas abiertas y

cerradas en un alto edificio... etc.

Nos es necesario poder comprender el ritmo a través de diversas disciplinas y
percepciones. Poder establecer un paralelo que nos permita la transposicion de significados, que
nos facilite llevar el foco de conceptualizaciones de la musica que estén en el espectro de lo

auditivo, a otras dimensiones mas vibratorias, visuales, culturales y ludicas que permitan
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diversificar las experiencias musicales. ;Qué sucede si a esa espiral de cuaderno le pasamos un
l&piz por encima? si lo hacemos més rapido o mas lento, ;cambia? ;que pasa si lo repetimos?
¢Si dejamos pasar mucho tiempo entre una y otra repeticion, es distinto? Aquello que vimos,
ahora suena. Aquello que suena, ahora lo vemos. Aquello que vemos, lo palpamos... esto que
estamos haciendo, ¢produce algun tipo de aroma? ;Qué pasa si en vez de usar un lapiz usamos
los dedos? quiz& desde lo auditivo sea dificilmente perceptible, pero se ve y se palpa.
Probablemente alguien que ha escuchado eso antes, al verlo, reproduzca el sonido en su mente

0 quizas se active algo en su sistema limbico que asocie esa imagen a un sabor de infancia.

Entonces, desde este estudio de Seminario y en el marco de invitar a expandir las
experiencias sensoriales, entenderemos ritmo como una forma de suceder y repetirse el
acontecer, marcado por tensiones, distensiones, ausencias o presencias de las diferentes

materialidades que podemos percibir los seres humanos.

Paisaje sonoro v la afinacion del mundo, Murray

Schafer

Raymond Murray Schafer en su libro El paisaje sonoro y la afinacion del mundo,
comienza comentando que el paisaje sonoro del mundo esta cambiando, nos podemos permitir
pensar que seguira cambiando a medida que transcurra el tiempo, a partir de esto define que el
paisaje sonoro son los campos de estudio acustico. Los nuevos sonidos que se viven a diario
han terminado por ser un problema, debido a su propagacion indiscriminada, convirtiéndose de
esta manera en contaminacion acustica. En el libro se alerta sobre esta situacion y sus graves

consecuencias de no ser atendido, siendo una de estas la sordera universal.

El ruido es lo que el ser humano ignora en el entorno por defecto o seleccidn, la
diferencia entre sonido y ruido es cultural e individual y se traduce en los ambientes sonoros
que buscamos o evitamos, que ‘“nos gustan” o “nos disgustan”. En el libro se plantea que se
combata la contaminacion mediante la reduccion del ruido sin embargo esto no seria suficiente
0 es poco probable que se llegue a concretar, la siguiente pregunta tomada del libro ";Qué

sonidos queremos preservar, estimular, multiplicar?" podria ser una posible solucién positiva a
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la contaminacién acustica ya que al elegir resaltar sonidos que signifique un enriquecimiento
del paisaje sonoro el ruido pasard a ser algo que naturalmente se debe eliminar porque se
comenzara a prestar atencion debido a su naturaleza molesta y destructiva, més adelante se
plantea la interrogante del control o no por parte de los seres humanos del paisaje sonoro

presente en el mundo.
Del texto se extrae la siguiente cita que sitla los estudios del paisaje sonoro:

"De la acustica y la psicoacustica aprenderemos sobre las propiedades fisicas del sonido
y el modo en que el sonido es interpretado por la mente humana. De la sociedad aprenderemos
cémo el hombre se comporta ante los sonidos y como éstos afectan y cambian su
comportamiento. De las artes, concretamente de la masica, aprenderemos como el hombre crea
paisajes sonoros ideales para esa otra vida, la vida de la imaginacion y la reflexion psiquica. A
partir de todos estos estudios empezaremos a establecer los principios de un nuevo campo

interdisciplinario: el disefio acustico.” (Schafer, 1993, p.20).

Cuando Murray Schafer comienza a narrar sobre la notacion del paisaje sonoro
(Sonografia) plantea una idea interesante sobre plasmar "datos sonoros en paginas mudas, nos
veremos forzados a utilizar algunos tipos de proyeccion visual junto con la notacion musical™
(Schafer, 1993, p.25), sobre esto se podria reflexionar que en la mente de los seres humanos se
tiende a separar la imagen del sonido, favorable o desfavorablemente ambos conceptos sonido
e imagen percibidos por los distintos sentidos funcionan cooperativamente cuando se quiere
dejar un registro. Continuamente en el libro se compara el paisaje sonoro con una fotografia lo
que puede ser util para nuestra propuesta de seminario, ademas en relacion a los sentidos en la

siguiente cita hace un alcance relevante para nuestra propuesta

El tacto es el mas personal de los sentidos. El oido y el tacto se encuentran alli donde las
frecuencias mas bajas del sonido audible dan paso a las vibraciones tactiles
(aproximadamente a unos veinte hercios). El oido es una manera de tacto a distancia, y
lo intimo deviene social cada vez que la gente se reline para escuchar algo (Schafer,
1993, p.30).
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De como la educacion aposté al caballo equivocado

Si bien este libro fue escrito hace casi 30 afios, nos impresiona que la problematica
educativa planteada en sus lineas nos parezca tan actual. Podemos entrelazar muchas ideas
sefialadas anteriormente en la definicion de Sordera desde una perspectiva socio antropoldgica,
con el capitulo De cémo la educacion aposto al caballo equivocado, que por cierto es el nombre

del libro, vinculando ademas con nuestras experiencias en estos afios de formacion.

Un denominador comdn observado en nuestras diversas experiencias de practica en
Escuela Regular como en Escuela Especial es descrito en este texto, la rigidez de un curriculo
gue profesoras y profesores deben intentar llevar de la mejor forma, cumpliendo muchas
veces un rol de ejecutores, por encima de lo que realmente importa: que estudiantes en sus
distintas trayectorias aprendan aquello que les hace sentido, con base en sus intereses y
habilidades, no obstante, lo que los alumnos y maestros deben hacer en cada oportunidad se
determina segun objetivos preestablecidos, y no segun su interés inmediato. (Smith, 1994; p.
117).

En relacién con esto, podemos sefialar que la evaluacion al ser un componente inherente
del proceso ensefianza-aprendizaje no es inmune a esta situacion, existiendo la mayoria de las
veces la imposicion de instrumentos evaluativos carentes de sentido, pero al servicio del

cumplimiento del curriculo prescrito. (Smith,1994; p. 118).

La idea central del autor apunta a que la educacion aposté al caballo equivocado, con
esta metafora nos manifiesta que la base tedrica adoptada por la educacion fue errada. Esto
explicaria muchas decisiones que se han tomado en materia educativa a lo largo de los afos.

Segun el texto la educacién,

Deposito su fe en la psicologia experimental, que la persuadio de que el modo de ensefiar
era descomponer los temas complejos en pequefias partes desvinculadas, que debian
practicarse hasta que las pruebas demostraran que se habia producido el aprendizaje, y

debian reforzarse con la calificacion u otras marcas de aprobacion. (Smith, 1994, p. 119).
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La gran discusion tiene relacion con la medicion de los aprendizajes, (Como saber lo
que cada estudiante aprende?, o ;Con qué rapidez ocurre dicho aprendizaje? Como profesoras
diferenciales en formacion bien sabemos, que ambas cuestiones ocurren en tiempos y de formas
muy diversas segln cada persona. Es importante sefialar que cada aprendizaje va asociado al

interés y a los conocimientos previos que se tengan en cualquier materia.

Esta problematica de cémo medir los aprendizajes, fue “resuelta” por Herman

Ebbinghaus, el padre de la psicologia experimental, quien planteé en 1870 que,

Si lo que hace dificil llevar el aprendizaje al laboratorio experimental es el interés y la
pertinencia individual, entonces todo interés y pertinencia deben ser dejadas fuera de lo que
hay que aprender (Smith,1994; p.122). En un estudio, a sujetos experimentales se les entregd
materiales no significativos para que aprendieran las silabas TAV, ROP o ZEG, lo que significa
que todo el mundo empieza desde el mismo lugar y tiene la misma cantidad para realizar. A esto
se le denomino la silaba sin sentido. De esta manera nacen las primeras leyes del aprendizaje,
basando todo aprendizaje en el sinsentido. Cabe sefialar que a los estudiantes que no podian
aprender listas de sinsentidos se les “diagnosticaba” que padecian “trastornos del aprendizaje”
(Smith, 1994; p.123). Dichas leyes del aprendizaje formuladas desde la psicologia experimental

fueron muy llamativas para quienes adherian a un enfoque cientifico en la educacion.

La obsesion por el control experimental, en la investigacion psicolégica y
educativa ha tenido como consecuencia que se enfoquen los individuos aislados, como
la rata de la caja de Skinner. A los experimentalistas les ha preocupado muy poco cémo
la gente aprende en grupos, y especialmente como aprenden con la ayuda de otros.
(Smith, 1994; p. 128).

El autor plantea que asi fue como el aprendizaje se convirtié en una cuestion de “pruebas
de criterio” si un estudiante no aprende la primera vez, la tarea se repetira hasta que el
aprendizaje se produzca, no importa cuan aburrida o confusa sea para quien aprende (Smith,
1994; p. 123), idea que no compartimos como profesoras diferenciales en formacion, pero que
observamos hasta el dia de hoy en el aula. En la busqueda de no reproducir experiencias

similares surge este seminario, en donde disefiamos una propuesta basada en las orientaciones
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existentes en materia de evaluacion, para que las experiencias de aprendizaje en el aula y los

procesos evaluativos especificamente en la asignatura de mdsica, sean significativos.

La alternativa que el autor propone sitia al aprendizaje social en el centro, idea que
compartimos y adherimos como seminaristas, ya que somos seres humanos, unicos e
irrepetibles, que nacemos en diferentes circunstancias de azares familiares, sociales y culturales
que venimos a este mundo a estar con otros, a compartir y aprender con otros. Aln podemos
observar la presencia o herencia de la educacion sustentada en la psicologia experimental, que
reduce los aprendizajes en el aula a experiencias individuales, cada quien sentado/a en su banco,

con materiales personales y registros de notas individuales. (Smith, 1994; p.128).

La antropologia es la alternativa como sustento para los aprendizajes, relevando la
importancia de la observacion, el conocimiento y comprension de las distintas culturas. El
aprendizaje es una actividad social, y sus aspectos mas importantes desde el punto de vista del

que aprende son las otras personas que estan en la situacion. (Smith, 1994; p. 132).

Compartimos dicha alternativa, ya que en ella se ha sustentado nuestra formacion
y hemos construido una vision holistica en torno a los procesos de ensefianza-aprendizaje,
considerando al estudiante como un ser Unico, con un contexto, que trae al aula su conocimiento
del mundo, su cultura, sus emociones y su particular forma de aprender y de expresar /aplicar

dichos aprendizajes.

Orientaciones para la implementacion del Decreto

67/2018 de Evaluacién, Calificacion y Promocion Escolar.

Unidad de Curriculum y Evaluacion

La Propuesta que hemos disefiado tiene como sustento el texto Orientaciones para la
implementacion del Decreto 67/2018, de Evaluacion, Promocion y Calificacién Escolar;

emanado desde la Unidad de Curriculum y Evaluacién. En él se sefialan los Principios
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orientadores que deben guiar el proceso de evaluacion para el aprendizaje en todos los
establecimientos de nuestro pais. Actualmente en Chile, nos encontramos atravesando multiples
transformaciones y la educacion por supuesto no ha sido ajena a estos cambios, por el contrario,
es una fuerza impulsora en dichos procesos sociales transformadores. Es por ello por lo que,
como futuras docentes, necesitamos que esas transformaciones logren alcanzar la equidad
en el aula. Una accion que podemos llevar a cabo es considerar las Orientaciones entregadas en
este Decreto, ya que aportan en la creacién de espacios mas democraticos en las escuelas, y

la Evaluacion debe avanzar en esa materia.

A continuacion, daremos revisién a las Definiciones y Principios que nos entrega este
texto, ya que es necesario manejar un lenguaje comdn que permita llevar a cabo una propuesta

que considere los intereses de los/as estudiantes y la Diversidad en el aula.

1. Evaluacion en el aula:

Se refiere a una amplia gama de acciones lideradas por los y las docentes para que
tanto ellos como sus estudiantes puedan obtener evidencia sobre el aprendizaje e interpretarla
para tomar decisiones que permitan promover el progreso del mismo y mejorar los procesos de

ensefianza.

2. Aula: cualquier espacio de aprendizaje en el que hay interaccion entre docentes y

estudiantes, por tanto, no se refiere solo a la sala de clases.

3. Evidencia: Se refiere a aquello que los estudiantes escriben, dicen, hacen y crean

para mostrar su aprendizaje.

4. Interpretar: en este contexto, se entiende como una inferencia que deriva en un
juicio evaluativo sobre el aprendizaje, juicio construido a partir de la evidencia del

desempefio de los estudiantes en relacién con los objetivos de aprendizaje.

Podemos sefialar, ademas, que el proceso de evaluacién comprende diversas
acciones las cuales pueden estar previamente disefiadas 0 no, ya que este proceso

también puede surgir desde la interaccion cotidiana con los y las estudiantes.
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Uno de los énfasis que presenta este documento, guarda relacién con la
importancia que tiene la Evaluacién Formativa en el proceso de ensefianza-aprendizaje
y que la Evaluacidon sumativa también se puede utilizar formativamente, es decir no son

excluyentes.

Evaluacian formativa

la evaluacion cumple un
proposito formativo cuando
se utiliza para monitorear y
acompanar el aprendizaje de

Evaluacion sumativa

la evaluacion cumple un
proposito sumativo cuando
antrega informacion acerca de
hasta que puntao los

los estudiantes, es decir, estudiantes lograron
cuando |a evidencia de su determinados objetivos de
dezempeno s cbtiene, aprendizaje luego de un

interpreta y usa por docentes
y estudiantes para tomar
decisiones acerca de los

detarminado proceso de
ensefanza. Se utiliza para
certificar bos aprendizajes

siguientes pasos para avanzar logrados, comunicandose,
en el proceso de ensefanza- generalmente, mediante una
aprendizaje. calificacion.

(imagen extraida del documento Orientaciones para la Implementacion del

Decreto 67/2018 de Evaluacion, Calificacion y Promocion Escolar).

Lo central radica en la comunicacion de la informacién que los y las docentes
recogen de las distintas evidencias que los y las estudiantes entregan. Retroalimentar
cada una de las acciones que se llevan a cabo con el fin de evaluar, mas alla de asignar
una calificacion, es necesario saber qué aprendizajes estan alcanzando los/as

estudiantes, como también preguntarnos como docentes qué podemos mejorar.

Por otra parte, podemos abordar la evaluacién segun su objeto, considerando

tres ambitos:

67



El proceso de aprendizaje: Aspectos que reflejan como los estudiantes van
aprendiendo, por ejemplo, entregar productos a tiempo, participar en clases, etc.
(MINEDUC, 2018, Orientaciones para la implementacion del Decreto 67/2018, p.6).

El progreso del aprendizaje: El avance que tiene un estudiante respecto de su
propio aprendizaje. (MINEDUC, 2018, Orientaciones para la implementacion del
Decreto 67/2018, p.6).

El producto o logro de aprendizaje: las cosas que los estudiantes logran saber
o hacer. (MINEDUC, 2018, Orientaciones para la implementacion del Decreto 67/2018,

p.6).

La idea de sistematizar estas definiciones, como ya sefialamos, apunta a compartir
un terreno conceptual, un lenguaje comun que nos permita promover experiencias
pedagdgicas que estén al servicio de aprendizajes significativos, otorgando oportunidad
atodas y todos los/as estudiantes de evidenciar los aprendizajes alcanzados, ya que todos

y todas aprendemos y expresamos lo aprendido de diversas formas.
Principios.

A continuacion, presentamos algunos de los Principios que se encuentran a la
base del Decreto 67 del afio 2018, los cuales deben guiar las préacticas evaluativas de los

y las docentes.

o Lo que se evalla debe ser qué y como los estudiantes estan aprendiendo lo

definido en el curriculum nacional.
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o Docentes y estudiantes deben tener claridad, desde el comienzo del proceso
de aprendizaje, respecto de qué es lo que se espera que aprendan y qué criterios permiten
evidenciar los progresos y logros de esos aprendizajes.

o Dado que el propdsito principal de la evaluacion es fortalecer la ensefianza y
los aprendizajes de los/as estudiantes, se entenderd la retroalimentacion como parte

fundamental de cada proceso evaluativo.

o Los procesos y situaciones de evaluacion deben propender a que los

estudiantes se motiven a seguir aprendiendo.

o Las experiencias de evaluacion deben ayudar a estudiantes a poner en practica

lo aprendido a situaciones que muestran la relevancia o utilidad de ese aprendizaje.
o No toda evaluacion debe conducir a una calificacion.

o Se debe calificar solamente aquello que los estudiantes efectivamente han

tenido la oportunidad de aprender.

o Desde un enfoque inclusivo se debe procurar que se utilicen diversas formas
de evaluar, que consideren las distintas caracteristicas, ritmos, y formas de aprender,
necesidades e intereses de los estudiantes, evitando posibles sesgos y problemas de

accesibilidad para los estudiantes.

o Se debe procurar gque el estudiante tenga una participacion en los procesos de

evaluacion.

o Las planificaciones, y las oportunidades de aprendizaje que estas contemplan,
deben considerar espacios para evaluar formativamente, dando mayor cabida a los

procesos a la retroalimentacion.

o Analizar y ajustar continuamente las planificaciones y estrategias

pedagdgicas.
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o Las evaluaciones que realizan los docentes deben ser de la més alta calidad
posible. Deben representar de la forma mas precisa posible los aprendizajes que se busca
evaluar y no aspectos ajenos o accesorios a dichos aprendizajes.

Los principios tienen relacion con nuestro actuar, en este caso en el aula y en
nuestro rol como docentes. Podemos recordar aquel dicho popular adaptado al ambito
educativo: Dime cdmo evalUas y te diré qué tipo de profesor/a eres.

Da la sensacion de que muchas veces en nuestra trayectoria como estudiantes nos
sentimos evaluadas de manera “injusta” o no estuvimos de acuerdo con la calificacion que nos
asignaron. Por ejemplo, durante nuestro periodo escolar tanto en cursos de ensefianza basica
como de ensefianza media, en trabajos de creacion de textos, disertaciones o pruebas;
experimentamos la falta de una rubrica o pauta que nos orientara sobre como llegar al objetivo
de aprendizaje esperado para tomar conciencia del sentido de la evaluacion. En cuanto a la
retroalimentacion, el panorama no es muy distinto. Si bien, no es nuestro objetivo analizar los
factores que influyen en aquellas acciones, lo cierto es que situaciones asi fueron vividas y se
siguen presentando en algunos establecimientos, por lo que relevamos la existencia de este
Decreto y de las Orientaciones para su implementacion, ya que guian y sistematizan cuestiones
que si o si influyen en el aprendizaje de los y las estudiantes, haciendose cargo de la Diversidad,
apuntando a disminuir la discriminacion que puedan afectar a los/as estudiantes que presentan
necesidades educativas especiales, ya que se asume que las barreras de aprendizaje provienen
del contexto dejando de ver en el nifio/a las limitaciones. Evaluar los aprendizajes de distintas
formas, es otorgar oportunidades a todos/as. Ademas, nos permite reflexionar acerca de nuestras

practicas, para tomar decisiones pedagogicas que consideren los distintos contextos.

Como se cita en el texto Evaluacién y retroalimentacion para los aprendizajes que “se
entiende por evaluacién, en sentido general, aquel conjunto de procesos sistematicos de
recogida, analisis e interpretacion de informacion valida y fiable, que en comparacion con una
referencia o criterio nos permita llegar a una decision que favorezca la mejora del objeto

evaluado.” (Rodriguez, 2005; pag. 4).

https://educacionsuperior.mineduc.cl/wp-content/uploads/sites/49/2020/04/6-Modelo-

Evaluacion-y-retroalimentacion-aprendizajes.pdf
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La evaluacion en contextos educativos debe ser incorporada de manera intencionada
como parte del proceso de formacion del estudiante, considerando siempre una
retroalimentacion para que no pierda el sentido de estrategia pedagdgica, la informacion que se
consigue de los distintos tipos de evaluacion sirve para la valoracion del aprendizaje por
parte del estudiante, entendemos esto desde una perspectiva cuantitativa midiendo el aprendizaje
bajo la l6gica cientificista y por otra parte también puede entenderse de manera cualitativa ya
que existe una valoracion del aprendizaje de manera experiencial y emocional donde al
haber diferentes instancias de evaluacion esto se vera traducido en distintas respuestas, segun
diversos factores psicosociales del estudiante, lo que seria la construccion activa de

aprendizajes contextualizados.

Al evaluar se requiere que estén presentes indicadores de evaluacion que evidencien de
manera clara y observable el aprendizaje del estudiante, para esto hay que llegar a consensos
con los sujetos a evaluar donde las especificaciones de los indicadores deben ser comunes,

concretas y conocidas.

Las normas de evaluacion plantean que lo que se necesita evaluar son areas del
conocimiento, habilidades y actitudes, nuestra propuesta pretende también considerar el area
de interes, bajo un enfoque cualitativo, considerando indicadores que permitan demostrar lo que
se espera del estudiante. Nuestra propuesta de evaluacion no pretende dar cuenta de todo
el proceso de aprendizaje o abarcar todos los intereses de los estudiantes ya que
entendemos que esto no se logra de manera exhaustiva y concluyente al solo ser una
instancia de evaluacion, sino que entendemos debe ser un proceso continuo donde existan
distintas actividades a lo largo del tiempo asi también distintas formas para recoger

informacidn relevante en relacion a la valoracion y desempefio de los estudiantes.
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ARTISTAS Y REFERENTES SORDOS

El siguiente apartado tiene como finalidad poder conocer y destacar personas Sordas
que estén ligadas por su quehacer artistico y su historia a la teméatica de nuestro Seminario. ¢Por
que son importantes los referentes? Recordemos que la educacién de las personas Sordas en las
escuelas que estudiamos estad enmarcada en el enfoque intercultural Bilingiie -algunas con mayor
desarrollo, otras recién saliendo del enfoque oralista- esto implica la construccion de una
identidad Sorda. En cualquiera de los enfoques -0 también en las escuelas con proyecto de
integracion- es importante que los y las estudiantes Sordos tengan referentes acordes a su cultura
que les permitan identificarse, proyectarse e inspirarse para lograr un desarrollo holistico o
integral de su ser. Las tres personas seleccionadas como referentes destacan por su aporte
cultural dentro de la comunidad Sorda internacional, aporte que nos permite alimentar la
propuesta a realizar tanto desde lo técnico de cada disciplina, como también desde lo humano
que conlleva el desarrollar una destreza artistica, con el fin de poder expresar el mundo interior

de cada ser.

Si bien los artistas que referenciamos en este apartado son internacionales -elegidos
debido a la existencia de literatura que apoya su estudio- también queremos destacar la labor
que han realizado artistas locales de la Comunidad Sorda chilena, ya que, si trabajamos con
estudiantes de esta misma comunidad, un referente cercano puede ser ain mas significativo para
su desarrollo y exploracion. Incluimos un listado en los anexos con algunos nombres y formas

de acceder a sus obras.
Evelyn Glennie:

“Mi objetivo es ensenarle al mundo a escuchar. Ese mi unico objetivo verdadero en

la vida”

Evelyn Glennie es una percusionista Sorda Inglesa, que ha desarrollado un trabajo
importante en cuanto a la apertura de la forma en la que experimentamos la musica. Desde su
propia historia de vida, cuenta como se permitio abrir el estudio formal de las academias de

musica gracias a su conviccion y empoderamiento, fomentando la inclusion a través de la

72



transformacion de los procesos de admisidn, y por tanto la necesaria diversificacion de las

formas de evaluar de los exdmenes para personas en situacion de discapacidad.

Su testimonio de esta experiencia lo podemos encontrar en la Charla Ted Talks (en el
siguiente enlace:

https://www.ted.com/talks/evelyn_glennie_how_to_truly listen?language=es )
(min. 10:08)

"Cuando creci, audicioné para ingresar a la Royal Academy of Music en Londres, y me
dijeron: "Bueno, no, no te aceptaremos porque no tenemos idea de cual puede ser el futuro de
un musico llamado "sordo". Y yo simplemente no podia aceptar eso. Asi que les dije: "Bueno,
miren, si se niegan, si me rechazan por estas razones, en contraposicion a la capacidad de
interpretar, de comprender y amar el arte de crear sonidos... entonces tenemos que analizar
muy, muy profundamente a quienes si aceptan”. Y cOmo resultado -una vez superado este
pequefio obstaculo y teniendo una segunda audicion- me aceptaron. Y no sélo eso; lo que habia
sucedido cambié completamente el rol de las instituciones de musica en todo el Reino Unido.
Bajo ninguna circunstancia rechazarian ninguna solicitud de ingreso basandose en que alguien
no tuviera brazos, o piernas; ellos podrian tal vez tocar un instrumento de viento si se colocase
sobre un soporte. Ninguna circunstancia se utilizaria para rechazar ninguna solicitud de ingreso.
Y cada solicitud deberia ser escuchada, experimentada y luego, sobre la base de la habilidad

musical, la persona podria entrar 0 no."

Esto es un indicio importante para la transformacion del paradigma en el que
convivimos. A Evelyn la movio6 su pasion por la musica y derribd barreras que transgreden sus
derechos, abriendo caminos para quienes también quisieran vivir este tipo de experiencias.
Independientemente de lo que le dijeran que podia o no hacer. Independientemente de las

barreras institucionales poco flexibles o derechamente rigidas.

Justamente de eso se trata la diversificacion, de la flexibilidad que permite el encuentro
de las distintas formas y la experimentacion que nace de ese encuentro. En cuanto a admision
Evelyn habia dado un gran paso. ;Como habréa sido su permanencia? Esta pregunta es importante

porque su resolucion constituye un hecho trascendental desde la perspectiva de la diversificacion
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0 adaptacion de estrategias. En el mismo video, nos cuenta mas adelante como fueron sus

primeras clases de madsica y como junto a su maestro de percusion tuvieron que buscar la forma.

Cuando tenia doce afos y tocaba timbales, su maestro le dijo:

(min. 07:39)

-"Bueno, ¢Como vamos a hacer esto? ya sabes, la musica es acerca de escuchar"
- "'si, estoy de acuerdo con eso. Asi que, ¢Cual es el problema?"

- "bueno, ¢Cdémo vas a escuchar esto? ¢Coémo vas a escuchar aquello?"

- "bueno, ¢Como lo escucha usted?"

- "bueno, me parece que lo escucho por aqui” (apuntando los oidos).

- "bueno, me parece que yo también, pero ademas lo escucho a través de mis manos, a

traves de mis brazos, pomulos, mi cuero cabelludo, mi espalda, mi pecho, las piernas y demas"

(...) y asi empezabamos cada leccion afinando los tambores-los timbales- a un intervalo

pequefio y luego gradualmente achicando esa distancia.

Cuando abres tu cuerpo y tu mano para permitir el paso de la vibracion. La pequefiisima

diferencia se puede sentir con una parte pequenisima de tu dedo.”

Mas adelante también indica: "yo ponia mis manos en la pared de la sala de musica y
juntos escuchabamos los sonidos de los instrumentos™”. Es decir, su experimentacion con la
musica, a raiz de ser una persona sorda, amplio su capacidad de percepcion llevando la vibracion
del sonido a distintas partes de su cuerpo para percibirlo. Esta situacion es reveladora desde el
punto de vista de la integracion sensorial y da la importante posibilidad de re pensar el sonido
como una vibracidn que tiene distintas dimensiones, mas amplias que sélo lo auditivo a través

del oido.

"El oido esté sujeto a todo tipo de cosas: la habitacion en la que estamos, amplificacion,

calidad del instrumento, el tipo de baquetas, etc., etc., son todos diferentes:
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Misma cantidad de peso, pero con diferentes “colores de sonido" y eso es basicamente
lo que somos. Somos seres humanos, pero todos tenemos nuestro propio pequefio “color de
sonido”, por asi decirlo, que conforman estas extraordinarias personalidades, caracteres,

intereses y demas" (min-10:06).

También nos es muy interesante la reflexion que realiza sobre el vinculo que hay entre
los sentidos, puesto que es una sefial para poder integrar las diversas experiencias sensoriales en

la vida o en el aula. Sobre esto nos cuenta:

(min.14:50). ¢Pueden oir algo?: exactamente, porque ni siquiera estoy tocando. Pero,
sin embargo, tenemos la sensacion de que algo pasa. De la misma manera que cuando veo los
arboles moverse, entonces me imagino al arbol haciendo un sonido susurrante. ¢Ven lo que
quiero decir?: Cualquier cosa que el ojo mire, entonces hay siempre un sonido. Asi que siempre,

siempre hay un enorme-quiero decir- un caleidoscopio de cosas donde extraer.

Todas estas experiencias que narra la artista finalmente nos motivan y nos llevan a
replantear las practicas musicales en la escuela, nos instan a buscar el empoderamiento necesario
para transformar la implementacion de la asignatura, en una oportunidad de autoconocimiento

y de enriquecimiento cultural a través de los sentidos.

"Usar realmente nuestros cuerpos como una camara de resonancia. Detener el

juzgamiento” (min. 19.25).

Chris Sun Kim
“Silencio: un sonido muy oscuro”

Christine Sun Kim es una artista Sorda que “aborda el concepto de sonido a través de
ejercicios deconstructivos, experimentos y observaciones a través del dibujo, la pintura y la
interpretacion” (White Space, 2021), desarrollando de forma auténtica su propio lenguaje como

forma de arte.
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En la cultura del mundo oyente, como el estimulo del sonido lo vivimos desde lo
auditivo, no es comdn pensar en aquellas otras dimensiones de ese mismo estimulo que pueden
ser percibidas por otros sentidos, con una sensibilidad mas despierta. Sobre esto, Christine
cuenta su experiencia (min.01:15).
https://www.ted.com/talks/christine_sun_kim_the_enchanting_music_of_sign_language?langu

age=es

"Naci Sorda. Y me ensefiaron a creer que el sonido no era una parte de mi vida. Y yo
creia que era verdad. Sin embargo, ahora me doy cuenta de que no es verdad para nada; los
sonidos son una parte muy importante de mi vida, realmente estan en mi mente todos los dias.
Como una persona sorda que vive en un mundo de sonidos, es como si yo viviera en un pais
extranjero, siguiendo ciegamente sus reglas, costumbres, comportamientos y normas sin
cuestionarlas... asi que ; Como entiendo el sonido? Bueno, veo como las personas se comportan
y responden al sonido. La gente es como mis altavoces y amplifican el sonido. Aprendo y copio
ese comportamiento”. De esta forma fue desarrollando un aprendizaje del sonido que la llevo a
comprender que también puede crear sonidos, viendo la reaccion de la gente a su alrededor que,
por ejemplo, le pide “por favor no arafies los cubiertos en el plato” o “no azotes esa puerta”. A
esto lo llamo “Etiqueta de sonido”, refiriéndose a los comportamientos relacionados con la
cotidianeidad sonora que son socialmente aceptados y que ella como persona Sorda, de igual

manera los pudo aprender.

Ademas de la exploracién del sonido como tal, también lo relaciona con otros elementos
mas visuales y con la misma lengua de sefias. Su lengua materna es la Lengua de Sefias
Americana (ASL por sus siglas en inglés) y en sus experimentaciones profundizando sobre el

tema del sonido, ha descubierto que la mdsica tiene muchas similitudes con la ASL (07:33).

"Por ejemplo, una nota musical no se puede capturar y expresar plenamente en el papel.
Y lo mismo puede decirse de un concepto en Lengua de Sefias Americana (ASL). Los dos son
muy espaciales y altamente modulados, lo que significa que cambios sutiles pueden afectar todo
el significado, tanto de las sefias como de los sonidos”. Para profundizar en su relacion, la artista

plantea la siguiente metafora:
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“Entonces, imaginen un piano. El ASL se divide en muchos pardametros gramaticales
diferentes. Si se asigna un parédmetro diferente para cada dedo mientras se toca el piano, como
la expresion facial, el movimiento del cuerpo, la velocidad, la forma de la mano y asi, mientras
se toca el piano... el inglés es un lenguaje lineal, como si se pulsara s6lo una tecla a la vez. Sin
embargo, el ASL es mas como un acorde, se necesitan los 10 dedos de forma simultanea para

expresar un concepto claro o idea en ASL.

Si s6lo una tecla cambiara del acorde, crearia un significado completamente

diferente. Lo mismo ocurre con la musica en cuanto a tono, timbre y volumen”.

Consideramos importante esta transduccion de significados que ocurre al relacionar los
parametros y elementos musicales con los parametros formacionales de la Lengua de Sefias
(LS), porque permite enlazar estas disciplinas a través de elementos en comun, entregando
coherencia a las experiencias que se puedan desarrollar en aula. A nuestro parecer, y basdndonos
en la teoria socio constructivista del aprendizaje, de Vygotsky (1979) las practicas pueden ser

mucho mas significativas si enlazamos los nuevos aprendizajes a los aprendizajes previos.

Esta misma relacion de parametros, y su experiencia de vida como persona Sorda, lleva
a la artista a la reflexion y valoracion de la Lengua de Sefias como un elemento esencial y

enriquecedor. De esa forma y, para terminar, nos invita:

“(...)vivimos en un mundo muy audio céntrico, y so6lo porque el ASL no tiene sonidos,
automaticamente no tiene valor social. Tenemos que empezar a cuestionar qué define el valor
social y permitir que el ASL desarrolle su propio valor, sin sonidos. Y esto podria ser un paso
para hacer una sociedad mas inclusiva. Y tal vez la gente entendera que no hay que ser sordo

para aprender ASL, ni que hay que oir para aprender muisica” (min. 14:00).

Bernard Bragg
*“(...) haré obras y algunas peliculas. Intentaré seguir y amo disfrutar la vida.”

Es un actor, dramaturgo, productor, director Sordo en Estados Unidos y cofundador del

teatro nacional de Sordos. Es reconocido mundialmente por la potencia e influencia de su
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trabajo y se le atribuye la autoria de la lengua Visual Vernacular, que es una forma de arte

propia de la literatura Sorda.

Naci6 en 1928, en el seno de una familia Sorda. Realiz6 sus estudios en La Escuela para
Sordos de Nueva York, para luego estudiar Teatro en la Universidad de Gallaudet, donde
participd como actor y director. Si bien luego de egresar se dedicé a la docencia y nunca la
abandono, con el tiempo fue viviendo experiencias significativas que lo llevaron a diversificar

sus areas de desarrollo artistico.

Una de estas experiencias fue haber presenciado una presentacion del reconocido mimo
y actor francés, Marcel Marceau. Aquel encuentro lo llevd a empoderarse de la idea de que
no necesitaba las palabras, y al acercarse al famoso Mimo, este quedd encantado con sus
habilidades y lo invit6 a estudiar a Francia con él. Podemos mirar este encuentro como el primer
indicio de lo que se desarrollaria mas adelante como Visual Vernacular (VV), que como ha
sido explicado anteriormente en este mismo texto, es una disciplina artistica propia de la cultura
Sorda, de estilo narrativo expresivo a traves de lo visual, y que se desarrolla a partir de técnicas
de la pantomima, poesia, técnicas cinematograficas, expresion facial y corporal, elementos

iconicos, intercambio de roles narrativos, etc.

Sin duda el trabajo realizado en su vida es inspirador y fructifero como forma de arte.
Si bien en Chile esta forma artistica ain no se conoce mucho, pensamos que puede ser un
elemento muy enriquecedor tanto en aula, como en espacios informales de la comunidad Sorda,

como una forma artistica natural propia de la comunicacién viso-gestual.

Como se menciond al iniciar este capitulo se contempla la parte cultural proveniente de
las experiencias de las personas Sordas y sus referentes, en relacion a la educacion con los

paradigmas del ayer y el hoy, para sustentar nuestra propuesta.

Se present6 la realidad de los antecedentes que se lograron recabar en las escuelas:
Anne Sullivan, Colegio Dr. Jorge Otte Gabler y Escuela Santiago Apdstol, todos contextos
educativos para personas sordas, en los cuales trabajan desde el enfoque intercultural bilingle o

estan en la transicion del enfoque oralista al enfoque intercultural bilingue.

78



Revisar estos contextos educativos nos sirvié para generar nuestra propuesta de “Feria
de Evaluacion Musical” resaltando la importancia del uso de la Lengua de Sefias Chilena en
todo momento, esto para que el acceso a la informacién, la comunicacién y educacion sea

efectiva.

También este capitulo recopila elementos y recursos culturales que surgen desde la
comunidad Sorda, no podria haber sido de otra forma, ya que las personas Sordas son los
protagonistas lo que se pretende impulsar para mejorar su experiencia educativa, en este caso
relacionado a la musica. EI concepto de ritmo toma relevancia y es concebido como una
invitacion a expandir las experiencias sensoriales, lo cual esta conectado al constante
cuestionamiento de las posibilidades de educar y evaluar. La educacion en Chile esta bajo la
rigidez de un paradigma cientifico que busca economizar tiempo y aprendizaje, quitando el
interés y la pertenencia individual de cada estudiante segin lo planteado por el autor Adam
Smith (1944).

Hay una directa relacion entre el proceso ensefianza-aprendizaje y la evaluacion, es por
esto que desglosamos tipos de evaluacion y el Decreto de Ley 67 del afio 2018 que entrega
orientaciones para que la evaluacion tenga un rol preponderante en la construccion de los

aprendizajes.
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CAPITULO III:
ANALISIS DE

ENTREVISTAS.
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En el presente capitulo se realizd una sistematizacion y analisis de las principales ideas
recopiladas de las entrevistas realizadas en los establecimientos educacionales para personas
Sordas Santiago Apdstol, Anne Sullivan, Jorge Otte. Como también a Sebastian Avalos Artista
Sordo. La informacion proporcionada nutre nuestro seminario de experiencias para asi plantear
de manera pertinente nuestra propuesta de Feria de Evaluacion Musical considerando la

cosmovision de los principales involucrados.

Las entrevistas se realizaron de manera presencial a lo largo del segundo semestre del
afio 2022, el andlisis de la informacion obtenida se realizé articulando las experiencias de los
entrevistados desde una mirada critica y global.

Cabe sefialar que realizamos entrevistas cualitativas, de tipo semiestructuradas, por
ende, estas entrevistas se caracterizaron por la flexibilidad. Elaboramos una guia con preguntas
a realizar a nuestros entrevistados y fuimos incorporando preguntas que surgieron dentro de la
conversacion. Se llevaron a cabo cuatro reuniones internas del seminario con la finalidad de
conversar e intercambiar informacion acerca de la implementacion de la asignatura de masica
en los establecimientos educacionales para estudiantes sordos y con la finalidad de indagar en

la experiencia musical de personas Sordas.

Se realizo la transcripcion de las entrevistas para poder generar unidades de analisis.

Entrevista a Sebastian Avalos: Artista Sordo

En la entrevista a Sebastian Avalos, Artista Sordo en Animacion Digital, le preguntamos
cudl era su relacion con la masica, él nos cont6 que es a través de las sensaciones corporales
como la vibracion, le gustan las percusiones en especial especificamente el instrumento bateria,
por las sensaciones corporales que le entrega. Sus géneros musicales de preferencia son el metal
y rock pesado, tuvo la oportunidad de participar en el concierto inclusivo realizado por el grupo
Coldplay el afio 2022 en Santiago de Chile que contaba con chalecos vibratorios y entregaban
una experiencia musical completa para personas Sordas. La manera en que él expresa como se

puede vincular el arte visual con la masica es que existan otros estimulos de por medio, es
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importante considerar factores visuales y sensoriales como: movimiento, sefias, colores, objetos,
imagenes, sensaciones, entre otros. Que estimulen la creatividad para ligar estos dos conceptos,
ya que solo con lo auditivo como persona Sorda existe una variacion en la receptividad
dependiendo del grado de pérdida auditiva. Sebastian sefiala que, si existe una creacion de
imagenes a partir del sonido o vibracién, la mente empieza a imaginar, crear 0 asociar imagenes

segun lo que se percibe de la experiencia musical y las vivencias personales.

El arte a través del dibujo e ilustraciones resulta interesante porque tiene varias
dimensiones en las que se puede profundizar, existen maltiples investigaciones y estudios que
hablan del tema. A Sebastian le motiva la ciencia ficcion, también piensa que al estudiar
animacion digital posteriormente va a poder compartir este conocimiento con su comunidad,
trabajar con nifios, ya que como persona Sorda expresa que existen muchas barreras, por
ejemplo, no cuenta con intérprete en el area audiovisual y si encuentra alguna persona dispuesta

a veces no es accesible econdmicamente.

Respecto al uso de materiales para crear alguna obra artistica Sebastian nos cuenta se
puede trabajar con distintos insumos, el uso de la tecnologia esta presente y acelera los procesos
creativos por ejemplo el computador y tablet, en relacion con lo anterior el desarrollo de la
tecnologia en distintas dimensiones puede permitir ligar el arte con la musica, es importante
hacer un alcance en que los materiales de creacién artistica mas tradicionales como lapices,
acuarelas, témpera, hojas de dibujo, etc. Deben ser de buena calidad, para poder enfocar la
atencién en el proceso creativo mas que en la funcionalidad que tiene el insumo que estoy
ocupando, materiales de mala calidad entorpecen el proceso y desmotivan a los estudiantes ya

que no se obtiene el resultado esperado por procesos externos.

Sugiere que en los colegios hay que adaptar la ensefianza de la musica para
personas Sordas, se necesita para eliminar barreras comunicacionales, lo musical transformarlo,
adaptarlo a la gramatica de personas sordas, unirlo con el movimiento, si en los estudiantes
existe miedo hay que mostrarles una nueva perspectiva, hacerle ver que si se puede por medio
de la empatia, explicar la importancia de la experiencia en la asignatura y generar una

exploracion en la musica como aprendizaje de intereses personales.
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Datos de la entrevista
Fecha de la entrevista: 08 de diciembre 2022.

Direccion donde se realiz6: Universidad Metropolitana de las Ciencias de la Educacion, Av.
José Pedro Alessandri 774, Nufioa, Region Metropolitana.

Nombre de la entrevistadora: Silvana Ortiz, Krishna Carcamo, Camila Esperguel.
Duracion de la entrevista: 42:47.
Tecnologia con la que se grab6: Camara de celular.

Comentario: Esta entrevista se realizo en la oficina del intérprete Francisco Nufiez quien
generosamente nos prestd ese espacio. Pudimos llevar a cabo la entrevista de manera fluida
debido a la confianza y buen clima que se gener0, fuimos aclarando dudas especificas del tema
realizando preguntas en sefias por parte de las entrevistadoras que manejan la lengua y al mismo
tiempo fuimos explicando la tematica del seminario al intérprete. El intérprete nos apoyd mas
con la compafiera que no manejaba la lengua de sefias y cuando no sabemos cOmo expresar de

manera clara alguna pregunta en sefias.

Sebastian nos ha dado informacion valiosa acerca de su experiencia con la musica y
para nosotras fue una experiencia muy buena ya que pudimos recopilar informacion importante

que aporta a nuestro seminario.

Entrevista al profesor Andrés Herrera, Colegio Jorge
Otte

Andrés es Profesor Diferencial Especialista en Problemas de Audicion y Lenguaje de la
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion, Santiago Chile. (UMCE), hizo un
diplomado en Pedagogia Teatral, también es Profesor de Educacion Musical en el Colegio Jorge
Otte. a partir de su entrevista nos percatamos que la asignatura de musica en la practica a modo

general refiriéndonos a lo que ocurre frecuentemente en la mayoria de los contextos educativos,
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basados en la experiencia personal y cercana, es irregular tanto para personas oyentes como para
personas Sordas. Al no ser prioridad en la educacion tradicional la asignatura queda en un plano
superficial, generalmente la experiencia escolar esta ligada a la manipulacion de instrumentos

musicales, concluimos que existe falta de contenido relacionado a la cultura.

" Para hablar de educacién musical ahora yo lo veo mucho méas ampliado que
solamente el uso de un instrumento, sino que tiene que ver con folclor, con cultura, con
danza, entre comillas mezclandolo un poco y contextualizando a que la asignatura no es

solo musica, sino que expresion corporal . (Herrera, 28 de junio 2022).

Para que exista una experiencia musical en un contexto de personas Sordas se deben
abarcar todos los aspectos antes mencionados. Respecto a los niveles educativos y la implicancia
que pueden tener con la educacion musical deja ver que en ensefianza media es mas facil
introducir un tema y generar reflexion en torno a eso para posteriormente construir un producto
material o inmaterial de manera autbnoma. Hace contraste con la ensefianza béasica donde los
estudiantes son participativos, pero hay que estar proponiendo y guiando mas los procesos que
con los estudiantes de media. Valora la experiencia de las infancias al introducir nuevos temas
porque hay exploracion e interés por lo desconocido. Andrés hace la asociacion de la experiencia
musical con el movimiento corporal, nos cuenta que las infancias se entusiasman y le interesan

las actividades que estan relacionadas al juego, al ejercicio, al baile.

En el Colegio Jorge Otte la asignatura de musica partié el afio 2020 de manera online
producto de la Pandemia de COVID 19, debido a esto como el entrevistado como docente pudo
trabajar pocos objetivos, el afio 2021 también fue irregular, existiendo una situacion similar en
el establecimiento. Recién el afio 2022 se pudieron realizar las planificaciones como estan
establecidas, en el andlisis de las planificaciones se concluye que no abarcaran todo el
aprendizaje de manera exhaustiva sino que estan pensada a largo plazo, los mas pequefios han
ido adquiriendo rutinas de juego, ejercicios para que luego dentro de esas rutinas el contenido
se profundice, para posteriormente ir aumentando la dificultad, asi con distintos aspectos de
manera progresiva, esperando que en cuarto 0 en quinto basico ya exista conocimiento de la

asignatura. Relata que la experiencia que tienen los estudiantes de séptimo y octavo basico es
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diferente ya qué no pudieron vivir la integracion de la asignatura tempranamente, para sus

estudiantes carece de sentido en su experiencia personal.

Respecto a su experiencia en el acto de interpretacion musical en un principio
interpretaba las canciones segun la letra de manera literal, luego fue transformando su manera
de realizarlo y ahora estudia al artista para interpretar lo que el artista quiere transmitir
considerando la manera de interpretar y expresar de €l mismo. Da el ejemplo que cuando una
frase metafdrica se interpreta la letra de la cancion literalmente, no se da a entender entonces

debe explicar lo que significa dicha metafora.

"Por ejemplo, a lo mejor va a ser bien sencillo, pero una frase que diga: tu cabello de
color oro. ¢La interpreto como cabellos color oro? ;La entenderdn? El oro esta haciendo
semejanza al amarillo como para la comunidad, mejor interpreto color amarillo, pero digo y
entro en la duda: como que también le estoy quitando cognicion a la persona que esta viendo mi
interpretacion porque va a interpretarlo literal: “ah! Es rubia”, pero también estd el juego de
como: “;Por que el color oro? (El oro que color tiene? jAh!” esa cognicion no se la estoy

permitiendo por mi interpretacion, por hacerla més facil

Entonces ahi como que he estado en discusiones internas. ¢Cual sera la real

interpretacion que le debo hacer? "(Herrera, 28 de junio 2022).

Debido al ejemplo de las metaforas es que reflexionamos la transversalidad de las
asignaturas, para que ellos puedan comprender lo que es una metafora en una cancion deben
haber aprendido antes lo que significa en Lengua Escrita (L2), por ende, es importante que las
asignaturas se logren complementar al momento de interpretar porque esta la lecto-escritura

inmersa en la misica.

Respecto a que tipo de canciones suelen utilizar en sus clases, Andrés cuenta que no ha
utilizado ese recurso de manera usual, con cuarto basico trabajé una cancion como estrategia
pedagdgica para aprender vocabulario, era musica infantil tales como Mazapéan y Despertando
las neuronas. Su intencion es trabajar en la asignatura el contenido ligado a lo auditivo, con
canciones famosas para instruir acerca de la importancia e impacto que tienen en la sociedad,

explicando los temas que tratan y el sentido artistico mas alla de la musica. Para utilizar este
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recurso musical propone que los espacios sean vibrantes como suelos de madera, también es
importante que los aparatos de amplificacion del sonido, por ejemplo, parlantes, permitan
potenciar las frecuencias sonoras de forma que puedan ser percibidas a través de la vibracion

por el tacto o el cuerpo completo.

Andrés nos cont6 también cémo percibe la labor docente como educador diferencial,
expreso: "...siento que tenemos esa sensibilidad, o ese ojo, para decir algo esta pasando ahi,
algo necesita, ataquemos, 0 atendamos 0 veamos como se puede resolver, creo que ese es el plus
que nos dan a nosotros, entender a las personas por como son”. (Herrera, 28 de junio 2022).
Comenta que en una sala de clases las adecuaciones cambian la actividad, mas no el

contenido.

Para ir generando las planificaciones y ejecutar sus clases se basa en los planes y
programas del MINEDUC, también lo complementa con la pedagogia teatral junto con el

programa de musica del colegio.

Comprendimos que segun su experiencia la percusion posee mayor sentido de
pertenencia para las personas Sordas debido a que es mas sensorial y llega mas rapido a

percibirse, sin embargo, hace el alcance de que esto lo plantea desde una perspectiva oyente.

"¢Cuanta percusion me va a ayudar a mi para lo que quiero? y también, ;Qué es lo que
quiero? ¢Cual es el objetivo que yo voy a lograr? ;Solamente construyen una melodia? ;Con
qué objetivo? si tampoco la estan escuchando... por ahi me he entrampado en como ensenar esa

parte instrumental."(Herrera, 28 de junio 2022).

Debido a esto es importante que la asignatura de musica nazca desde las personas Sordas
como una creacion musical cultural propia de su identidad. Andrés le consulto a una profesora

Sorda que musica le interesaba, ella sefialé que con lo folklérico y la historia tiene cercania.

Las evaluaciones que realiza en la asignatura son principalmente de proceso, también
contempla indicadores como cuanto interés presentan los estudiantes, que tan participativos son
los estudiantes, cudl es el nivel de autonomia respecto a las actividades que son propuestas, entre

otros.

88



Datos de la entrevista
Fecha de la entrevista: 17 de noviembre del 2022.

Direccion donde se realiz6: Escuela Doctor Jorge Otte Gabler (del instituto de la Sordera),
ubicada en C. San Ignacio de Loyola #1468, de la comuna de San Joaquin, Santiago, Region
Metropolitana.

Nombre de la entrevistadora:; Krishna Carcamo.
Duracion de la entrevista: 35:58.
Tecnologia con la que se grabo: Camara de celular.

Comentario: La entrevista fue realizada en una sala de clases del colegio y yo Krishna, como
estudiante en practica en ese entonces, pude realizarla sin mayor dificultad ya que podia
encontrarme con el profesor Andrés 3 veces a la semana, por lo tanto, pudimos acordar un
horario que a €l le acomodara después de la jornada de clases. La entrevista a medida que
avanzaba fue tomando mas fluidez puesto si bien nos conociamos con el profesor, no habiamos
podido entablar una conversacion, sin embargo, logré obtener informacion valiosa para el
seminario debido a trayectoria del profesor en el colegio y su buena disposicion para explicar

su proceso Yy saberes adquiridos a través de los afios.

Entrevista a Hilda Rodriquez, Escuela Anne Sullivan

Con la finalidad de indagar acerca del desarrollo de la asignatura de educacion musical
en la escuela Anne Sullivan, se lleva a cabo una entrevista conversacion con la jefa de UTP de
la comunidad educativa sefiora Hilda Rodriguez el dia 20 de octubre del 2022 en dependencias

de la escuela. A continuacidn, se presentan las ideas que nos comparte durante la entrevista.
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La asignatura de educacion musical en la escuela Anne Sullivan se encuentra a cargo
de la fonoaudi6loga y profesora diferencial. En ella se abordan los objetivos relacionados con
la historia, desde la cultura del pais. La jefa de Unidad Técnico Profesional (UTP), declara que
la asignatura no es prioridad en este momento, ya que la escuela se encuentra en proceso de
aproximacién hacia el bilingliismo, sin embargo, sefiala que si considera que las artes deben

estar mas presentes en todas las asignaturas, pero aquello ain depende de cada docente.

Al ser consultada por la existencia de asignaturas ligadas al arte, sefiala que cuentan con
artes visuales, sin embargo, nuevamente menciona que no es prioridad en la realidad actual de
la escuela. Las seis horas destinadas a esta asignatura se distribuyen de manera equitativa para

realizar otras actividades como taller de matematicas, taller de lenguaje y cultura sorda.

Ante la pregunta que apunta al conocimiento de las orientaciones emanadas desde el
MINEDUC para la ensefianza de la musica en estudiantes Sordos, contesta que desde la
comunidad educativa se han tomado decisiones las cuales apuntan a la ensefianza de la lectura
y escritura, ese es el foco actual de la escuela junto con avanzar hacia convertirse en una escuela

bilingle, proceso que ya han iniciado, pero su intencion es profundizar en ello.

La entrevistada menciona en un pasaje de la conversacion que en la escuela tienen
algunos instrumentos musicales, ya que afos atras contaban con una sala de musica, pero en

la actualidad ese espacio ya no existe.

En relacion a la informacion recabada durante la conversacion con la jefa de UTP

podemos sefialar lo siguiente.

La educacion musical en la escuela Anne Sullivan no se encuentra dentro de la lista de
prioridades. Otros desafios como la lectura y escritura se encuentran en el centro de la gestion

educativa.

La asignatura aborda objetivos relacionados con la intervencion fonoaudioldgica, lo que

nos lleva a pensar que el enfoque oralista ain predomina en este contexto educativo.
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Por otra parte, creemos que el hecho de no mantener en el tiempo el espacio destinado
como sala de masica con el que contaron afios atras, va en directa relacion con lo que la

entrevistada sefiala: no es prioridad.

Es lamentable que la masica y las artes en general no cuenten con un espacio dentro de
la escuela. Sabemos que esta es una realidad que no solo afecta a la escuela Anne Sullivan, sin
embargo, pensamos Yy vivimos el arte como un lenguaje universal en el que se nos otorga la
oportunidad de explorar y expresar nuestras emociones y creaciones. Ademas, aporta al
crecimiento personal, como, por ejemplo, desarrollo de la concentracion, habitos de estudio,
trabajo en equipo, habilidad corporal, desarrollo neuronal, desarrollo de la autoestima, pudiendo
incluso nutrir la ensefianza y aprendizaje de otras disciplinas de manera creativa y placentera.
Sin embargo, estos estudiantes estan siendo privados de la experiencia musical y artistica,
lo que podria estar relacionado al desconocimiento en relacion a como abordar la asignatura de
educacion musical. Por lo que nuestra propuesta cobra mayor sentido, ya que podria contribuir
al inicio de una nueva perspectiva y valoracion personal a través de la musica, en donde se
puede, ademas, abordar de manera transversal aspectos relacionados a la cultura e identidad

Sorda, incorporando a artistas Sordos como referentes.
Datos de la entrevista
Fecha de la entrevista: 20 de octubre del 2022.

Direccion donde se realiz6: Escuela Especial Anne Sullivan, Av. Padre Hurtado 9839, El

Bosque, Region Metropolitana.

Nombre de la entrevistadora: Krishna Carcamo y Fabiola Donoso.
Duracion de la entrevista: 11:37.

Tecnologia con la que se grab6: Grabadora de audio.

Comentario: Esta entrevista fue realizada de forma un poco improvisada, ya que luego de
contactarnos por correo electronico e intentar acordar una fecha, se perdié la comunicacion. Por
esta razon fuimos directamente a consultar si podriamos entrevistarla y nos recibié de inmediato,

aunque fue de forma expresa, su recibimiento fue muy amable y cordial. Muy dispuesta a
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conversar. La entrevista durd aproximadamente 12 minutos, pero nos entreg6 informacion
valiosa con respecto a una de las escuelas historicas para la comunidad Sorda. Sentimos en su
discurso, aquella contradiccion de entender la importancia de las artes en el desarrollo humano,
pero a la vez sentir que no se les puede dar prioridad, ya sea por falta de recursos (materiales o
pedagogicos) o por el paradigma con el que trabaja el equipo de la escuela.

Entrevista a Camila VVargas, Colegio Santiago Apostol

Nuestra entrevistada en el colegio Santiago Apdstol es Camila Vargas de 29 afios, es
profesora diferencial e intérprete de sefias de la UMCE. Trabaja hace 4 afios en educacion de
Sordos en el colegio Santiago Apostol. Ademas, interpreta musica, acompafiando a bandas

emergentes chilenas.

Le interesa todo lo relacionado con las artes, masica y cultura, no solo se inclina por

seminarios o noticias, en la entrevista sefiala lo siguiente:

“(...)siento que la lengua de sefias y la comunidad Sorda tiene que acercarse a otros

espacios sobre todo al arte, el arte estd muy inhabilitado para ellos”.

De este enunciado se puede desprender el concepto de segregacion, el hecho de que la
comunidad Sorda tenga que acercarse hacia otros espacios, en este caso a espacios vinculados
a las artes y la musica, nos lleva a pensar que el derecho a la cultura y al arte se ven vulnerados,
mencionar que “el arte se encuentra inhabilitado para ellos” visualiza la barrera de acceso que
existe y que impide que las personas sordas puedan libremente acceder en cualquier momento

y lugar a experiencias culturales.

A pesar de contar con una legislaciéon que promueve la obligacion de contar con
interpretacion en lengua de sefias chilena en diversas actividades, sabemos que esto no
ocurre en todos los espacios publicos y privados en donde se imparten actividades de diversa
indole, en este caso de indole cultural, y muchas veces simplemente esta situacion queda sujeta

a la voluntad de algunos artistas o a los propios intérpretes en lengua de sefias que realizan
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dicha labor como voluntarios, desde la conciencia y necesidad de generar espacios mas

inclusivos.

La entrevistada cumple diversos roles dentro del colegio, uno de ellos es el que cumple
como profesora de musica de los primeros y cuartos basicos. En los primeros basicos es que

nace el proyecto de La Banda Baquet, en el que profundizaremos mas adelante.

Es importante sefialar que la docente entrevistada no posee ninguna formacién

relacionada a la educacién musical.

“(...)cuando yo recién inicie musica en la escuela que fue super incipiente como muy
ensayo Y error la verdad, porque a los que nos asignaron a hacer musica en la escuela fue a los
gue teniamos un acercamiento previo a musica, pero no quiere decir que yo tenga conocimiento
0 como se ensefia la musica o metodologia, no, nada de eso a mi me dijeron porque yo toco

teclado: -ya, la tia toca teclado, “cacha” (sabe) de musica -démosle.”

Es importante sefialar que nos llama la atencion que no existan profesores formados en
educacion musical que se desempefien en los colegios en que realizamos observaciones de clases
0 entrevistas. Este rol lo cumple el o la profesora diferencial, por lo que nuestro seminario cobra

mayor sentido y relevancia para nosotras.

En ese sentido es importante visibilizar lo desafiante que resulta tomar la
asignatura para ellos al no ser especialistas en el area. La entrevistada en relacion a ello nos

sefiala:

“Hacer musica convencional, es super complicado con los chiquillos sordos en una
escuela, sobre todo si el curriculum nacional estd pensado para nifios oyentes...no tienen aqui
en su cabecita de qué hay otras diversidades de estudiantes u otras necesidades que atender.
Hasta que llegué a la idea de las Bandas Baquet mirando videos buscando cosas por otros

lados...

Al ser consultada acerca de qué son las Bandas Baquet, nos explica que se trata de un

tarro y baquetas, se trata de un instrumento de percusion no convencional. La profesora nos
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comenta que los estudiantes disfrutan mucho esta experiencia, les resuena por lo que les encanta

participar en esas actividades relacionadas a la percusion.
Nos relata como lleva a cabo sus clases, y comenta lo siguiente:

“Yo los llevaba a la sala de psicomotricidad que ahi hay una buena acustica en esa sala,

el parlante a contra piso y todos a pies pelados, sintamos, vibremos “

En este enunciado se acerca bastante a lo que buscamos con la propuesta, por lo que es
informacidn relevante para la elaboracion de las estaciones de la propuesta, ya que compartimos
la mirada o visién acerca de la masica, llevandola a otros rincones muchas veces inexplorados,

activar otras sensaciones, percepciones y emociones en torno a la masica.

Nos comparte ademas algunas experiencias iniciales: ...llevaba un parlante con buen
bajo y todos pegados con el parlante aqui en el pecho. y también empezamos a ver las diferencias
una masica lenta como vibra, 0 una mas entusiasta como vibra y ahi como super ensayo y

error...y asi partimos con los chiquillos viendo que nos podria resultar...

Nos parece que la iniciacion musical de sus estudiantes parte como una especie de
laboratorio, utilizando la coordinacién, elementos visuales no sélo con la musica propiamente
tal, incorporando actividades de expresion dramatica con elementos mas visuales de la lengua
de sefas, narracion de historia, pero no narrando una historia con sefias formales, jugando mucho
con la teatralidad y el espacio del ambiente. Esta actividad se relaciona bastante con nuestra

propuesta que hemos realizado en relacion al Vernaculo Visual.

Cuando es consultada acerca de qué es para ella la educacién musical, responde que

para ella es expresidn, emocidn y juego.

“De repente jugaba con los chiquillos cuando recién empieza a entrar musica, con
vibraciones fuertes, les preguntaba a qué emociones las podemos asociar? ¢Sera de rabia?

(...)""las mas lentas son mas de pena” me decian algunos.
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Nos comenta durante la conversacion que la experiencia de realizar la asignatura varia
segun el curso, lo que nos hace bastante sentido, ya que la diversidad se encuentra presente en
todos los contextos educativos.

“Los tres cursos son super distintos las necesidades de cada nifio son diversas hay dos
chicos con parélisis cerebral espastica ademéas de su pérdida auditiva y otros con problemas
asociados entonces con ellos la musica es distinta, es solo experimentar para ellos todo es

sorprendente, todo novedoso.”

En relacién al desafio de la diversificacion, la docente nos comenta lo desafiante que
ha sido la experiencia de pensar y disefiar la ensefianza de la musica, para los distintos niveles

y contextos.

“(...) Con el primero B, que es un curso de retos multiples, ahi he tenido que pensar y
carnear de mil formas, porque los chiquillos no tomaban esto de las vibraciones, no me pescaron

los tarros y al final empezamos a jugar como una especie de Twister musical (...).”

“Todos los cursos son super distintos, pero con cada uno disfrutas distintos elementos

0 distintas formas de como puedes adaptar la musica a sus necesidades”.

“Hay dos chicos que son super motivados y ellos tienen una pérdida auditiva importante,
yo de repente los veo cuando se ponen a percutir solos y van super coordinados, hay elementos
que ni siquiera yo como oyente los puedo percibir, pero ellos si, y no sé, es otra cosa la clase
con ellos, me gusta mucho. Es importante destacar la importancia de que la docente disfrute la

clase, es un indicador de que la experiencia es significativa”.
Experiencia Proyecto Banda Baquet, primero Bésico.

Quisiéramos destacar la labor de la profesora en relacion al proyecto Banda Baquet, el
cual llevé a cabo junto a uno de los primero basico. En la bisqueda desafiante de generar
experiencias musicales para sus estudiantes, indagando en videos y buscando multiples formas,
llegé a la idea de construir un instrumento de percusion no convencional, con un tarro o tineta
de pintura grande y un par de baquetas. Tuvimos la oportunidad de observar una clase de la

docente en que los nifios experimentaban la percusion.
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“ustedes me vieron ahi, es todo el rato disfrutar, tocar”.

Comenta que se encuentran creando una presentacion y la coreografia que es un proceso

creativo netamente de los estudiantes, considerando sus intereses.

“El viernes tenemos una presentacién y la coreografia fue hecha con puras ideas de

ellos, todo nace de ellos”.

Nos sefiala que, para llegar a ese nivel de espontaneidad, en que los estudiantes se
sienten y desenvuelven de manera fluida y comoda con una asignatura completamente nueva,
tiene relacion con el proceso que se inicié en marzo, por ejemplo, con la oportunidad otorgada
a los nifios de tocar libremente el instrumento, utilizando el juego, lo que construyendo en
conjunto con los nifios la asignatura, experimentando, explorando, probando, equivocandose,

modelando, acompariando.

La profesora finalmente fue consultada acerca de la recepcion por parte de la escuela al
tener que impartir la asignatura de educacion musical, con la aparicion del Decreto N.° 83, y si
se basan en las orientaciones emanadas desde el MINEDUC, para abordar la asignatura en

escuelas de Sordos, nos comenta acerca del proceso.

“Principalmente nos generd un poco de molestia el no saber, no tener experiencia
porque finalmente en la escuela somos todos educadores diferenciales, no es que seamos
especialistas en musica. Y como te decia fue ensayo y error hasta de a poquito llegar a lo que
tenemos armado que es un programa propio de musica de la escuela que esta planificado por
unidades con una graduacion de objetivos que ya tiene un norte mucho mas claro porque al

principio era como hagamos lo que podamos y veamos que nos resulta”.

Datos de la entrevista
Fecha de la entrevista: 24 de noviembre del 2022

Direccion donde se realiz6: Escuela Santiago Apdéstol ubicado en Av. San Pablo # 3358, de la

comuna de Quinta Normal, Santiago, Region Metropolitana.

Nombre de la entrevistadora: Fabiola Donoso.
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Duracion de la entrevista: 28:56.
Tecnologia con la que se grab6: Grabadora de audio.

Comentario: La entrevista realizada a la profesora Camila fue muy grata. Ella fue muy amable
y estuvo muy dispuesta a que observaramos sus clases, a compartir y a opinar. Durante la
conversacion se mostraba alegre y dispuesta, lo que generé confianza para poder consultar
detalladamente sobre su experiencia, ademas de dejarnos abierta la puerta para cualquier tipo de
consulta. Esto en el contexto de que no hay muchas experiencias de antecedente, se lo
agradecemos mucho ya que nos es positivo contar con colegas dispuestas a seguir construyendo
estas experiencias de aprendizaje. Valoramos su alegria porque nos permitié un encuentro muy

agradable y su apertura que nos permitié conocer libremente su trabajo y experiencia.

Sintesis de las entrevistas

Acerca de las vibraciones tanto internas como externas, Sebastian nos cuenta que
estimulan la creatividad a la vez que evocan imagenes, emociones, sensaciones, para
posteriormente hacer obras artisticas, para €l haber asistido al concierto de Coldplay donde la
tecnologia estuvo presente permitié que la experiencia musical fuera mas profunda gracias al
uso de chalecos vibratorios, fue altamente enriquecedor ya que no sélo percibié de manera
natural la vibracion sino que estaba participando de una situacion intencionada, potenciando el
nexo musical. Los docentes que intentan sacar adelante la asignatura de musica y aceptan el
desafio que implica, proponen que todo los espacios donde se quieran trabajar canciones con
personas Sordas deben ser vibrantes para que las frecuencias sonoras puedan ser percibidas por
el tacto o el cuerpo completo, en sus experiencias los estudiantes se sienten a gusto al participar
en estos contextos, la idea de *‘sintamos, vibremos' nos lleva a niveles mas profundos de la
percepcion musical, dependiendo del tipo de musica que se escucha es que las vibraciones se

intensifican o son mas suaves, es una prueba constante de ensayo y error.

La percusion para Sebastian como persona Sorda es el medio musical vibracional que

mas pertenencia tiene para él, el instrumento que mas le gusta es la bateria, como consecuencia
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los géneros musicales presentes en su vida son el rock y el metal. Andrés y Camila también
utilizan la percusion en sus clases porque se percibe de manera mas intensa, la vibracion llega
mas rapido, pero hacen hincapié en que son personas oyentes intentando que personas Sordas
tengan una experiencia musical con el componente de la percusion, por ende no hay una verdad
absoluta sobre cémo la actividad traspasa la realidad del otro con pérdida auditiva méas alla de
lo que las personas involucradas puedan relatar, pero se evidencia a través del disfrute, la
expresion y significacion que le dan. A raiz de lo anterior es que la exploracion por medio del
juego y el disfrute debe ser el motor de la asignatura musical, para poder captar los intereses
de los estudiantes y desde ahi quienes participen puedan ir creando experiencias significativas

desde su propia cultura e identidad.

La experiencia de personas Sordas en la asignatura musical esta permeada por la
segregacion escolar al ser eximidos arbitrariamente debido a la perdida auditiva, al no ser
considerada la musica como una necesidad, se quedan en el plano superficial por medio del uso
de instrumentos como Unica herramienta, no contemplan las distintas aristas que posee la musica
en el plano visual y que por medio de esta las personas tienen la posibilidad de expresar su
mundo interior al igual que personas oyentes como un acto cultural. En establecimientos
regulares con Programa de Integracion Escolar, (PIE), falta que los docentes de esta asignatura
se involucren y cuenten con herramientas que permitan diversificar sus estrategias pedagdgicas
junto a las actividades contemplando a los estudiantes Sordos, para gque esto suceda debe existir

el interés de querer generar inclusion dentro de la sala de clases.

La segregacion como dijo Andrés también se da por la falta de informacion respecto a
la cultura Sorda y a su identidad, tampoco se visibilizan artistas Sordos para que sean referentes
de la masica desde su contexto. En la escuela Anne Sullivan los estudiantes son privados de la
asignatura de muasica por no ser prioridad, afios anteriores existio una sala de musica, pero hoy
en dia ha sido desmantelada, demostrando el panorama que viven los estudiantes Sordos en la
mayoria de las realidades educativas, siendo esto una vulneracion de sus derechos al no poder

acceder a la cultura y el arte que por lo demas se encuentra bajo el oyentismo.
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Se debe reflexionar criticamente, diagnosticar los contextos, fundamentar y justificar
con el objetivo de seleccionar los recursos a utilizar, pueden abarcar un amplio espectro de
materialidades, resguardando que sean eficientes a la hora de ser usados, en términos de
materiales mas tradicionales como lapices, pinturas, textiles, etc. deben poder ayudar a que los
estudiantes o persona que vaya a vivir la experiencia puedan enfocarse en la creacion de la idea
que desean plasmar y no en la funcionalidad del material que se esta usando para lograrlo.
Recalcamos La importancia de ampliar la gama de recursos, herramientas y materiales con los
que se puede trabajar en esta asignatura los docentes y/o expositores no se deben quedar solo en
el uso de instrumentos para realizar la experiencia musical, incluso se puede y se debe pensar el
CUerpo como un recurso en movimiento y constante transformacion. El caso de la banda Baquet
es interesante, los principales objetos sonoros que se utilizan son tarros y baquetas, ambos
recursos se pueden recuperar a través de la reutilizacion y el reciclaje, transversalizando esto a

otras asignaturas como ciencias naturales que abordan esta tematica ecoldgica.
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CAPITULO I V:

PROPUESTA



102



Feria de Evaluaciéon Musical

Nuestra propuesta de evaluacion inicial o diagndstica para la deteccién de
intereses musicales a la luz del Decreto Ley 67/2018 de Evaluacion, Calificacion y Promocién
Escolar, en nifias, nifios y nifies sordos. Nuestra propuesta apunta hacia el disefio de una Feria

de Deteccion de Intereses Musicales pensada para estudiantes Sordos.

Primero quisiéramos detenernos en la decision de escoger una Feria de
Evaluacion Musical como Propuesta de Evaluacion para la deteccidn de intereses musicales en
estudiantes Sordos. Esta idea surge dentro del proceso de creacion constante que ha implicado
este Seminario de titulo, y queremos indagar un poco en el concepto de Feria, el cual aporta
sentido a la propuesta. La palabra **feria™ tiene significados tan diversos como fiesta o0 "‘gran
mercado™. Viene del latin feria, feriarum (en plural) "dias festivos”, "dias de vacaciones”. En
nuestro seminario se refiere al lugar y momento festivo de exposicion y exploracion de
experiencias musicales para estudiantes Sordos. Pensamos que un primer acercamiento a la
musica debiese ser con tintes festivos, idealmente otorgando espacio al placer y a la expresion
de emociones en la basqueda y exploracion de experiencias ligadas a la masica. De algin modo
pretendemos aportar en la transformacién o al menos en el ejercicio de cuestionar la

(no)ensefianza de la Musica en la educacion de personas Sordas.

La Feria de Evaluacién Musical no sélo es una propuesta que busca pesquisar los
intereses, gustos, experiencias y emociones de estudiantes Sordos en torno a la experiencia
musical, también se levanta como instrumento de protesta ante un sistema educativo que trata
a la educacion de Sordos como si no fuera parte del sistema educativo chileno, tratando a duras
penas de generar cambios a través de distintos decretos de ley que apuntan hacia alcanzar una
inclusién maquillada y disfrazada de integracion. Sabemos que estos cambios guardan
relacion con transformaciones profundas y mientras contindan las luchas por generar
transformaciones reales en el &ambito de la educacidn, nosotras profesoras debemos crear nuevas
formas de acercarnos a la meta de lograr aprendizajes significativos en nuestros estudiantes, en

este caso en la ensefianza de la muisica en estudiantes Sordos.
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Recordemos la entrevista mencionada con anterioridad realizada a Paula Ortuzar.
En ella sefiala que al consultar a distintas personas Sordas acerca de su experiencia con la
masica, la mayoria comentaba que “recibieron clases de musica con una sensacion de trauma,

incomodidad e incoherencia”.

En conversaciones con Camila Esperguel integrante de este seminario de titulo nos
sefiala que su experiencia con la masica en su etapa escolar se construye desde la exclusion,
desde la (no) experiencia musical, ya que la eximieron de la asignatura de manera arbitraria,
sin consultarle a ella ni a su familia, lo que podria ser consecuencia de que los/as docentes no
cuentan con las herramientas necesarias para diversificar la ensefianza de la asignatura , ya que

se considera a la musica desde una perspectiva oyente.

Para lograr minimizar o eliminar dichas sensaciones de trauma en las experiencias
musicales de estudiantes Sordos creemos que un primer paso es consultar y considerar sus
intereses ademas de incorporar a artistas o referentes Sordos en el campo de la Musica, desde
un enfoque socio antropoldgico, siendo esto una oportunidad de eliminar barreras para
estudiantes Sordos en relacion a su experiencia con la muasica y una herramienta para
docentes al acercar la experiencia del estudiante. Para lo cual hemos llevado a cabo
entrevistas a profesores, artistas y referentes Sordos, para indagar y fundamentar como podemos
llevar a cabo de la mejor manera cada estacion de la Feria, pensadas y disefiadas considerando

como construyen el conocimiento las personas Sordas.

En el texto Paisaje Sonoro, de R. Murray Schafer, la masica se presenta como un
sentimiento subjetivo que ademas surge con el descubrimiento de las propiedades sonoras en
los materiales del universo. Estas son las dos ideas principales sobre las que se construyen las
teorias de la musica. Por lo que compartimos la idea de que el sonido no solo se escucha, también

se siente, estalla desde el interior del pecho humano (Schafer, 2013 p. 23).

Reduciendo la musica solo al campo de lo auditivo, eximiendo a estudiantes de la
asignatura, estamos dejando fuera elementos como el movimiento, la vibracion, el ritmo, el
silencio, la poesia, privando a nifios y adolescentes Sordos de la experiencia musical, esta

situacion ademas estaria vulnerando sus derechos.
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Es por esto que la propuesta Feria de Evaluacion Musical o Feria de Intereses
Musicales, pretende aportar en la aproximacion de estudiantes Sordos a la musica y en la
elaboracién de un insumo que sirva a docentes que imparten la asignatura de educacién musical

a la hora de planificar y evaluar experiencias de aprendizaje para estudiantes Sordos.
A continuacion, se describen las caracteristicas de la Feria de Evaluacion Musical

en cuanto a sugerencia de aplicacion. La Feria tendré areas tematicas y cada una llevara
el nombre de “Estacién”. La palabra estacion viene de statio que en latin significa posicion o
ubicacién y lo vemos como una oportunidad para el estudiante, de detenerse durante un tiempo
determinado y sumergirse en una 0 mas areas donde conozcan y experimenten segun su interés.
Cada estacion desarrollara una tematica que busca comprender cOmo se conecta la musica
en todas sus dimensiones con la diversidad de personas Sordas que existen. Habra uno o mas
mediadores expertos en el tema por estacion, los cuales seran los responsables de crear una
presentacion donde se muestre la tematica a través de explicaciones, videos, muestra de
materiales que se utilizan, etc. Mas tarde los mediadores facilitaran un taller de profundizacion
donde los estudiantes ejerceran un rol mucho mas activo realizando actividades como, por
ejemplo, aprender a interpretar una cancion, o realizar una pintura o dibujo que esté inspirada
en la musica, entre otros. Esto Ultimo va a depender de la planificacién de cada mediador o

equipo de mediadores.

Las teméticas de las estaciones son:

1.- Interpretacion musical en Lengua de Sefias chilena,

2.- Representacion de la musica a través del arte visual,

3.- Exploracion de instrumentos musicales y su relacion con el Cuerpo.

4.- Reflexiones de los estudiantes que no se inclinaron por elegir ninguna de las alternativas
anteriores, en donde puedan registrar sus opiniones, experiencias, y/o sugerencias, idealmente

en formato video.
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Figura 1. Esquema de la Feria (Carcamo, 2022).

Cabe decir, que independiente de que las tematicas estan separadas en estaciones, estan
conectadas de manera transversal y esto podria ser potenciado a través de un proyecto que esté
formado por comisiones que se originaran una vez que se elija un area de interés, de esta forma
se pueden desarrollar proyectos como una obra, un musical, exposiciones, improvisacion, juegos
y un sin fin de ideas que provengan del grupo humano, sus caracteristicas y contextos

particulares. Esto podria realizarse durante todo el afio y hacer una muestra semestral o anual.

En cuanto a la utilizacion del espacio se sugiere elegir el lugar mas amplio de la escuela,
empleando toldos, con la finalidad de que los estudiantes puedan ver de manera superficial cada
tematica, y atras de los toldos haya una sala ambientada para que se pueda profundizar haciendo
previamente un proceso de inscripcion donde cada quien elija lo que mas le interese. De otra
forma, si no existen salas disponibles en la zona amplia de la escuela, se pueden acercar los
toldos a las salas elegidas para ser ambientadas. Nos hace sentido esta forma de ubicar toldo y
sala atrds para que se entienda la estacion como una puerta de entrada a la profundizacion de

cada tematica.

106



El tiempo destinado a cada momento va a depender siempre del grupo humano que
participe en la Feria de Evaluacion Musical, pero consideramos importante dividirlo en tres
partes, inicio desarrollo y cierre.

Parte N.° 1.-

En el inicio se realizara la presentacion de la Feria de Evaluacion Musical dando a
conocer cuales es el objetivo, como surgi6 la idea y contar un poco el proceso que tuvo la

organizacion, a modo de exponer las intenciones.

Parte N.° 2

Presentacion artistica. Esta presentacion tiene por objetivo exponer a la experiencia
artistica musical a los y las estudiantes Sordos de la escuela de forma previa a la exploracion de
cada estacion para que puedan relacionar e identificar mejor sus intereses o curiosidad con
respecto a los elementos a los que se ven expuestos. Mas adelante se detallan especificaciones

recomendadas para esta implementacion.

Parte N.° 3.
Explicacion y conversacion.

Se invita a los estudiantes a acercarse a las estaciones para que el mediador haga la

explicacion, donde también se pueden generar conversaciones y resolver dudas.

Después de estas tres partes o etapas se dard un tiempo de esparcimiento para comer,
descansar, compartir y pasar a inscribirse a una de las estaciones. Posteriormente se realizaran

los talleres de profundizacién.
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Al finalizar los talleres se daré otro descanso, el cual podria calzar con el horario de
almuerzo. Luego se daré paso al cierre de la feria donde se realizara un conversatorio con el
objetivo de que todas y todos puedan tener una nocion de lo que se hizo en la estacion que no
participé y de este modo también promover la reflexiones comprendiendo la transversalidad de

las tematicas.

Por ultimo, se sugiere convocar a una reunion donde participen mediadores y profesores
de la asignatura de musica para dar espacio al analisis de la evidencia y hacer una recogida de
informacion para generar las retroalimentaciones. A continuacion, se detallardn en mayor

profundidad las partes de la feria.

INICIO FERIA

Presentacion experiencia musical

Como se menciond anteriormente se realizard una experiencia musical con la
colaboracion de una 0 mas agrupaciones artisticas que muestren en su espectaculo las tematicas
que se trabajaran mas adelante en las estaciones, para poder hacer una conexion mas concreta.
Asi, por ejemplo, es necesario que la presentacion cuente con interpretacion en LSCh, que
incluya diversos estimulos visuales como iluminacion, fotografia, proyeccion de videos;
también se puede considerar la participacion de grupos de danza, teatro o pantomima, etc. Los
vestuarios también son importantes a considerar, respondiendo a la naturaleza viso-gestual de

las personas Sordas.

Con el fin de interrelacionar comunidades, se puede invitar a otras escuelas que tengan
un trabajo previo con la muasica a participar en las presentaciones, por ejemplo, invitar a la

“Banda Baquet” de la escuela Santiago Apdstol o a proyectos artisticos como “Mi mente vive
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en la nube” que incluye en su conformacion a personas Sordas y oyentes, e incorporan en su
espectaculo la interpretacion en LSCh como un eje importante. Las personas participantes de la
presentacion inicial también pueden participar luego en las estaciones en trabajo conjunto a
los/las mediadores. Todo esto dependera de la gestion particular de cada contexto. Para facilitar
conexiones de esta indole, se incluye en los anexos del presente seminario algunos referentes

artisticos de la comunidad Sorda, asi como también agrupaciones socioculturales de la misma.

Figura 2. Escenario presentacion principal (Donoso, 2022).

109



DESARROLLO FERIA ESTACIONES

Estacion I: Interpretacion musical en Lengua de Sefias chilena.

Figura 3. Estacion 1 (Donoso, 2022)

En esta area temética o concretamente estacion, se busca dar a conocer uno de los
principales medios por el cual se comenz6 a asociar la comunidad sorda a la musica. De hecho,
se pensaba que era el unico medio por el cual podrian acceder a la musica, por esta razon existe

una amplia cantidad literatura referida a esto.

En Chile se ha ido haciendo mas conocido con el pasar de los afios debido a la
participacion de intérpretes de musica en festivales, motivando a mas y mas intérpretes Sordos

y oyentes a investigar y especializarse en el area hasta el dia de hoy. Por lo mismo, se han ido
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cuestionando: las metodologias de traduccidn, el trabajo previo con el artista, cual es la posicién

en el escenario que tiene el intérprete, entre otros.

Estos cuestionamientos surgen desde experiencias de intérpretes en festivales donde se
entregan las listas de las canciones que se presentaran con muy poco tiempo de anticipacion, lo
cual es un problema, ya que es necesario conocer el contenido de las letras (Traverso, 2019;
parr. 16). También el artista e intérprete de masica sordo Marcelo Lépez Fredez (2023) nos
coment6 que es importante realizar un trabajo en conjunto con el artista para saber cuales son
las intenciones de su cancion y cada idea representada en la letra. Es por esto que nos parece
necesario que para el trabajo en la estacion exista un trabajo en conjunto con un artista para que
se haga la relacién desde un principio, y no se busque interpretar palabra por palabra como se
hacia en un inicio si no que adaptarlo luego de esa previa conversacion, lo cual creemos podria

motivar a los estudiantes a crear sus propias canciones.

Otro aspecto que nos parece relevante mencionar, es que se promueva la igualdad en
cuanto a la ocupacion del espacio y por lo mismo que si es que existe danza, por parte del artista
(cantante) como idea inicial, se incorpore al intérprete y también por parte del interprete, si es
que surgen ideas luego de conocer la cancion este podria desarrollar una coreografia que permita

transmitir y enriquecer el mensaje con todo lo que esto conlleve. Lépez, 2023).

Sugerimos abordar la metodologia de trabajo que materializan los artistas de Vernaculo
Visual, especificamente el guion visual lo cual posteriormente podria relacionarse con la

estacion de Representacion del sonido a través del arte visual.

Por dltimo, creemos que por parte del mediador de la estacion debe haber una
planificacion que contemple mostrar las diferentes formas de interpretar musica, ya que esto es
parte de la complejidad y profundidad del tema y es necesario saber cuél/es es/son la/s forma/s

que les hacen mas sentido a los estudiantes segun su interés.
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Estacion I1: Representacion del sonido, el silencio a traves del arte visual.

|
|
E

Figura 4. Estacion 2 (Donoso, 2022)

En esta estacion convergen dos lineas artisticas, la mdsica y las artes visuales en sus
distintas dimensiones que formaran parte de la exploracion de intereses en la experiencia
musical, sin embargo, existe la posibilidad de que los docentes y encargados logren
transversalizar lo anterior al resto de las asignaturas. Para crear esta estacion rescatamos el
testimonio del Artista Sebastidn Avalos, nos guiamos por la forma en que él creia puede
vincularse las artes visuales con la musica, evidenciando la pertinencia que tienen una con la
otra, considerando principalmente elementos visuales, pero también perceptibles por los
sentidos, tales como: movimiento, sefias, colores, imagenes, sensaciones, etc. Tener una

experiencia musical con lo descrito, explica Sebastian, produce que la mente de las personas
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empiece a generar formas creativas abstractas de lo que captan con todo el organismo en el
entorno sonoro, posteriormente se concreta con la manipulacion de materialidades de distinta

indole, obteniendo como producto una manifestacion artistica.

A continuacién, se explicitan las lineas artisticas que se pueden considerar en esta
estacion, también los responsables y/o expositores con los que se debe contar y por Gltimo se

presentan sugerencias sobre materiales a utilizar.

El arte, si existe disposicién, permite que quien lo realiza pase por un proceso de
identificacion y descripcién de su vivencia, contando un relato intimo a través de una
representacion visual que expresa y transmite. Sugerimos considerar para esta estacion la mayor
cantidad de lineas artisticas visuales posibles, pudiendo ser de caracter tradicional o emergentes,
relacionadas al uso de la tecnologia, lo principal es que los estudiantes puedan encontrar
pertenencia pese a no tener una experiencia previa, entregarles la oportunidad de que las
imagenes mentales creadas al haber participado de la experiencia musical, por ejemplo a través
del guion visual que surge de lo Vernaculo Visual, pasen del mundo de las ideas a la realidad.
La diversificacion de lineas artisticas por las cuales los participantes pueden transitar se apega
a lo descrito en el decreto N.° 67 sobre contemplar formas diferenciadas para las actividades de
aprendizaje y procesos de evaluacion independiente del nivel de ensefianza, algunas de estas
son: Pintura, escultura, ceramica, grabado, fotografia, arte abstracto, land art, arte urbano,

animacion digital, video arte, collage, etc.

Se pretende que estas producciones artisticas posteriormente se puedan incorporar a la
presentacion de la experiencia musical siendo parte de: escenografia, montaje, vestuario,
gréficas de sonido, sensaciones corporales, iluminacion, entre otras. Esto ultimo dependera de
la intencion y sentido que quiera darle la persona que esta plasmando su vivencia por medio del

arte visual y su relacion con los sonidos, el silencio y la musica.

En cuanto a los materiales a utilizar en esta estacion dependera del contexto educativo
(formal- informal), pero es importante considerar una amplia gama de material y recursos ya
que el grado de pérdida auditiva que puede tener una persona es muy variado, al igual que la
afinidad o preferencia con el uso de estos. Si bien no trabajamos la logistica econémica en

este seminario, sugerimos que los recursos que se utilicen, en casos de ser escasos, puedan ser
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rescatados de la cotidianidad sin perder calidad, este punto es importante porque en el analisis
de la entrevista a Sebastian Avalos pudimos deducir que la motivacion de generar un producto
creativo pasa por las herramientas con las que se cuenta que llevan a resolver ideas de manera

completa.

Es importante que el responsable de esta estacién acompafie el proceso de creacion
artistica visual, este rol se espera que pueda asumirlo un artista Sordo como referente de la
comunidad, donde su historia cobra relevancia y sentido para los participantes en esta instancia,
para que esto se pueda lograr es necesario generar una red de contactos que estén dispuestos a
participar de manera colaborativa. Posteriormente con las evidencias que se rescatan de esta
experiencia de la Estacion 11: Representacion del sonido el silencio a través del arte visual,
el responsable puede generar una propuesta de programa desde sus vivencias culturales, que

profundice en la préctica artistica en el area de los sonidos los silencios y la masica.

Estacion I11: Exploracion de instrumentos musicales y su relacion con el Cuerpo.

Figura 5. Estacion 3 (Donoso, 2022).
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En esta estacion se abre la oportunidad de la experiencia musical a través de diversos
posibles ejes de actividad: la exploracién de instrumentos musicales tradicionales del folclor
0 populares, y/o instrumentos no convencionales, el uso del espacio a través del movimiento y
el cuerpo, de exploraciones de percusién corporal, baile y canto (si bien puede no ser comdn, en
su diversidad, existen personas Sordas que desarrollan la voz y la lengua oral). También pueden
usarse recursos de Vernacular Visual. Todo esto puede planificarse para ser realizado en
conjunto, o pueden ser distintas pequefias experiencias mas personales. Dependeréa de la gestion
de cada establecimiento que desee implementar la propuesta.

Se sugiere que la implementacion de esta estacion considere idealmente un espacio
acustizado. Si no existe una sala de musica adecuada o pertinente para la actividad, a veces las
escuelas cuentan con auditorios 0 gimnasios con pisos de madera, lo importante es que el
material del lugar permita una buena conduccion de las vibraciones. También es bueno
considerar que el espacio permita que las personas se quiten los zapatos y se puedan sentir

cdémodas en el movimiento, segun el establecimiento también podria ser al aire libre.

Al explorar la relacién con instrumentos musicales, sean estos convencionales o no, se
pueden seleccionar aquellos que por sus caracteristicas facilitan la transmision de vibraciones o
la conexidn con la conciencia corporal. También pueden adecuarse a la experiencia aquellos
instrumentos mas grandes de registro mas grave. Considerar que se puede trabajar con cualquier
material a disposicion del contexto de cada escuela o institucion cultural educativa, incluso
transversalizando contenidos con otras asignaturas en relacion al reciclaje y reutilizacion,

usando asi, por ejemplo, tarros vacios de pintura o palos de escoba.

De instrumentos convencionales, queda a la disponibilidad del contexto y la experiencia

de los/as mediadores, pero algunos ejemplos pueden ser:
- Percusiones (para usar con o sin baquetas 0 accesorios):

Cajones (peruanos, flamenco), bombos (leglero, chileno, de estadio), timbales, bateria,
gong, Kultran, platos, Congas y tumbadoras, cajas, cajitas, campanas, maracas, huevitos,

panderos, etc. Estos Ultimos son instrumentos que, si bien tienen un registro mas agudo,
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se usan en estrecho contacto corporal, por lo que su exploracidn puede ser enriquecedora

desde el tacto y la propiocepcion.
Instrumentos melddicos y/o armdénicos de cuerda:

Piano, cuerdas frotadas (contrabajo, cello, viola, violin, rabel, etc.), arpa, bajo, guitarra,
guitarrén chileno, cuatro venezolano, charango, ukelele, tiple, bajo eléctrico y guitarra
eléctrica, etc. Son interesantes los instrumentos de cuerda puesto que su vibracion es
muy visible y la mayoria se usan muy cerca del cuerpo, por lo que su caja de
resonancia también puede aportar a la experiencia (en este sentido, un instrumento como

el acorde6n también puede ser significativo).
Instrumentos de viento: tromboén:

Trompeta, saxofones, sikuris, tubas, cornetas, trutrucas, etc. Lo importante de la
exploracion de instrumentos de estas caracteristicas, es poder atender a la propiocepcion
y conciencia corporal, puesto que su interpretacion requiere, por ejemplo, del uso de
respiracion diafragmatica, lo que lleva necesariamente a una atencion focalizada al

cuerpo.

Los instrumentos no convencionales:

Son aquellos objetos que podemos utilizar con el objetivo de producir musica. Podemos
usar cucharas, tarros, las paredes, la espiral de un cuaderno, lapices, sillas, mesas, un

vaso con un elastico, etc. También se pueden fabricar instrumentos con materiales

reciclados. Los instrumentos no convencionales son una invitacion a la creatividad.

Cualesquiera sean los instrumentos a explorar, se recomienda que sean la mayor

cantidad y variedad dado el carécter indagatorio de la experiencia, siempre teniendo en cuenta

la relacién de dimensidn del espacio y cantidad de estudiantes que realizaran la experiencia. En

esta misma linea, es necesario tener una disposicion para interpretar los resultados de esta

evaluacion musical de forma abierta, con perspectiva exploratoria, dando espacio al goce y

curiosidad, como también a la incomodidad y al rechazo de los estudiantes y su evaluacion.
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Las actividades a realizar pueden tener diferentes formas de desarrollo. Como

sugerencia, se puede empezar con:

1.- Ejercicios de respiracion, que lleven a los y las estudiantes a una primera conexion de
conciencia corporal. Respirar, sentir el propio pulso, sentir el pulso de un compafiero o

compariera.

2.- Desplazarse por el espacio, encontrarse las miradas.
3.- Realizar experiencias desde el silencio,

4.- Marcar un pulso sobre la marcha con algun instrumento de percusion de registro grave, desde
una posicion visible para todas y todos, para que el pulso marcado se pueda seguir desde la
vibracion sonora o desde la imitacion del movimiento. Este pulso de a poco puede ir variando,

acelerando o ralentizando.

5.- Desde el movimiento corporal, el mediador/a de la experiencia puede ir dando indicaciones

visuales de movimiento; agacharse, saltar, jugar, entre otros.

6.- Expresiones faciales, demostrar con la cara la emocion, enlazarse a otra persona y que se

tengan que mover juntos,

7.- Se pueden realizar figuras en conjunto (por ejemplo, entre todos formar un cuadrado o un
triangulo), cambiar de roles con quien esté manteniendo el pulso, mantener un pulso marcado
con los pies mientras se expresa algo en LSCh: por ejemplo, en un gran circulo mientras se

marca el paso en el lugar.

8.- La persona que guia puede hacer distintas preguntas; ¢ Cudl es tu color favorito?,
¢ Qué comiste en la mafiana?, ¢Con quién vives?, ¢Qué es lo que mas te gusta hacer?
Para que cada participante responda por turnos.

9.- Juegos de percusion corporal.
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Es importante experimentar desde la conciencia corporal la lateralidad, memoria,
division y subdivision de tiempos, disociacion, nocion de pulso, de agdgica y dinamica. Lo
importante es experimentar la musica, el sonido y el silencio en cualquiera de sus dimensiones.
Si bien la dindmica es un parametro del sonido que indica cambios en la intensidad o volumen
del mismo, se puede trabajar desde el cuerpo o la visualidad. De esta forma, por ejemplo, un
sonido reconocido del italiano como “piano” (suave), se puede representar con movimientos
pequenos y fluidos. Un sonido del italiano “forte” (fuerte), pueden ser saltos o pasos muy
marcados que se pueden enfatizar con la expresién facial. Se puede jugar con movimientos
largos para expresar fluidez o movimientos cortos y retenidos para indicaciones como del
italiano “‘staccato”, (sonido corto), que es una forma de expresion de un sonido de existencia

muy breve o corta.

Los recursos para alimentar esta estacion, Estacion I11: Exploracion de
instrumentos musicales y su relacion con el Cuerpo, son muchos, lo importante es
relacionarse desde la exploracion. No hay respuestas malas ni buenas. De todas formas, se puede
indagar en recursos de metodologias musicales como el método BAPNE (por sus siglas en
inglés Biomecanica, Anatomia, Psicologia, Neurociencia y Etnomusicologia) que trabaja la
educacion musical desde los fundamentos de la neuromotricidad o el “Manual de Ritmo e
Improvisacion con Seias” del musico Santiago Vazquez, que recopila y crea distintas sefias
que permiten la creacién musical en tiempo real. (Este manual no usa Lengua de Sefias de
ninguna comunidad Sorda; son sefias propias del desarrollo de la improvisacion musical). Pero
por sobre todo se recomiendan los juegos de percusion corporal puesto que nuestro cuerpo es el

primer instrumento con el que contamos y nuestro corazén el pulso mas cercano.

En términos generales, para hacer mas amable y enriquecedora la experiencia se pueden

usar apoyos visuales, como pictogramas para dar indicaciones.

También se recomienda el uso de globos, puesto que éstos vibran por simpatia, sobre
todo en frecuencias graves, lo que permite amplificar las vibraciones al estar en contacto con el

globo.

También es recomendable el uso de amplificacidn para relacionar con mdsicas que sean

significativas para las personas participantes. La tecnologia puede facilitar esta experiencia
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usando un celular que tenga aplicaciones de reproductores musicales, accediendo asi a un amplio

espectro de repertorio.

Sobre la persona a cargo de mediar la experiencia, se recomienda que sea mas de una
persona y que idealmente sea participante de la comunidad Sorda. Debe preparar la actividad
con antelacién, comunicarse en LSCh y considerar los ejes de aprendizaje y objetivos que se
plantean curricularmente para el nivel que se esté trabajando. Estos objetivos pueden influir a

modo de guia, nunca como un limite a la curiosidad propia de los y las estudiantes.

Finalmente, y dependiendo del tipo de actividades que se elijan realizar, se recomienda
que la experiencia pueda generar un resultado (presentacion, juego, registro audiovisual,

reflexion, etc.) para compartir en el conversatorio final de la Feria.

Estacion 1V: Reflexion y problematizacion de experiencias musicales.

Figura 6. Estacion 4 (Donoso, 2022).
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Esta estacion, cimenta su valor, en problematizar y evaluar la feria en si misma, en el
sentido de meta-evaluacion. Aqui se consideran los antecedentes que encontramos de cada una
de personas o estudiantes, primero que no les interesa la musica ya sea porque no ha habido
acceso y ha faltado un incentivo en sus ndcleos familiares, entorno cotidiano o en contextos
educativos, por desconocimientos de la musica en sus distintas dimensiones y la relacion de
la comunidad Sorda con esta, también porque la diversidad del ser humano perpetua que otros

tipos de arte o asignaturas que les interesen mas.

El rol del mediador en este espacio es explicar el objetivo de la feria, contar que la
finalidad es para conocer los intereses y abrir nuevas perspectivas a las necesidades que
las/los estudiantes o participantes pueden presentar, pese a no tener cercania ni pertenencia
con la musica, es entonces un lugar seguro para expresar sus pensamientos, ideas e incluso
su posicion politica como personas Sordas que han vivido la exclusion del acto cultural
propuesto por personas oyentes a lo largo de la historia. Puede el mediador utilizar una pequefia
muestra donde se engloban las estaciones y los participantes comentar por qué para ellos
pareciera no tener sentido formar parte de la experiencia o sugerir aportes que, si los invitan

tanto a querer explorar, cdmo a demostrar interés.

Esto puede quedar registrado por medio de un material audiovisual, para
posteriormente ser analizado y considerado en futuras ocasiones o en la creacion de un programa

de la asignatura de musica.

CIERRE DE FERIA: CONVERSATORIO

Como se menciond anteriormente se realizara un conversatorio evaluativo, en el cual se

puede compartir a lo que llegd cada equipo de las estaciones, como, por ejemplo:
1.- Si se logro materializar una cancion interpretada en LSCh,

2.- Mostrar los dibujos que hicieron los estudiantes,

120



3.- Mostrar una coreografia,

4.- Compartir reflexiones e inquietudes que fueron surgiendo durante el proceso.

Uno de los objetivos del conversatorio es que todas y todos puedan tener una nocién de
lo que se hizo en la estacidn que no particip6 y de este modo también promover la reflexiones

en torno a la transversalidad de las tematicas.

Evidencia y retroalimentacion: Recogida y analisis de informacion.

Para poder llevar a cabo el proceso de evaluacion durante el desarrollo de la Feria, sera
imprescindible contar con los recursos necesarios para dejar registro de la experiencia. Se
propone la documentacion fotografica y el registro audiovisual para ser utilizados como
evidencia y unidades de andlisis para una posterior sistematizacion de la informacion; todo ello
con la finalidad de lograr identificar los intereses y las emociones que emergen en los estudiantes

al momento de explorar cada una de las estaciones de la Feria de Evaluacién Musical.

La informacion recabada nos aportard sin duda al momento de tomar decisiones
pedagdgicas, la evaluacion inicial permite conocer a nuestros estudiantes identificando sus
conocimientos y experiencias previas, para poder vincularlas con los nuevos aprendizajes y
vivencias. Todo esto con el propdsito de otorgar sentido al proceso de ensefianza y aprendizaje,
estableciendo un punto de partida. Es muy relevante identificar qué es lo que el nifio o nifia ya
conoce o realiza sin mediacion, lo que corresponde a la Zona de Desarrollo Real, planteada en
la teoria de aprendizaje de Vygotsky, para poder fijar de esta forma objetivos que apunten a la
Zona de Desarrollo Potencial, que corresponde a lo que el nifio o nifia realiza actualmente,

pero requiriendo de apoyo o mediacion.
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Es interesante lo que nos aporta el registro audiovisual y fotogréfico ya que ambos
permiten un analisis tanto del proceso como de los resultados. Podemos de esta manera poner

atencion a elementos que durante el desarrollo de la propuesta no fueron observados.

Para lograr registrar la informacion que emana durante el desarrollo de la Feria de
Evaluacion Musical, proponemos una pauta de observacion con las dimensiones a tomar en

consideracion, por supuesto cada docente podra adecuar a cada contexto educativo.

Las dimensiones sugeridas a observar son las siguientes con algunos ejemplos de

indicadores:

Disposicion hacia la propuesta.

Indicadores:

- Manifiesta interés en el desarrollo de la experiencia.

- Manifiesta interés por la musica.

- Manifiesta motivacion por aprender aquello que desconoce.

Interaccion con su entorno:

indicadores:

- Participa activamente de la experiencia de la feria.

- Pide ayuda cuando lo requiere.

- Se muestra respetuoso/a ante quienes piensan y actuan distinto.
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Se sugiere ademas incorporar un apartado de observaciones en el cual se pueden registrar
elementos que se consideren importantes de acuerdo a los niveles o porcentaje de interés, por

ejemplo:

La estacién mas concurrida,

La estacién menos concurrida,

Los materiales elegidos y los que no.

Ello con el objetivo de poder registrar y sistematizar la informacion proporcionada
durante el desarrollo de la Feria de Evaluacion Musical, para luego, con esta informacion
fundamentar y justificar la toma de decisiones, en relacion a ir fortaleciendo o ir descartando las

diferentes actividades realizadas en la feria.

Finalmente es importante realizar el andlisis de los resultados obtenidos, este ejercicio
nos sitda en un punto de partida para poder plantear objetivos reales y contextualizados, que
incorporen los intereses de nuestros estudiantes otorgando sentido al proceso de ensefianza

aprendizaje a la asignatura de educacién musical.

Por medio de las actividades sociales el nifio aprende a incorporar a su pensamiento
herramientas culturales como el lenguaje, los sistemas de conteo, la escritura, el arte y otras

invenciones sociales. (Linares, 2007, pag.20).
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CAPITULO V:

CONCLUSIONES



126



Este seminario “Feria de Evaluacion Musical” Propuesta de evaluacion para la
deteccidn de intereses musicales a la luz del Decreto Ley 67/2018 de Evaluacién, Calificacion
y Promocion Escolar, en nifias, nifios, nifies sordos, tuvo por objetivo levantar una propuesta de
evaluacion inicial para la deteccion de intereses musicales pensada y disefiada para ser aplicada

en contextos educativos para nifias, nifios, nifies sordos.

Para ello nos posicionamos desde el paradigma interpretativo, el cual busca
comprender e interpretar el acontecer en las escuelas de sordos especificamente en la asignatura
de Educacion Musical, la cual es de caracter obligatorio desde la insercion del Decreto 83 del
afio 2015, el cual invita a diversificar la ensefianza y no eximir a los estudiantes que presentan

alguna Necesidad Educativa Especial (NEE).

La revision bibliografica desde la hermenéutica fue un acto relevante, ya que, desde el
didlogo y el entendimiento grupal, logramos llegar a terrenos conceptuales comunes, los cuales
permitieron ampliar nuestro conocimiento en el area de la educacion de Sordos, desde una

perspectiva socio antropoldgica y con un enfoque de derechos.

Pudimos constatar gracias a la inmersidn en tres centros educacionales para nifias y nifios
sordos, Escuela Doctor Jorge Otte Gabler, Escuela Especial Anne Sullivan y Escuela Santiago
Apostol, en los cuales, a través de observacion de clases y realizacion de entrevistas, pudimos
constatar la existencia de diversas realidades en los distintos contextos educativos. Cada uno de
los establecimientos junto a las personas entrevistadas, en su mayoria profesores diferenciales,
aportaron desde su experiencia y conocimiento insumos valiosos en la busqueda y elaboracion
de este seminario, este trabajo de pesquisa en establecimientos de educacion acerca de la
asignatura musical nos permitio lograr el objetivo de identificar las concepciones del equipo

docente a cargo de esta labor y sus estrategias pedagdgicas.

También indagamos en la experiencia de un artista Sordo, Sebastian Avalos, quien
compartié vivencias, creencias y conocimientos que mas tarde inspiraron la creacion de las
estaciones, aportando ademas en el proceso reflexivo constante. En este sentido quisiéramos
destacar la importancia de contar con referentes Sordos como sustento de la propuesta, su

presencia y participacion es necesaria ya que la Feria de Evaluacién Musical, esta pensada para
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nifias, nifios y adolescentes en proceso de construccion de su identidad Sorda y requieren

modelos en quienes reconocerse e inspirarse. Esto en el marco del enfoque intercultural bilingUe.

Dentro de los antecedentes recabados queremos sefialar que la educacion musical en las

escuelas de sordos se encuentra en una etapa inicial, en un proceso de bisqueda y exploracion.

En las tres escuelas de sordos, Escuela Doctor Jorge Otte Gabler, Escuela Especial Anne
Sullivan y Escuela Santiago Apdstol, poseen un denominador comun y este es que el docente a
cargo de la asignatura de musica es profesor/a diferencial. Logramos constatar lo desafiante de
esta labor al no ser profesores especialistas en dicha area, sin embargo, destacamos la
incorporacion de elementos relacionados al como construyen conocimiento las personas Sordas
utilizando elementos visuales, incorporando el juego, instrumentos convencionales y no
convencionales de percusion, adaptando espacios, la utilizacion de parlantes, y por sobre
todo valorando la musica en su amplitud de formas y expresiones, vinculando el mundo

emocional de los estudiantes con las distintas vibraciones y experiencias.

Es importante sefialar que en uno de los primeros basicos del colegio Santiago Apdstol
la incorporacion de la asignatura ha sido de manera fluida y placentera para los estudiantes, esto
se debe en gran medida a que la profesora incorpora dos elementos fundamentales: la
exploracion libre del instrumento al inicio de la asignatura y la valoracion de los intereses
de sus estudiantes. Esto es lo que se espera que losy las docentes incorporen a partir del Decreto
67, el cual indica que desde un enfoque inclusivo deben procurar utilizar diversas formas de
evaluar, considerando las distintas caracteristicas, ritmos, y formas de aprender, necesidades e
intereses de los estudiantes, evitando posibles sesgos y problemas de accesibilidad para los

estudiantes.

En el colegio Anne Sullivan la realidad es diferente. En palabras de la jefa de UTP,
Hilda Rodriguez, la educacion musical no es prioridad en estos momentos debido a que se
encuentran en vias de alcanzar el bilingtiismo. La reflexion en torno a esta situacion es que los
nifios y nifias sordas de esta comunidad estan siendo privados de la experiencia musical y de

paso el derecho y acceso a una educacion equitativa y de calidad esta siendo vulnerado.
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Desde la aparicion del Decreto N.° 83, que apunta hacia la diversificacion en los
procesos de ensefianza y evaluacion, es que la asignatura toma un caracter obligatorio, sin
embargo, creemos desde un enfoque de derechos que los nifios, las nifias y adolescentes Sordos
deben contar con la oportunidad de participar de la asignatura méas alla de la obligatoriedad dado

que es su derecho a la cultura y a recibir una educacion equitativa.
La ley general de la educacion en el principio de equidad, declara lo siguiente:

“El sistema propendera a asegurar que todos los estudiantes tengan las mismas
oportunidades de recibir una educacién de calidad, con especial atencién en aquellas personas

0 grupos que requieran apoyo especial”.

Sin embargo, comprendemos lo desafiante que puede resultar para una escuela en la que
los recursos escasean y en que la situacion de precariedad te obliga a priorizar, pero creemos
firmemente que es fundamental contrarrestar este modelo segregador que afecta profundamente

a la educacion publica y a la educacion especial.

Quisiéramos detenernos en el hecho de que las escuelas en las que indagamos no
cuentan con profesores de musica, por lo que la asignatura se encuentra a cargo de los
profesores diferenciales que buscan de manera autobnoma una metodologia de ensefianza basada
en la experimentacion. A pesar de que existen orientaciones emanadas desde el Ministerio de
Educacion de Chile para la ensefianza de la mdsica en educacion del sordo, estas son
insuficientes, ya que no considera la diversidad en el aula, siendo esta bastante amplia. Existen
diferentes grados de pérdida auditiva, ademas muchos estudiantes presentan otras condiciones

asociadas, y en relacion a ello no existe ninguna guia u orientacion.

Por todo esto es que la propuesta, “Feria de Evaluacion Musical”, se levanta
como una alternativa e insumo para apoyar la labor que ejercen estos docentes, lo que nos
incluye a nosotras ya que quisieramos llevar a cabo la Feria en un futuro préximo, y en lo
inmediato tomar algunos de sus elementos para aplicarlos en los contextos educativos en los que

nos desenvolvemos como profesoras diferenciales.

En cuanto a los objetivos planteados para este seminario, podemos dar cuenta de

lo siguiente:
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Nuestro objetivo inicial apunta a llevar a efecto una recopilacién de literatura
asociada a tres areas complementarias la sordera, la evaluacion, y el taoismo. En relacion
a ello podemos declarar que el cumplimiento de este objetivo fue la base para el desarrollo de
este seminario, también realizamos una seleccion de los textos en coherencia al enfoque

socioantropoldgico en el que nos situamos.

Por otra parte, logramos pesquisar tres colegios que imparten educacion musical a nifias
y nifios Sordos en la regién metropolitana, indagamos en sus contextos educativos a traves de

entrevistas y observaciones de clases.

Referente al objetivo identificar las concepciones del equipo docente acerca de las
estrategias de evaluacion ocupadas por las/los profesores de educacién musical de los centros
educacionales seleccionados, no logramos indagar en las visiones de los equipos docentes,
pero si profundizamos en los contextos de cada docente entrevistado en relacion a como él
o la entrevistada evalla la clase de educacion musical, pudiendo sefalar que los entrevistados
ponen mayor enfasis en el proceso de sus estudiantes, mas que en los resultados. Por lo que
inferimos que sus concepciones guardan relacion con una vision holistica de la evaluacion, la

cual pone en el centro el aprendizaje de los estudiantes.

Podemos sefialar que logramos llevar a cabo el objetivo general de este seminario, el
cual apunta a la elaboracién de la propuesta “Feria de Evaluaciéon Musical” Propuesta de
evaluacion para la deteccion de intereses musicales a la luz del Decreto Ley 67/2018 de

Evaluacion, Calificacion y Promocidn Escolar, en nifias, nifios, nifies sordos.

Aportando elementos o insumos para ser utilizados en el proceso de evaluacion inicial

de la asignatura, ya que detectamos una carencia de guias u orientaciones en esta materia.

Antes de finalizar quisiéramos plantear algunas recomendaciones o sugerencias para

quienes deseen continuar ahondando en esta tematica.
Es importante:

Verificar los recursos que seran necesarios para la etapa de recogida de informacion.

Presentamos ciertas dificultades en el proceso de recoleccion de datos, especificamente en las
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entrevistas. El hecho de no contar con recursos audiovisuales de mayor calidad, no permitio
dejar el material a disposicion para su revision. Esta evaluacion nos permite reflexionar sobre la
importancia de la difusion de este tipo de propuestas para que sea accesible a las y los docentes

0 cualquier persona sorda que lo requiera.

Es importante sefialar que esta propuesta requiere encarecidamente del trabajo
interdisciplinario con artistas sordos, dado el enfoque socio antropoldgico en el que nos

situamos.

La Propuesta podria ser aplicada en colegios con estudiantes sordos integrados, ya que
su desarrollo podria contribuir al proceso de evaluacion inicial o diagnostica, pudiendo

compartir esta experiencia con la comunidad educativa.

Se sugiere generar todas las adecuaciones que se consideren pertinentes al contexto
educativo en que se aplicara la Feria, en relacion al espacio y/o a los recursos materiales a

utilizar, todo ello para que la experiencia sea desarrollada de la mejor forma posible.

Estas sugerencias estdn fundamentadas en la lectura realizada, de las orientaciones que
entrega el ministerio (MINEDUC, 2022) y en nuestras propias experiencias musicales y en
escuela, pero entendiendo que es necesario profundizar mucho més desde la perspectiva del
juego y lo festivo; relacionarse con la experiencia de forma que la definicion, que lo que se
entiende por musica no esté tan claro, no tenga limites tan definidos, que los y las estudiantes
en su diversidad tengan la oportunidad de definirla desde su sensorialidad, con sus propias

sefias, palabras, movimientos, imagenes o sonidos.
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Anexo 1: Textos

En este anexo se encuentra la literatura consultada que conforma el Marco tedrico y que
sustenta la creacion de la propuesta. Se puede acceder a Decretos de ley, memorias e
investigaciones en el &rea de la musica y personas Sordas, también testimonios y entrevistas a

referentes Sordos.

1. Memoria de Titulo Musica y personas Sordas.docx.pdf

2. EllibrodelTaoylavirtuddel aoTseGastnSoublette..pdf

3. Decreto-83-2015.pdf

4. Metodologia de la Investigacion.pdf

5. Ley-21303 22-ENE-2021.pdf

6. Veinberg perspectiva socioantropologica Sordera.pdf

7. DECRETO 67, EVALUACION, CALIFICACION Y PROMOCION.pdf.

8. MasQueSonidolnterpretacionDeMusicalnstrumental.pdf

9. Interpretacion Musical LSE 2017.pdf

10. MuUsica mas lengua de signos.pdf

11. Experiencia como persona Sorda en musica.pdf

12. Skliar educacion sordos-2003.pdf

13. anexo referentes sordxs chilenos.docx
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Anexo 2:

Este anexo contiene un pendrive con el libro “Feria de Evaluacion Musical”. Propuesta
de evaluacion para la deteccion de intereses musicales a la luz del Decreto Ley 67/2018 de
Evaluacion, Calificacién y Promocion Escolar, en nifias, nifios, nifies sordos. Y también los

textos del Anexo 1, todos en formato PFD.
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