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RESUMEN

La importancia de la educaciéon musical en los nifios y nifias menores de 6
afos, va mas alla del solo hecho de cantar por cantar, sino que ésta es una
herramienta de trabajo fundamental en el proceso de ensefianza aprendizaje
de los parvulos, es por esto que la eleccion de una cancién para la
incorporacion del registro musical del Jardin Infantii se debe tener claro
distintos conceptos como lo son: la melodia (la cual sera abordada desde la
perspectiva de distintos autores); los sonidos que emiten los nifios y nifias del
segundo ciclo de educacién Parvularia; y la relacién que existe entre tesitura y

ambito para la eleccion del repertorio musical.

Dentro de la investigacion realizada, se tomd muestra de la tesitura de cinco
centros educativos, correspondientes a niveles de segun ciclo (Jardin Infantil
Esperanza y Don Osito, Colegio santa Maria de Santiago, escuela Nueva
Zelandia y Colegio Francisco arriaran), para posteriormente ser comparada con
la teoria de los estudios musicales realizados respecto a los sonidos que los

parvulos de esas edades pueden emitir al momento de cantar.
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INTRODUCCION

La musica es parte de la vida en todo pais y en toda cultura. Se usa como parte
de celebraciones, educacion, experiencias religiosas y de adoracion, al igual

gue por puro entretenimiento.

El comportamiento de los nifios y nifias ante estimulos sonoros y ante el
aprendizaje de la musica, esta siendo abordado en estos ultimos afos por

investigadores preocupados por la educacion musical.

Se tiene conciencia de que los nifios y niflas desde el nacimiento, al ser
enfrentados al medio musical que se le ofrece, son capaces de dar diferentes
respuestas musicales en su primer afio de vida, por lo que la educacion
musical puede tener una clara influencia en el desarrollo de los parvulos. La
Educacion Parvularia puede brindar a los nifios y nifias un ambiente muy rico o
pobre en este ambito. Por ello es de gran importancia que cuidemos de este
medio, puesto que les permite a los nifios y nifias expresarse musicalmente

como también contribuir en su desarrollo integral.

La etapa de la nifiez es el momento en que el ser humano esta mas receptivo a
los nuevos estimulos del mundo exterior. El nifio y la nifia son una antena
receptora de todo tipo de experiencias sensoriales y conocimientos que va
procesando y que le serviran durante toda su vida adulta. Es por esto la
importancia de generar experiencias en los nifios y niflas en torno a este

ambito de la educacion de parvulos.

La educacion musical favorece al ser humano, la adquisicién de un sinfin de
habilidades que no podemos dimensionar, pero para efecto de esta
investigaciébn nos centraremos en la tesitura de los nifios y las nifias de
segundo ciclo (medio mayor, primer nivel de transicion y segundo nivel de
transicion) y la pertinencia que ésta tiene respecto al ambito de las canciones
utilizadas por las Educadoras de Parvulos de dos establecimientos fiscales, dos
establecimientos Particulares Subvencionados y uno privado .Una de las

principales estrategias para la realizacion de esta investigacion es oir el canto



de los nifios y nifias de los centros mencionados, para asi posteriormente
poder determinar si el repertorio utilizado se condice con la teoria relacionada
con la tesitura que el parvulo de segundo ciclo puede emitir al cantar las

canciones.

Ademas se realizaran entrevistas a las Educadoras de Parvulos de los centros
educativos seleccionados, para posteriormente efectuar un andlisis
comparativo respecto a los temas tratados en ésta, a través de la triangulacion

de datos.



CAPITULO I: IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

1.1 Planteamiento del problema

1.2 Justificacion del problema
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1.3.1. Objetivo General
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CAPITULO I: IDENTIFICACION DEL PROBLEMA

1.1Planteamiento del problema

La reforma Educacional en Chile, trajo dentro de sus niveles educativos
obligatorios (Basica y Media), una serie de innovaciones, al igual que en el
nivel Parvulario, naciendo con esto las Bases Curriculares de la Educacion
Parvularia en el afio 2002. En él se encuentra planteado que los nifios y las
nifas de nuestro pais tienen que llegar a lograr ciertas competencias y
habilidades respecto al ciclo en el que se encuentre, por lo que dividen los
aprendizajes de manera macro en ambitos: Formacion Personal y Social,
Comunicacion y Relacion con el medio Natural y Cultural. En el ambito de
Comunicacion nos encontramos con dos nucleos de aprendizaje: Lenguaje

verbal y Lenguajes artisticos.

En el ambito de experiencia para el aprendizaje de Comunicacion, se menciona
que: “se deberan privilegiar experiencias en las que los nifios puedan
desarrollar su sensibilidad artistica y estética, como asimismo experimentar y
apreciar la masica, la pintura, la escultura, la arquitectura, la fotografia, el cine,
la danzay el baile, las obras teatrales y literarias”.

De esta manera, al fomentar el aprendizaje de las diversas formas de
comunicacién y expresion, se otorgara a las nifias y nifios la oportunidad de
manifestar sus sentimientos, emociones e ideas con mayor elaboracion y
rigueza de matices (Gobierno de Chile, 2002, Bases Curriculares de la
Educacion Parvularia). Si esto esta estipulado en las Bases curriculares, ¢ Se le
dard un mayor énfasis a estas competencias de igual manera que los otros

nacleos de aprendizaje?

Durante las practicas que hemos realizado a lo largo de nuestra carrera, tanto
en el primer ciclo, como en segundo ciclo, hemos podido observar que , las
Educadoras que estan a cargo; planifican aprendizajes relacionados con los

nacleos Relacion Légico Matematico y Cuantificacion y Lenguaje Verbal.



Mientras que se visualiza que, los nucleos que involucran los Lenguajes
artisticos, especificamente musical, es utilizado como un medio o recurso para
dinamizar la jornada diaria, de manera que nos formulamos la siguiente
incégnita, ¢Las Educadoras consideran relevante el desarrollo de las

competencias artisticas, especificamente musicales?

Dado a lo observado, podemos deducir que el repertorio musical solo se utiliza
COmMoO un apoyo para potenciar otros aprendizajes esperados, que no se
relacionan con el lenguaje musical, por lo que nos realizamos la siguiente
interrogante ¢Cudl sera el criterio de seleccidon que se le otorga al repertorio

musical utilizado por los adultos, encargados de los diferentes niveles?

Generalmente, en las practicas de observacion realizadas, las Educadoras de
Péarvulo y/o Técnicos emiten canciones en los diferentes periodos de la jornada,
con el fin de que los péarvulos se den cuenta que deben cambiar la actividad
gue estan realizando, pero éstos a su vez lo logran reproducirlos totalmente,
cantando la frase o silaba final de la estrofa, recitdndola o simplemente no
emiten sonido alguno, por lo que nos surge una nueva pregunta ¢sera
adecuado el repertorio seleccionado por la Educadora para el nivel que esta

trabajando?

Ante esto nos planteamos la siguiente interrogante ¢existe relacion entre la
tesitura que tienen los nifios y las nifias de segundo ciclo; y el ambito que
tienen las canciones del repertorio seleccionado por la Educadora de Parvulo?,
¢ Este repertorio seleccionado, podra ser cantado por los parvulos en toda su

amplitud?

En Espafia se realiz6 una investigacion con la finalidad de actualizar los
conocimientos sobre la voz infantil entre los tres y los seis afios de edad que
los investigadores establecen como crucial para el desarrollo de las destrezas
del habla y el canto; y para mejorar los programas formativos de la Universidad

en la educacién vocal y musical de los nifios de tres a seis afios; surgi6 el

10



interés de realizar una investigacion en los centros infantiles de la comunidad
de Madrid (Hernandez, 2009).

Para efecto de esta investigacion seleccionamos 5 Instituciones, los centros
Educativos Jardin Infantil Esperanza, el cual pertenece a la Corporacion
Educacional de Macul (via transferencia JUNJI) y Jardin Musical Donosito,
Escuela Municipal de Independencia Nueva Zelandia, Colegio Particular

Subvencionad Santa Maria de Santiago y Francisco Arriaran.

En los Jardines Infantiles Don Osito y Esperanza realizaremos un trabajo de
campo en los niveles Medio Mayor, de los respectivos establecimientos. En la
Escuela Municipal Nueva Zelandia nos enfocaremos en el primer y segundo
nivel de transicion, mientras que en el Colegio Santa Maria solo abordaremos
el primer nivel de transicion y por ultimo en el Colegio Francisco Arriaran solo

nos centraremos el segundo nivel de transicion.

Se decidio realizar la investigacion en estos centros Educativos, ya que existen
contactos directos o teniamos referencias de él, ya sea por la Universidad en la
cual estamos estudiando o por conversaciones realizadas con comparieras de
la carrera. Ademas de esto, la seleccion de dichos establecimientos se hizo con
el fin de poder contrastar las diferentes realidades que hay en nuestra

educacion publica y privada.

Esta investigacion se realizara en el segundo ciclo de Educacién Parvularia, ya
gue en estos niveles (Medio Mayor, Primer Nivel de transicion y Segundo Nivel
de Transicién) los nifios y nifias, debiesen de tener un desarrollo del lenguaje
avanzado, ademas de retener mayor informacion, como en esta ocasion una
cancion, nos permitird obtener muestras del canto de los parvulos, para luego
analizar y determinar si la Tesitura del nifio y la nifia es acorde a lo que le
corresponde a su nivel de desarrollo, junto con, identificar si el ambito de las
canciones seleccionadas por la Educadora a cargo del nivel son adecuadas

para éstos.
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1.2 JUSTIFICACION DEL PROBLEMA

Dentro de las bases curriculares de la Educacién Parvularia, se estipulan una
serie de competencias que una Educadora de Parvulos debiese desarrollar en
su quehacer, entre los cuales se mencionan: “formadora y modelo de
referencia para las nifias y nifios, junto con la familia; disefiadora,
implementadora y evaluadora de los curriculos, dentro de lo cual su papel de
seleccionadora de los procesos de ensefianza y de mediadora de los
aprendizajes es crucial. Junto con ello, el concebirse como una permanente
investigadora en accion” (Gobierno de Chile, 2002). Consideraremos los dos
altimos puntos mencionados, ya que es nuestro deber conocer las distintas
areas que se tratan en este nivel, especificamente en los lenguajes artisticos

(repertorio musical de los parvulos de acuerdo a su nivel de desarrollo).

La Educadora de Parvulo, al igual que cualquier profesional de la Educacion, le
corresponde conocer las competencias y/o habilidades que los nifilos y nifias
deben de llegar de adquirir durante todo el transcurso de este nivel
proporcionando a éstos, experiencias de aprendizaje adecuadas a su nivel de
desarrollo, por lo que es importante que ellas logren. “Favorecer aprendizajes
oportunos, pertinentes y con sentido para los nifios, que fortalezcan su
disposicion por aprender en forma activa, creativa y permanente; logrando asi
un mejor avance en los ambitos de la formacion personal y social, la

comunicacion y la relacién con el medio natural y cultural” (MINEDUC, 2002).

En la Educacion Parvularia el propésito clave, no es crear musicos, Sino que
familiarizar a nifios y nifias con la musica, generando instancias donde ellos
puedan escuchar distintos tipos de ésta, ya sea folkldrica, docta o popular, en
toda época del afio y no en una fecha determinada. Otra manera de acercar al
nifio y/o nifia a esta area, es brindandole diversos tipos de instrumentos,
seleccionados de acuerdo a la edad de los parvulos, con el fin de que los
exploren y manipulen libremente en un comienzo, para luego, educarlos en
cuanto a la funcion, cuidado y la utilizacion de éstos. Relacionado con lo dicho,

Yolanda Chavez comenta que ‘“La funcién del jardin infantil en relacién a la
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musica, consiste en ofrecer al nifio la mayor cantidad posible de oportunidades
para obtener una vivencia musical, ya sea moviéndose, ejecutando ritmos en
instrumentos percutidos, cantando y en general con el mundo de los sonidos
(Chavez Palominos, 2002).

Ademas es preciso mencionar que la Educacion se ha apoyado de otras
ciencias exactas, como lo son la Psicologia y la Neurociencia (en especial en la
Educacién Parvularia se ha tomado como un fundamento para sustentar el
valor de este nivel), la cual ésta ultima ha entregado informacion relevante en
el proceso de desarrollo del ser humano. Se rescata que dentro de un periodo
del crecimiento del hombre y la mujer, existe un lapso de tiempo (desde la
gestacio a los 3 aflos de edad) en donde el cerebro tiene mayores conexiones
neuronales, permitiendo adquirir y asimilar distintas capacidades con mayor
facilidad. De esta situacion los Educadores deben estar en conocimiento, con el
fin de entregarles a los parvulos experiencias significativas en cada uno de los
ndcleos desarrollados dentro de las Bases Curriculares, ya que los
aprendizajes esperados seleccionados entregan las herramientas necesarias
para adquirir los conocimientos futuros que el nifio o la nifia puedan tener

dentro del transcurso de su vida.

Para sustentar nuestra investigacién, daremos a conocer algunas visiones que
nos entregan algunos autores acerca de la importancia que tiene la educacion

musical en el periodo inicial.

Segun Edgar Willems (1956), denuncia “los errores que se cometen en la
Educacion y ensefianzas musicales. Estos provienen del desconocimiento de la
naturaleza de los elementos constitutivos de la musica, asi como de la
ignorancia que existe sobre la naturaleza de las asociaciones que tales
elementos engendran en el estudio y la practica musical”. La musica incide
directamente sobre las facultades humanas: puede ser a través de su
recepcion, como en la audicion, que al seguir el camino de interiorizacion
favorece el desarrollo y la respuesta de la sensibilidad, la voluntad, el amor, la
belleza, la inteligencia y la imaginacion. A partir de la actividad musical se

potencia asimismo la expresion, la creatividad, la memoria. La vivencia de la
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musica presenta las dos vertientes mas importantes de la educacién musical: la
intelectual, cientifica y técnica, basada en el conocimiento y la artistica y

cultural basada en la sensibilidad (Lacarcel, 1995).

Entre los nifios mas pequefios la adquisicion de la masica, al producirse sin
“‘instruccién”, forma parte de su misma experiencia global: aprenden canciones
sencillas, juegos de ritmo y movimiento, etc., y desarrollan un repertorio propio
(Lacarcel M. J., 1995)

Es necesario que todo lo que el nifio/a cante o escuche posea una indiscutible
calidad. Aun sin intervencion del maestro, este material deberia poder actuar
por si mismo sobre el sensible espiritu infantil, beneficiandolo con su puro
contacto. Se impone, pues, en primer término, una estricta seleccién del
material musical, efectuada con un criterio sano y profundamente estético.
Cumplida con esta labor, podra ya pensarse en otras exigencias relacionadas

con la edad y ocasion del aprendizaje.

Aprender a cantar una cancion es la realizacion vocal mas desarrollada de las
capacidades musicales de los nifios y nifias, sin embargo estas potencialidades
se estan dejando de lado. Esto se observa en las practicas pedagogicas en
donde la accién de cantar por cantar para rellenar periodos en la jornada diaria
se transforma en la practica recurrente. Por otro lado se olvida ademas, que las
canciones no solo nos ayudan u orientan en la percepcién musical, sino que
ademas nos van orientando en el desarrollo de capacidades psicomotoras que

los nifios y nifias van adquiriendo a lo largo de esta etapa de la vida.

Por otro lado la percepcion del elemento melddico de la musica en el nifio y
nifia, provoca reacciones de la mas diversa indole, destacando la
predominancia de las manifestaciones afectivo/emocionales. La comprension
de la melodia se desarrolla a medida que se enriquece la experiencia musical
del nifio y nifia, y se perciben y recuerdan con mas precision las melodias que

integran su bagaje cultural.
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Esta investigacion tiene como fin estudiar dos realidades especificas en el
ambito musical, relacionadas concretamente al desarrollo del canto en los
nifos y nifias de los niveles observados, puesto que la cancion infantil es el
alimento musical mas importante que reciben los parvulos, es a través de las
canciones que establece contacto directo con los elementos basicos de la
musica: melodia y ritmo. Es por esto que se hace necesario poner énfasis no
solo a la seleccion de canciones infantiles, sino también, al objetivo que éstas

tendran a lo largo de la estadia de los nifios y nifias en los jardines infantiles.

Por todo lo antes mencionado se busca conocer en qué situacion se
encuentran los nifios y nifias respecto al tema seleccionado comparandolo con
lo que los expertos consideran debiesen encontrarse, ademas pretende ser una
guia para las Educadoras de Parvulos, respecto a la importancia que se le
debe dar a este ambito, y no olvidarlo o relegarlo respecto de otros

aprendizajes de los nifios y nifias.
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1.3 OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION

1.3.1. Objetivo General.

Conocer la tesitura de los nifios y las niflas de segundo ciclo de
Educacion Parvularia de cinco centros educativos e Identificar la
pertinencia que ésta tiene respecto al &mbito de las canciones utilizadas
por las Educadoras de Parvulo.

1.3.2. Objetivos Especificos

Identificar la tesitura de los nifios y nifias del nivel medio mayor del
centro educativo “Don Osito”

Identificar la tesitura de los nifios y nifias del nivel medio mayor del
centro educativo “Esperanza’.

Identificar la tesitura de los nifios y niflas del primer nivel de transicion
del colegio “Santa Maria de Santiago”.

Identificar la tesitura de los nifios y nifias del primer nivel de transicion
de la escuela “Nueva Zelandia’.

Identificar la tesitura de los nifios y nifias del segundo nivel de transicion
del colegio Francisco Arriaran.

Identificar la tesitura de los nifios y nifias del segundo nivel de transicion

de la escuela “Nueva Zelandia”.

Analizar comparativamente los resultados obtenidos respecto a la
tesitura de los nifios y nifias del nivel medio mayor de los centros
educativos “Esperanza” y “Don Osito”.

Analizar comparativamente los resultados obtenidos respecto a la
tesitura de los niflos y nifias de primer nivel transicion de los centros
“Escuela Nueva Zelandia” y “Colegio Santa Maria de Santiago”.

Analizar comparativamente los resultados obtenidos respecto a la
tesitura de los nifios y niflas de segundo nivel de transicion de los

centros “Colegio Francisco Arriaran” y “Escuela Nueva Zelandia”.
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o Analizar el repertorio musical utilizada por las Educadoras de Parvulos

de los distintos centros educativos seleccionados

o Analizar comparativamente los resultados obtenidos respecto a la
entrevista realizada a las Educadoras de Parvulo del nivel medio mayor

de los centros educativos “Esperanza”y “Don Osito”.

o Analizar comparativamente los resultados obtenidos respecto a la
entrevista realizada a las Educadoras de Parvulo de primer nivel
transicion de los centros “Escuela Nueva Zelandia” y “Colegio Santa

Maria de Santiago”

o Analizar comparativamente los resultados obtenidos respecto a la
entrevista realizada a las Educadoras de Parvulo de segundo nivel de
transicion de los centros “Colegio Francisco Arriaran” y “Escuela Nueva

Zelandia”.
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CAPITULO II: MARCO REFERENCIAL

2.1 La Musica como herramienta de trabajo

La musica comienza en el momento en que el hombre se descubre a si mismo
como un instrumento de musica. Desde que el hombre existe sobre el planeta
ha sido capaz de producir sonidos. Con el aparato respiratorio, pulmones,
laringe, boca, emite sonidos que, en un principio inarticulados, pero siempre
expresivos de la volicion, terminaran por integrarse en modulos de cuyo
conjunto y articulacién saldran diferentes formas de comunicacion humana.
Con sus manos y pies puede producir, ademas, sonidos percutidos: cuando
choca una mano con otra, cuando hace chascar los dedos o cuando con la

palma de la mano se golpea, alegre o colérico, en diversas partes del cuerpo.

La musica es un lenguaje, el lenguaje de los sonidos. De la misma forma que
podemos escribir los sonidos que pronunciamos al hablar, también podemos
escribir o representar los sonidos que producimos cuando cantamos o tocamos

cualquier instrumento (Algarin)

Segun Monserrat Sanuy en su libro Musica, pensamiento y educacion la
musica tiene una triple dimensién, de las cuales se menciona:
- ala musica como lenguaje, como sistema, como poder de comunicacion
- alamausica en su dimension estética
- ala muasica como medio de comunicacion entre los seres humanos en un
lenguaje que, hasta cierto punto, es de caracter universal y que, por otro
lado, se basa en cddigos culturalmente establecidos en cada sociedad.
(Swanwick, 2000)

El ser humano es un ser que siente y que piensa. Tan importante es uno como
otro aspecto de su personalidad, siendo estos complementarios para la

concrecion de la belleza en sus distintas formas y por distintos medios.
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Dentro de los lenguajes que utiliza el ser humano para comunicarse, es el
lenguaje musical, y como tal, puede expresar impresiones, sentimientos y
emociones. De las interpretaciones para este lenguaje podemos atribuir
cualidades diversas: puede parecernos serena, excitante, jocosa, tensa,
angustiante, satirica, elegante, de mal gusto, sensual, misteriosa, entre otras.
Estas impresiones suelen coincidir bastante entre individuos de una misma

raza, pais, o grupo social.

La musica, como medio de comunicacion, posee infinitas posibilidades: es
capaz de despertar sentimientos sublimes, como también las sensaciones
menos espirituales. Es importante tener en cuenta esta condicion de la muasica
al escoger el material auditivo que utilizaremos para cultivar la sensibilidad de

nuestros estudiantes.

La labor pedagodgica que debe desempefiar el educador consiste en propiciar
que cada actividad que realice deba ser enfocada no solamente a lo que
respecta en si la musica, sino que éstos deben ser aprendizajes integrados en
donde se potencien diferentes dmbitos de aprendizajes, por ejemplo la
motricidad, la expresién, la socializacion, el trabajo en equipo, entre otras,
tomando en cuenta que el nifio es un ser holistico. Esto se ve reflejado en la
siguiente cita: “al mismo tiempo que el nifio se divierte con la musica va
ejercitando sus mausculos, mejorando la expresion verbal, enriqueciendo el
vocabulario y cada vez mejor la representacion grafica como medio de

comunicacion” (Chavez Palominos, 2002)

Segun Thomas A. Regelski, la clave para entender las condiciones bajo las
cuales la experiencia puede conducir hacia un aprendizaje significativo para los
oyentes, se encuentra en la realizacion de que, el arte musical comprende
tanto la percepcion como el concepto, y el estimulo y la respuesta. La musica,
gue es un arte auditivo, requiere de alguna clase de acontecimiento sonoro,
externo al organismo humano. Tradicionalmente, este evento sonoro no ha sido

anicamente una fuente de sonido simple y sencilla, sino mas bien un complejo
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de sonido arreglado en varias estructuras sonoras. Dicha estructura, o

cualquier parte de ella, constituye los estimulos de la musica.

Asi pues, la percepcién es el proceso de tomar conciencia de las cualidades,
arreglos y relaciones dentro de la estructura sonora de la musica. La
percepcion es el producto mental de tal percepcidon sensitiva. Aquello que se
percibe esta influenciado por una experiencia anterior. Al conjunto derivado de
tales experiencias se le llama juego o juego preparatorio. Asi, la percepcion es
un proceso activo basado en parte en los conceptos desarrollados a través de
muchas experiencias anteriores parecidas. En este sentido, la respuesta
musical o el aprendizaje musical involucra alguna clase de actividad en el
comportamiento del organismo en respuesta a los estimulos musicales. (A.
Regelski, 1980)

Segun Edgar Willems, en el libro “Las Bases Psicolégicas de la Educacién
Musical, en el capitulo | Los comienzos, la educacién musical puede comenzar
a partir de los tres o cuatro afos, ya sea en el Jardin de infantes, ya sea en
clase particulares. El despertar de las facultades musicales en el nifio,
especialmente en los mas pequefios, presenta un interés muy particular para el

pedagogo.

Las primeras manifestaciones musicales no pertenecen al campo de la
pedagogia musical, sino incumben mas bien a la educacion general de los
pequefios. Son las personas, su medio familiar, principalmente la madre, las
gue pueden desempefiar un papel en el despertar del sentido auditivo y ritmico
del nifio, y este papel puede ser importante y, a veces hasta determinante. La
madre puede atraer la atencion del nifio sobre los fendbmenos sonoros y
ritmicos y ensefiarle las primeras melodias, a menudo en forma de canciones
de cuna, rondas, etc. Ocurre que hay nifios que pueden cantar buen nimero de

canciones antes de la edad de dos afos, aun antes de saber hablar.

Hacia los tres o cuatro afios de edad del nifio, y no antes, el profesor de musica

puede emprender un trabajo de preparacion musical preciso y continuado. El
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sentido psicolégico del educador es especialmente puesto a prueba con los

nifios mas pequefios.

El orden adoptado generalmente sobre los elementos fundamentales de la
musica, el ritmo estd en primer término. No obstante, en la practica, el
fenémeno del sonido habra de ser el punto de partida de los esfuerzos
pedagogicos. El sonido puede asociarse con un movimiento del cuerpo: ritmo y
sonido se uniran en el canto. El oido musical, la imaginacion sonora y su
consecuencia directa, la melodia deben de constituir los elementos basicos, el
centro del desarrollo musical. Por lo demas, la melodia seguira siendo siempre,
a pesar de lo que digan actualmente ciertos musicélogos y compositores,
elemento esencial y mas caracteristico de la musica. En cuanto al ritmo, en
realidad es, en su esencia misma, un elemento premusical, lo mismo que la
vibracién sonora; ambos son elementos materiales necesarios a la musica,

como lo son, por otra parte el lenguaje.

Entre los nifios mas pequefios, habra los que no son capaces todavia de cantar
una cancion, ni siquiera de repetir correctamente un solo sonido. Hay que
introducirlos en la mauasica, atrayéndolos con diversos instrumentos sonoros
pequefios (lo cual esta estipulado en el aprendizaje n° 4 de primer ciclo de
lenguajes artisticos de las Bases Curriculares de la Educacién Parvularia). La
curiosidad primero, el interés después, llevara al nifio a reconocer y a imitar los
sonidos. La versatilidad de los pequefios necesita, evidentemente, que los
instrumentos elegidos presenten una variedad considerable, a fin de satisfacer

sus gustos y su necesidad de cambio.

Se sacara también partido a la necesidad de movimiento que tiene el nifio y de
su gusto por el ruido haciéndole ejecutar movimientos y hasta ritmos, con la
ayuda de instrumentos ritmicos pequefios. El ritmo, el ruido y el sonido se
uniran al canto para ilustrar las primeras clases; se pueden dar asi clases de

una hora sin cansar a los nifios.
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El nifio reacciona a menudo mejor que el adulto desde el punto de vista
sensorial y frecuentemente nos asombra aportandonos elementos nuevos de
gran valor para el estudio psicologico del desarrollo auditivo. Es, pues, la edad

por excelencia para desarrollar la sensorialidad.

Otro elemento basico del “don” musical es el instinto ritmico. Ahora bien, este
instinto, que tiene sus raices en el cuerpo humano, existe en todo nifio. Es
necesario, pues, desde el principio establecer los lazos naturales entre el ritmo

musical y dicho instrumento. Este ultimo es de naturaleza corporal.

En los comienzos de la educacion musical nunca seran excesivos los cuidado
que se prodiguen a las raices de la tierna planta. Hay que desconfiar de los
resultados superficiales, especialmente de los que se obtienen por la practica
instrumental, separada de la musicalidad, dan mas flores que las que pueden
nutrir las raices. Por esto los alumnos sensibles tienen a menudo la impresion
de estar realizando un trabajo que va mas alla de sus posibilidades y que exige

la ayuda del profesor hasta los menores detalles.

Importa mucho que el nifio viva los hechos musicales antes de adquirir
conciencia de ellos, la dificultad, reside en el paso de la vida natural, instintiva,
a la vida consciente, controlada. Esta transicién, que se sitla en todos los
peldafios de la educacion musical, deberia contar con la posibilidad de llevarse
a cabo sin dafar la realizacion natural de las tres frases que implica la
evolucion: vida inconciente, toma de conciencia, vida conciente; o si se quiere,
sintesis inconciente (sincrasis), analisis y sintesis conciente. Desde este punto
de vista, las canciones, que son un acto musical sintético inconsciente, son la

de mayor importancia. Pero hay que saber elegirlas.

Edgard Willems dice en su libro “las bases psicologicas de la educacion
musical que “El canto en el nifio, es mas que una simple imitacion. Despierta
en él las cualidades musicales congénitas o hereditarias: el sentido del ritmo,

de la escala, de los acordes, hasta de la tonalidad, etc. (Willems, 1979)
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Segun Edgar Willems, todo estudiante, desde el comienzo hasta el final de sus
estudios, para estar en la linea musical natural deberia practicar un minuto de

improvisacion.

Cuando el nifio y nifia improvisa, hacia los dos a tres afios y el caso se
presenta a menudo, todavia esta en la atonalidad y la arritmia; exhala,
frecuentemente con amor, un estado del alma, un pensamiento. COmo se
puede aprovechar, desde el punto de vista pedagdgico, ese estado de gracia
pre musical? Corresponde al pedagogo asir al vuelo de los primeros balbuceos
y, completandolos ligeramente, darles forma, para que el nifio pueda en
seguida retener y cantar su cancién. Este instinto, que hace cantar al infante,
desaparece en general algo mas tarde, obstruido por las funciones
intelectuales que van despertando. La musica sin embargo permite mantener
esta pequefa llama, o volver a despertarla a la edad en que el nifio y nifia
aprende solfeo. Agrega que, grupos de estudiantes han inventado numerosas
melodias, un nifio canta la primera frase: la-la-la, después la retoma con el
nombre de las notas, luego la anota y pasa a la siguiente, que sera como la
respuesta a una pregunta; de esa manera se van agregando frases para
completar la cuadratura, de esta forma se despierta el interés por llegar a la

estructura de la cancion, o llegar a sentir la forma de ella.

El canto desempefia el papel mas importante en la educacion musical de los
principiantes; agrupa de manera sintética, (alrededor de la melodia), el ritmo y
la armonia; es el mejor medio para desarrollar la audicién interior, clave de toda

verdadera musicalidad.

El canto desde el punto de vista de la psicologia musical, distingue diversas
clases de canciones; unas favorecen el dominio del ritmo, otras preparan el
oido musical, ya sea por intervalos melddicos determinados, ya por la armonia

gue dejan presentir al desarrollarse.

También hay que considerar el caso del nifio 0 nifia que apenas puede repetir
un sonido. Merced a la iniciativa y al sentido de oportunidad del pedagogo, el
nifio/a serd llevado hacia la musica mediante canciones muy simples, que

parten de una llamada, de un movimiento.
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En los jardines de infantes se conoce el aporte valioso de las canciones con
mimica, aqui ya no se trata del ritmo musical, sino de la mimica y del ritmo
plastico, cercano a la danza. Pero por supuesto en estos grupos de nifios/as el
desarrollo general interesa mas que el desarrollo musical y, en este caso, el
primero concierne ante todo al lenguaje, la mimica y la belleza del movimiento.

(Willems, Capitulo Il.Las canciones , 1979)

2.2 La melodia

Segun Edgar Willems, en su libro Las Bases Psicologicas de la Educaciéon
Musical, la verdadera melodia parte de una emocion, de un sentimiento, no de
un acto fisico. El sonido resultante de un acto fisico, no es mas que un
elemento premusical, como el ritmo. Tomar elementos por muasica es un error
psicolégico que pone al educador en riesgo de tomar un camino falso. Hasta
compositores de primer orden cometen el error de negar el valor de la melodia
en lo que ésta tiene mas caracteristico: la expresion de sentimientos, de
estados animicos. Nunca se instard demasiado en este hecho. Se quisiera
hacer musica Unicamente con materia musical e intelecto, eliminando el
“corazon”, al que se le imputan exageraciones y faltas de gusto. Se abandona,
por lo mismo, el sentimiento profundo y elevado, que es lo opuesto al

sentimentalismo y que trasciende a menudo el intelecto.

La melodia puede tener numerosas fuentes de inspiracion exteriores; los ruidos
de la naturaleza, los de las maquinas, los de los trabajos manuales, el grito de
los animales, el canto de los péjaros, el balbuceo de los nifios y el lenguaje.
Pero la verdadera fuente de la melodia, la fuente psicolégica, se encuentra en
nuestras propias emociones y sentimientos. (Willems, Capitulo VIII. La
melodia, 1979)

Segun Josefa Lacéarcel Moreno, el desarrollo melédico y de la cancion es una
de las habilidades que forman parte de la experiencia musical y que mas nos
interesa desde el punto de vista del desarrollo, es la percepcién de la melodia y
la manifestacion ligadas a ella, tales como el canto y la cancion. (Lacarcel J. ,

Psicologia de la musica y educacion musical, 1995)
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Aprender a cantar una cancion es la realizacion vocal mas desarrollada de las
capacidades musicales de los nifios y nifias mas pequefios. Cantar es un
fendbmeno complejo que ofrece la oportunidad para el estudio de procesos
integrados fundamentales como el reconocimiento de patrones, la formacion de

conceptos, la memoria auditiva y la imitacién vocal.

Podriamos considerar a la melodia como la expresién de una idea musical,
como la sucesion temporal de sonidos de distinta altura dotados de sentido
musical. La mayor parte de las personas asocian la melodia con algo que
puede entonar, algo que comienza, que tiene unos limites definidos y llega a
una conclusion definida y satisfactoria. La melodia requiere una organizacion y
estructura que le de unidad. Lo mismo que el lenguaje hablado, la melodia
también requiere unas pautas que le permita formar sus propias frases,

periodos, oraciones, etc.

Existe un canto universal que se produce en todas las culturas y que se
caracteriza por la presencia de un intervalo de tercera menor descendente,
que aparece de una manera espontadnea, sobre todo cuando se dirigen unos
nifios a otros en sus juegos con intencion de provocar o estimular la accion.
También son de relevante importancia los intervalos de 4%y 52, asi como la
utilizacién de las notas mi, sol, la, para la improvisacion de cantos y melodias

de uso comun entre los nifios.

Los cantos tienen una connotacion cuyas raices se adentran en las
vocalizaciones y verbalizaciones, produciéndose a partir del hablar, por lo tanto
se les considera mas primitivos y con un origen enraizado en el grupo social
mas que individual, puesto que se realizan en grupo. Su estructura es
eminentemente ritmica, y musicalmente se pueden considerar como simples,
repetitivos y en muchos casos, asociados a movimientos fisicos y estructuras
motoras. El canto es la forma melddica musical mas universal y primitiva que
funciona primariamente como una forma instintiva de expresion, consistente
solamente en un lenguaje elevado con un prominente ritmo semejante al del
lenguaje, y con escasa variacion melddica que conlleva la acentuacion de las

silabas mas importantes.
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La cancion, sin embargo, posee una estructura mas compleja y suele ser una
creacion individual. Las canciones de los nifios y nifias mas pequefios, estan
compuestas de tonos melddicos mostrados por ellos a su gusto, con un ritmo

libre y flexible y sin aparente centro tonal.

Se ha comprobado que en los nifios y nifias de 2 a 5 afios, las melodias
espontaneas son tanto mas difusas y globales cuanto mas pequefios son los
nifos; las notas tienden a estar juntas en secuencias inconexas. Los nifios
mayores muestran diferenciacion e integracion de la forma, que las variaciones
son definidas e inconfundibles, y las melodias poseen incluso un centro tonal

que las hace reconocibles.

Cuando los nifios y nifias cuentan con tres afios de edad aproximadamente
interpretan estas canciones con repeticiones similares del contorno melédico y
apreciamos una organizacion. Ejercen un control esquemético debido al
reforzamiento obtenido por medio de la repeticion y la variacion, y estas

canciones espontaneas seran la base de las que apareceran posteriormente.

En nifios y nifias de tres afos, la evolucion de la cancién toma una linea de
desarrollo que le hace ir aproximadamente hacia estructuras melddicas mas
correctas, desde el punto de vista de nuestra cultura musical. Cada vez que se
van aproximando en sus canciones espontaneas a las canciones llamadas
estandar, que son las que perciben a través de su medio, e influyen en ellos de
tal forma, que las van incorporando a su repertorio espontaneo adaptandolas a
su propia interpretacion. Aparece en el nifio de esta edad, una habilidad
especial para seleccionar los fragmentos melddicos mas significativos para él, y
los combinan de tal forma que surgen un modelo, fruto de esa combinacion e
intercambio de los elementos de las canciones estandar y las espontaneas.
Con el paso del tiempo, a la edad de cuatro afios las canciones estandar
tienden a perfeccionarse, son mas faciles de memorizar y al poseer algun
grado de organizacion tonal, pueden ser repetidas y cantadas a otros. Las
canciones espontaneas a esta la edad de cuatro afios, siguen manteniéndose
totalmente desorganizadas y los nifios y nifias no tienden a repetirlas o intentar

ensefarselas a otros.
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Cuando el nifio y nifla cuenta con cinco afios, ha llegado a un grado de
desarrollo que le permite poseer un variado repertorio de canciones y melodias
proporcionadas por el medio: canciones de cuna, infantiles y en general, lo que
hemos llamado canciones estandar de su propia cultura. Con estas canciones
puede realizar actividades vocales de identificacion memoristicas, por tratarse
de un material que le es proximo y familiar. Todos esos logros son la
culminacién de una etapa de desarrollo que se da entre los cinco y seis afos, y

gue empezo con la imitacion vocal temprana en los primeros meses de vida.

Podemos considerar cuatro etapas secuenciadas en la adopcion de las

canciones:

1- La reproduccion de frases, pero no del tono, a los dos afios.

2- La reproduccion de partes de las canciones a los dos afios y medio.

3- La reproduccién de una cancion completa pero no del tono, a los tres
anos.

4- La reproduccién de una cancién completa de forma correcta a partir de
los cuatro afios. (Lacéarcel J. , Psicologia de la musica y educacion
musical, 1995)

Segun Violenta Hemsy en su libro “La iniciacion musical del nifio” (Hemsy de
Gainza, 2005) las canciones infantiles estan formadas por frases cortas de dos
0 cuatro compases.

La linea melddica debe de ser caracteristica y atrayente, con frases bien
diferenciadas entre si. Lo importante es que la diferencia que existe en las
melodias respectivas puedan percibirse con toda claridad y no induzca a
errores reiterados o provoque dificultades en la memorizacion. Mientras las
variaciones no respondan a cambios mas importantes en la armonia o el ritmo,
no haran mas que confundir el panorama melddico para el nifio —y aun para el

adulto- sin llegar a alterar en lo mas minimo el clima poético o sonoro.
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Tipos de desafinaciones mas frecuentes segun Violenta Hemsy

1)

2)

Los que hablan en lugar de cantar

Estos nifios evidencian por una parte, una falta de ejercitacion vocal y, al
mismo tiempo, una notoria incapacidad de autocritica en el aspecto
auditivo.

Dentro de este tipo de “desafinaciones” encontramos a nifios con reales
dificultades auditivas (sordera, percepcion auditiva defectuosa) o vocales
(ronqueras), pero también al iniciar la educacion musical, suelen
presentar iguales caracteristicas otros nifios completamente normales
desde ambos puntos de vista, pero con una total falta de cultura y
preparacion musicales. Asi como en los primeros, el trabajo puede
resultar mas lento, ya que para obtener frutos visibles deben transcurrir
hasta algunos casos uno o dos afios, con estos Ultimos se obtienen en
cambio resultados inmediatos, -a veces instantaneos- que dependen no
solo de la capacidad musical del maestro sino también de sus dotes
psicoldgicas; es de importancia fundamental en este trabajo el empleo
de gestos expresivos, de ejemplos elocuentes, de palabras y frases
reveladoras que permiten al nifio orientarse con la mayor exactitud y

rapidez en el ambito de los sonidos.

Los que cantan con voces graves o roncas

Las ronqueras pueden ser causadas por una afeccién o malformacion de

las cuerdas vocales o por un manejo inadecuado de las mismas.

Por lo general, los niflos que no consiguen entonar las canciones a la
altura normal en que cantan la mayoria de sus compafieros, suelen ser
considerados desentonados y, desde el primer momento se los desplaza

de toda actividad coral.
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Con estos nifios el maestro debe de esforzarse, en mostrarse seguros y
optimistas; les estimulard en sus ensayos y procurara que sSus
comparfieros experimenten un interés activo y sincero por el progreso

gue vayan realizando.

El primer paso importante consistird en averiguar si la desafinacion que
manifiestan al cantar en el registro normal desaparece en las partes
mas graves. Para ello bastara pedirle al nifio que entone alguna de las
canciones mas sencillas y trilladas del repertorio infantil, sin hacer
ninguna indicacion acerca de la altura en que debe de comenzar. Se
observara cuidadosamente la afinacion, comprobando hasta que punto
llaga a dar una version exacta o aproximada de la melodia elegida. Una
afinacion segura, aunque se manifiesta durante un brevisimo pasaje de
la melodia, puede dar la pauta al maestro de que es posible emprender
un trabajo pronto y exitoso. Bien llevados, estos casos mejoran con gran

rapidez, pudiéndose incluso ampliar o elevar el registro.

Se consigue mejorar ain mas los resultados creando en el nifio la
conciencia de su verdadero registro, haciéndole sentir seguro dentro del
mismo y demostrandole confianza en su capacidad para producir

sonidos afinados.

El trabajo consistird pues, fundamentalmente, en despertar el interés
auditivo de los nifios volviéndose sensibles a la altura y a la calidad del
sonido; ello, unido a una practica graduada del canto dara frutos rapidos
y seguros: Agrega la autora V. Hemsy que, no debe de extrafiar al
maestro que, poco tiempo después, estos que tendian a ser
desplazados por el solo hecho de tener dificultades al cantar pongan de

manifiesto de multiples maneras su musicalidad.
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3) Los que desafinan al cantar

Los casos de desafinacion imprecisa suelen ser mas comunes entre las
personas adultas que adolecen una falta de educacion musical — o que
han comenzado tardiamente sus estudios- que entre los nifios. Puede
tratarse tanto de una deficiencia en el aspecto mental o psiquico de la
percepcion auditiva como de una dificultad o falta de entrenamiento
vocal. Encontramos una variada gama de matices que abarca desde
aquellas personas incapaces de reconocer y reproducir las mas sencillas
series de sonidos ascendentes o descendentes hasta aquellas otras
que, con el auxilio de su inteligencia y de su facultad de percepcion mas
aguzadas advierten, en lineas generales estos movimientos sonoros y
tratan de reproducirlos, aunque con bastante poco éxito. Es por ello que
SuUs voces parecen vagar por una zona de indefiniciones sonoras, en lo
gue la fraccion de tono resultan jalones predilectos.

En algunos, la afinacion de tres notas seguidas les requiere de un
esfuerzo desproporcionado. Ello constituye un indicio bastante claro
para el maestro: se impondra con mayor urgencia en algunos casos un
trabajo de educacién o reeducacion auditiva: en otros, habra que
ocuparse del aspecto vocal, o de ambas facultades en forma conjunta.
Ser& preciso ademas efectuar una especie de retroceso, tanto en el
aspecto auditivo como en el vocal: estas personas deben de realizar
sobre todo, ejercicios de imitacibn y memorizacidbn de canciones y
melodias sencillas que les conduzca a un afianzamiento de su sentido
tonal. Trabajo auditivo y de tipo tonal al mismo tiempo que una buena

dosis de fe con respecto al despertar de sus capacidades musicales.
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2.3 Estudios relacionados con los sonidos que puede emitir el nio/a de
dos 6 afios de edad.

Segun Violeta Hemsy, los limites dentro de los cuales se desarrolla la melodia

dependeran en cada caso de la edad de los nifios y nifias.

No es facil y ni siquiera posible fijar limites precisos a la voz infantil en cada
edad. Dentro de valores muy generales, la extension vocal constituye un rasgo
de naturaleza individual, asi como el peso, la talla o el color de la tez. Dicho
rasgo se desarrolla y madura segun su propia ley evolutiva, siendo funcién de
la ensefianza conducirlo hacia ese estado de maduracién sin que se aparte de

su ruta natural.

En este aspecto, como en tantos otros, hay que admitir la influencia del
ambiente y de la educacion. En ciertos paises europeos como Francia o
Alemania los nifios y nifias cantan desde muy pequefios, con voces cristalinas
y agudas, imitando a sus madres. En nuestro medio predominan en cambio los
timbres mas oscuros y las tesituras mas bajas, sin entrar a considerar las
ronqueras, tan frecuentes. En aquellos paises, los nifios llegan al jardin de
infantes con registros bastantes agudos que sera necesario fortalecer, mas que
ampliar, en primera instancia; en cambio el nifio que asiste al jardin infantil en
nuestro pais canta generalmente con un registro grave. A través de la iniciacion

musical, su voz podra elevarse gradualmente hasta alcanzar su nivel natural.

Maurice Chevais sefiala que los nifios y nifias de 4 afios de edad alcanzan las
nota de Do a Mi, a los 5 afios de edad pueden llegar a cantar de Do a Fa.

Eleanor Short Norton opina que, desde muy temprano, es posible obtener una
amplitud mayor, indica que en el jardin de infantes se puede llegar de Mi a Mi,

es decir, alcanzar la octava.

Lo fundamental en esto sera no apurar ni perturbar el desarrollo normal de la
capacidad vocal de todo nifio/a, pero tampoco permitir que, por

desconocimientos o por motivos extrafios este proceso se estanque. Debera
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trascurrir todavia cierto tiempo antes de que exista entre las madres una
conciencia mas clara del papel que desempefian como primeras educadoras

de lo musical en los nifios/as.

Mientras los pequefios de tres a cinco afios sigan llegando al jardin de infantes
con poca 0 ninguna educacion vocal, los maestros deberan trabajar para
determinar el registro medio de su grupo mediante pruebas y ejercicios
individuales y colectivos. Asi podran comenzar cuando antes a elevar dicho
registro, en forma progresiva o bien, de inmediato, en los casos de los nifios/as
que tienen capacidad para entonar sonidos agudos y no lo hacian antes

simplemente por ignorancia.

En nuestros nifios/as, el registro normal, entre los cinco y los siete afos, se
sitla alrededor de la sexta DO-LA. En el termino de uno o dos afios se amplia

hacia arriba hasta alcanzar la octava, y desciende hasta el Si o el La grave.

Las tonalidades mas frecuentes en las canciones que entonan los nifios y nifias
pequefios son Si Mayor, Do Mayor, y Re Mayor o Re menor, para las melodias
gue se desarrollan entre la ténica y la quinta o sexta superior (Arrorré se va la
barca, etc.), y Re, Mi, Fa, hasta Sol Mayor o menor para las canciones que se
extienden ademas hasta la quinta por debajo (arroz con leche, juguemos en el

bosque, etc.).

2.4 Larelacion entre Tesitura- Ambito

El ambito musical se refiere a la nota mas baja y la mas aguda que existe
dentro de la extension de una cancion, esto nos indica la altura que posee la
cancion, y la relacion que tiene con la tesitura es que esta indica cuales son los
sonidos que el nifio puede alcanzar en una edad determinada, por lo tanto al
seleccionar las canciones para el trabajo con los nifios y nifias del jardin se
debe tener presente el ambito de la cancion y la tesitura del nifio, para no forzar

Su registro y que pueda cantar en forma natural.
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2.5 Método Kodaly

Las principales ideas de Kodaly para favorecer el aprendizaje musical de las
personas desde pequefios, consiste en reconocer a la muadsica como una
necesidad implicita de la vida humana, considerando que para educar bien a
los nifios y nifias en la musica, solo es valida la muasica de buena calidad, ser
consientes que la educacion musical forme parte de la educacion general del
nifio y nifa, integrandola de lleno en su crecimiento como persona,
incorporandola en una educacion conjunta del oido (los sonidos), la vista (la
lectura musical), la mano (la practica de un instrumento; ritmo; melodia) y el

corazon (potenciar la expresividad y la sensibilidad)

El método Kodaly tiene como meta desarrollar el amor por la musica en los
nifios y ninas, basado en el entendimiento y el conocimiento de la literatura
musical desde su méas profunda esencia. Cuenta con el aprovechamiento del
ambiente natural del nifio y nifia, sus propias experiencias y es altamente
secuencial. Las herramientas usadas para el proceso de ensefiar/aprender son

el “Do movil”, silabas con duracion ritmica y sefiales con las manos.

La filosofia expresada por Kodaly enfatiza en la importancia de empezar la
educacion musical lo mas tempranamente posible, de utilizar la propia voz de
los nifios y niflas como instrumento de aprendizaje, de introducir la educacion
musical en el plan de estudios de toda persona con la importancia que se le da
a las mateméticas y a las ciencias, de utilizar las canciones folkl6ricas en la
lengua nativa como los primeros materiales para la ensefianza y desde estos
moverse hasta las grandes obras maestras de la civilizacion occidental. Sobre
todas estas ideas en los escritos de Kodaly esta muy implicita la creencia que

un hombre no estad completo sin la musica.

Las canciones infantiles son una buena herramienta de aprendizaje ya que
éstas, al tener ritmos y notas similares (que se van repartiendo), hacen que se
inculque el ritmo y las notas al nifio y nifla progresivamente y de manera
agradable. Este hecho practico hace que después la teoria sea mas

comprensible.
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2.5.1 Aprovechamiento del Desarrollo del Nifio y Nifia.

El sistema de Kodaly trata de sacar provecho a los patrones musicales que se
encuentran dentro de las habilidades del nifio y la nifia en las diferentes etapas
del crecimiento. En términos de ritmos, los ritmos movidos estan mas
relacionados a las actividades de la vida diaria de un nifio o nifia que las figuras
de larga duracion. Por ejemplo, las corcheas pueden ser asociadas a los pasos
del caminar, y las cuartinas de semicorcheas al correr, estos son los ritmos que
los nifios y nifias viven dia a dia. El cantar juegos hechos de corcheas y
semicorcheas es mas razonable para ensefiar que empezar por la redonda, y
en términos de melodia el primer intervalo reconocible por los péarvulos es la

tercera menor, seguidamente segundas mayores y cuartas justas.

Es interesante descubrir que estos patrones melddicos son utilizados por los
nifios y nifas de todo el mundo. Estos cantos compuestos por dos o tres notas
pueden ser encontrados desde Hungria, hasta Japon o Costa Rica. El orden de
estas notas pueden variar, pero la segunda mayor, tercera menor y la cuarta
justa parecen ser parte de un vocabulario musical universal infantil. También

hay que tomar en cuenta otras consideraciones:

e El registro en el cual un nifio o nifia puede cantar confortablemente es

limitado, generalmente no son mas de cinco o seis notas.

e Los tonos descendentes son mas faciles de aprender y reproducir por

los niflos y nifias que los tonos ascendentes.

e Cantar pequefios saltos en la tonalidad es mas facil para los nifios y

nifas (de Sol a Mi) que cantar medios tonos (Sol a Fa#)

Reconociendo estos factores, Kodaly siente que la escala pentatonica (cinco
tonos) es la ideal para empezar a ensefiar masica a los nifios y nifias. Su
sistema consiste en partir por la tercera menor que es SOL — Mi , para luego ir
incorporando el sonido LA — después RE, posteriormente DO, luego se agrega
el DO agudo(tercer espacio del pentagrama) mas tarde el sonido FA y
finalmente el sonido Sl (Tercera linea) y finalmente el Sl bajo la pauta con una
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linea adicional. De esta manera se corrige la afinacion y se logra dar los

sonidos en forma afinada.

2.6 Bases Curriculares

Dentro de las Bases Curriculares de la Educacion Parvularia, de delimitan tres
ambitos de aprendizaje: Formacion Personal y Social, Comunicacién y
Relacion con el Medio Natural y Cultural.

El 4mbito que se mencionardA en esta ocasion es Comunicacion,

especificamente el nlcleo de los lenguajes artisticos (lenguaje musical).

La comunicacion constituye el proceso central mediante el cual nifios y nifias
desde los primeros afios de vida intercambian y construyen significados con los
otros. La interaccion con el medio, a través de los diferentes instrumentos de
comunicacién, permite exteriorizar las vivencias emocionales, acceder a los
contenidos culturales, producir mensajes cada vez mas elaborados y ampliar

progresivamente la comprension de la realidad.

Dentro de la dimension comunicativa, el lenguaje no verbal y el lenguaje verbal
adquieren un rol protagonico en los aprendizajes. Se caracterizan por ser
instrumentos privilegiados que poseen los seres humanos para comunicarse
entre si, permitiendo el desarrollo de la representacion, la capacidad de influir y
comprender lo que los rodea, como igualmente expresarse, guiar y planificar la

propia accion.

El lenguaje no verbal, junto con la capacidad de representacién que permite
procesos de mayor abstraccion y simbolizacion, posibilitara el desarrollo de
distintos lenguajes (corporal, musical, plastico, entre otros). Por ello, se
deberan privilegiar experiencias en las que los nifios puedan desarrollar su
sensibilidad artistica y estética, como asimismo experimentar y apreciar la
masica, la pintura, la escultura, la arquitectura, la fotografia, el cine, la danza y

el baile, las obras teatrales y literarias.
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En efecto, la capacidad representativa se ir4 enriqueciendo en la medida que
se les proporcionen situaciones y recursos para que puedan experimentar y
poner en juego sus capacidades expresivas. A través de la exploracion y el
contacto con las diversas producciones artisticas, las nifias y nifios
comenzaran a disfrutar e interesarse por los resultados que provocan sus
intervenciones, a desarrollar su sensibilidad y creatividad al representar su
mundo interior y a manifestar las sensaciones e impresiones de su relacion con

el entorno.

2.6.1 Cuadernillo lenguajes artisticos

Los lenguajes artisticos en la Educacion Parvularia adquieren una importancia
fundamental en la formacion integral de los nifios y nifias. Constituyen una
fuente original y creativa para expresar, representar y recrear la realidad.

Toda experiencia artistica compromete la percepcion, la sensibilidad, el
pensamiento y las habilidades corporales. Por tanto la diversidad de
oportunidades que tengan los nifios y nifias para manifestar las imagenes del
mundo interno y externo, y también para apreciar las diferentes producciones

artisticas, son vitales para potenciar los lenguajes artisticos.

Cuando hablamos de lenguajes artisticos, nos estamos refiriendo
fundamentalmente a aquellas expresiones vinculadas al campo pléstico-visual,
musical y corporal.

En esta ocasion solo nos enfocaremos en los lenguajes artisticos musicales, de
manera que rescatamos lo siguiente, respecto al repertorio musical. Un
segundo campo expresivo, es la musica que es una manifestacion, donde
estan presentes el ritmo, la melodia, la armonia y el timbre. Los medios mas
representativos en esta area son la expresiéon vocal y la instrumental. Dentro de
la expresion vocal, la voz y el canto son los medios privilegiados de la

comunicacion y expresion. A los nifios y nifias les encanta cantar y repetir las
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canciones aprendidas, por ello es muy importante la seleccion de un repertorio
variado, que contemple distintas tendencias y manifestaciones culturales.
Existen ciertos aspectos respecto a la forma y uso de la voz, que es necesario
comenzar a tener presente, en el aprendizaje de una cancion, como son: la
respiracion y la articulacion, los cuales incidiran por ejemplo en que los nifios y

nifias mejoren su voz cantando y no gritando.

2.7 Inteligencias Multiples

La teoria de las inteligencias multiples es un modelo propuesto por Howard
Gardner en el que la Inteligencia no es vista como algo unitario, que agrupa
diferentes capacidades especificas con distinto nivel de generalidad, sino como

un conjunto de inteligencias mdaltiples, distintas e independientes.

Dado que nuestra investigacion se enfoca en los lenguajes musicales,
entregaremos la definicion de la Inteligencia musical, ademas de explicar la

relevancia que éste tiene en el desarrollo holistico de los nifios y las nifias.

Inteligencia Musical

Se refiere a la capacidad de disfrutar la musica, ya sea a través de la voz
humana o con diversos instrumentos. Ademas de reproducir ritmos, tono vy
timbre, asi como formas de expresion musical.

Existen personas que tienen una especial facilidad para distinguir, aprender y
conocer los secretos de la composicion musical.

Es importante destacar que desde el punto de vista neurofisioldgico participan
areas cerebrales del hemisferio derecho, sin localizacion especifica.

Las aptitudes musicales surgen desde que somos muy pequefos, tal vez antes
gue las aptitudes del resto de las inteligencias. Desde el inicio de su vida los
nifios sienten el impulso por la muasica y ellos mismos la hacen con los primeros

balbuceos, golpeando, manoteando y llevando el ritmo.
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Vivimos con el ritmo, aun desde antes de nacer, a través de los latidos del
corazén de nuestra madre y otros ritmos mas sutiles como la respiracion, el
metabolismo, las ondas cerebrales. Los seres humanos somos musicales; si
bien no todos somos capaces de hacer musica, tenemos la capacidad para
sentirla y disfrutarla.

Parece que desde pequeiios se puede ayudar a desarrollar la sensibilidad al
sonido, el timbre y el tono, lo cual puede proporcionar la base para la
posterior habilidad musical.

La inteligencia musical tiene sus propias reglas y estructuras de pensamiento,
pues la muasica es un lenguaje auditivo que tiene tres componentes
basicos: tono, ritmo y timbre, que se les suele anotar con un sistema de
simbolos especiales, cuyas combinaciones entre ellos han logrado las

innumerables variedades musicales que conocemos.

Caracteristicas principales de la inteligencia musical

Hay una amplia gama de habilidades musicales y un nifio puede tener unas u
otras, por ello es imposible determinar la inteligencia musical mediante un
listado que contemple solamente algunas dimensiones de esta compleja

inteligencia.
Estos nifios se interesan por:
o Escuchar y demuestran interés por una variedad de sonidos que
incluyen la voz humana, los sonidos ambientales y la musica, y es capaz

de organizar, imitar o recrear tales sonidos.

o Disfrutar y buscar ocasiones para escuchar musica 0 sonidos

ambientales en el ambito de aprendizaje.

o Mostrar disposicion por explorar y aprender de la muasica y de los

medios.
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2.7.1 Venta de Oportunidades

Los avances habidos en el campo del desarrollo psiconeurofisiologico se
sustentan en la revolucion tecnoldgica. ElI conocimiento acumulado en esta
area, a partir de la década del 90, significo que esta fuera definida como “la

década del cerebro”.

Los descubrimientos sefialan que el desarrollo cerebral descansa en una
interaccidon compleja entre el disefio genético con el cual se nace y las
experiencias de la vida cotidiana. La caracteristica mas fundamental y distintiva
del tejido cerebral es la llamada Neuroplasticidad, que se refiere a la habilidad
cerebral para modificar su propia estructura en respuesta a las experiencias
ambientales. Esta facultad determina la increible adaptabilidad de la mente

humana, pero también su gran vulnerabilidad frente a experiencias negativas.

El periodo de mayor plasticidad cerebral ocurre desde la gestacion hasta los
primeros tres afios de vida, por lo tanto, las experiencias tempranas tienen un

impacto decisivo en la:

o Arquitectura del cerebro.

o Lanaturalezay extension de las capacidades de los adultos.

o Es decir, las interacciones tempranas no solo crean el contexto del
desarrollo, sino que afectan directamente el entramado del cerebro,
determinando asi, el desarrollo cognitivo y socio-emocional del ser

humano.

40



Etapas de desarrollo del cerebro

El proceso de desarrollo cerebral comienza a los pocos dias de la concepcion,
es decir, las neuronas comienzan a proliferar mucho antes del nacimiento. El
cerebro del feto produce aproximadamente el doble de neuronas de lo
que podria necesitar, esto permite que el nifio recién nacido tenga las mejores

posibilidades al llegar al mundo con un “cerebro sano”.

El cerebro del nifio debe aprender continua e intensamente; cumplir estas
tareas le requiere billones de neuronas y trillones de sinapsis, de tal forma
de cubrir los distintos requisitos para el aprendizaje, y por lo tanto, se forma
una mucho mayor cantidad de neuronas y sinapsis que aquellas que van a

requerir ser usadas.

Al nacer el nifio tiene aproximadamente 100 billones de neuronas,
permaneciendo este numero relativamente estable en el crecimiento. Sin
embargo, en este momento el desarrollo del cerebro humano esta
increiblemente inconcluso, ya que la mayor parte de los cien billones de

neuronas no estan conectadas auln en redes.

La conectividad de las neuronas es una caracteristica crucial del desarrollo
cerebral, ya que la dimension y naturaleza de las vias neuronales formadas
durante los primeros afios de vida determinan, en gran medida, la forma como

aprendemos, pensamos y actuamos en la adultez.

La conexidn entre neuronas, 0 sinapsis, se produce cuando los axones se
entrelazan con las dendritas, funcionan y producen neurotransmisores que

facilitan el paso de los impulsos nerviosos.

Como peak, cada neurona puede estar conectada con otras 15 mil neuronas,
formandose asi una red inmensamente compleja; esta red es definida como el

entramado del cerebro.

El periodo post-natal esta marcado por una sobre-produccién de sinapsis:

durante la primera década de vida el cerebro del nifio forma trillones de
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sinapsis, y solo durante los primeros tres afios el cerebro del nifio forma el

doble de sinapsis de lo que va a requerir en su vida.

Al finalizar los dos afios de vida los cerebros de los nifios son dos y
media veces mas activos que un cerebro adulto, al cumplir tres afios el nifio
tiene 1000 trillones de sinapsis, y contindan siendo mas activos, aunque en

menor proporcion de diferencia, durante la primera década de la vida.

En el transcurso de la adolescencia se pierde la mitad de las sinapsis, lo

gue se mantiene relativamente constante a lo largo de la vida.

¢,Como sabe el cerebro que conexiones mantener? Las experiencias

tempranas juegan un rol crucial:

o Al actuar un estimulo ambiental las sinapsis que son necesarias para
recibirlos almacenan la sefial quimica. La repetida activacion
aumenta la fortaleza de esa sefial, es a partir de ese momento que el
sistema nervioso queda estructurado hasta la adultez.

o Si las sinapsis se utilizan repetidamente en la vida del nifio, se
refuerzan y forman parte del entramado permanente del cerebro. Si no
son usadas repetida o suficientemente, estas son eliminadas en un
proceso denominado “poda” cerebral.

o De este modo, el cerebro es inicialmente estructurado por un proceso
de reforzamiento de las vias neuronales mas utilizadas, y eliminacion
(poda) de aquellas menos usadas o0 “sobrantes”. Y este proceso es en
gran medida determinado por la cantidad y la calidad de los estimulos
otorgados por la experiencia ambiental.

o Si el ambiente en que vive el niflo no brinda las condiciones optimas
para su desarrollo (nutricion, estimulacion sensorial, salud de la madre,
apego madre/hijo, etc.) no se reforzaran ni la cantidad ni el tipo de vias
neuronales adecuadas, y por ende, la poda neuronal sera mayor y mas

perjudicial para el desarrollo saludable del nifio.
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En otras palabras, a mejor ambiente, mayor cantidad y calidad de las vias
neuronales conservadas para el futuro, y menor nimero y calidad de

neuronas eliminadas.

Sin embrago, el desarrollo cerebral no es lineal, existen los periodos criticos o
ventanas de oportunidad, que son periodos de mayor plasticidad neuronal en
determinadas areas cerebrales, a través de las cuales se adquieren con mayor
facilidad los distintos tipos de conocimientos y habilidades, los que se inician
tempranamente en la etapa prenatal, sembrdndose asi la semilla de los
diferentes tipos de competencias con que las personas podran desarrollarse

durante la vida
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CAPITULO 111 MARCO METODOLOGICO

3.1 Tipo de Investigacion

Enfoque investigativo

La siguiente investigacion tiene un enfoque mixto: cualitativo y cuantitativo

El enfoque cuantitativo o método tradicional, se fundamenta en la medicion de
las caracteristicas de los fendmenos sociales. Esto se ve reflejado en la
recoleccion de las muestras representativas, la cual ser4 analizada a través de
un grafico, lo que nos determinara el porcentaje del nivel en que se encuentran
los nifios y niflas de los centros Esperanza y Don Osito (nivel medio mayor);
Escuela Nueva Zelandia y Colegio Santa Maria (primer nivel de transicion); y

Colegio Francisco y Escuela Nueva Zelandia (segundo nivel de transicién).

El método cualitativo o método no tradicional, de acuerdo con Bonilla y
Rodriguez, se orienta a profundizar casos especificos y no a generalizar. Su
preocupacion no es prioritariamente medir, sino cualificar y describir el
fenébmeno social. Esto se vera reflejado en la informacion recopilada,
especificamente en la tesitura de los nifios y las nifias de segundo ciclo,
analizada en un cuadro comparativo, en la cual se colocara el deber ser vy la
realidad que se investiga. Ademas se analizaran las entrevistas realizadas a las
Educadoras de Parvulo encargadas de dichos nivel, a través de un cuadro en
donde se mencionaran dimensiones con el fin de codificar los datos obtenidos

mediante el instrumento seleccionado.
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3.2 Metodologia de lainvestigacion

Estudio de casos

Esta investigacién serd un estudio de caso ya que las muestras seleccionadas
seran solo de cinco instituciones de niveles diferentes, de manera que se
estudiard en profundidad o detalle una unidad de analisis especifica, tomada

de un universo poblacional.

El caso o unidad de andlisis puede ser una persona, una institucibn o una
empresa, un grupo. En la siguiente investigacion se abordaran las realidades
de los niveles de segundo ciclo de los centros educativos: Esperanza y Don
Osito (nivel medio mayor); Escuela Nueva Zelandia y Colegio Santa Maria de
Santiago (primer nivel de transicion); y Colegio Francisco Arriaran y Escuela

Nueva Zelandia (segundo nivel de transicion).

Los estudios de caso, como método de investigacion, involucran aspectos
descriptivos y explicativos de los temas objeto de estudio, pero ademas utilizan
informacion tanto cualitativa como cuantitativa. Estos estudios ponen énfasis en
el trabajo de campo, es imprescindible contar con un marco de referencia o
teorico, relacionando los temas relevantes que los guian, para analizar e

interpretar la informacion recolectada.

46



3.3 Universo y Muestra

En la siguiente investigacion se estudiaran cinco realidades de instituciones y
niveles diferentes de segundo ciclo (dos niveles de Medio Mayor, dos niveles
de 1° Nivel de Transicion; y 2°Nivel de Transicion), lo que hace un total de 102
nifios y nifias. Estas instituciones fueron seleccionadas, ya que nuestra
investigacion quiere mostrar diferentes realidades en base al trabajo del
repertorio musical, por lo cual contamos con dos instituciones con
financiamiento compartido (Colegio Francisco Arriaran, Colegio Santa Maria de
Santiago), fiscales (Jardin Infantil Esperanza, Escuela Nueva Zelandia) y

privado (Jardin Infantil Don Osito).

CRITERIOS DE SELECCION DE MUESTRA

Criterios de seleccién de centros educativos

1.- Contar con una diversidad en el plano socioeconémico educacional.
2.- Elegir instituciones que cuenten con los niveles de segundo ciclo.
3.- Elegir instituciones que faciliten la toma de muestra del canto de los nifios y

nifnas.

Criterios de recogida de muestra del canto de los nifios y nifias

1.- Tomar muestra del canto de los nifios y nifias que estén dentro del segundo
ciclo de Educacion Parvularia.

2.- Elegir nifios y niflas que se encuentren en instituciones publicas,
subvencionadas y privadas

3.- Tomar muestra del canto de los nifios y las niflas de manera voluntaria
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Criterios de seleccion de entrevista a Educadoras

1.- Educadoras que trabajen en centros publicas, subvencionadas y privadas
2.- Educadoras tituladas de Instituto Profesional o Universidad
3.- Educadoras que les sea posible entrevistarlas dentro de su Jornada laboral

0 extra.

Centros educativos seleccionados:

En el Jardin y Sala Cuna Infantil “Esperanza”, dependiente de la Corporacion
Municipal de Desarrollo Social de Macul, grabaremos el registro vocal de 20
nifios y nifas, del nivel medio mayor, de los cuales solo 12 fue posible obtener
la muestra de su canto, junto con realizarle una entrevista estructurada de
cuatro preguntas, ademas de preguntarle el repertorio utilizado dentro de su

nivel.

ESQUEMA DE VISITA CENTRO EDUCATIVO JARDIN INFANTIL
ESPERANZA

— Conversacién con la
Visita 1 —,| Directora del centro
educativo para ver la

Muestra de de muestra

factibilidad de la recogida

investigacién Jardin Visita 2

Infantil Esperanza

A 4

del nivel

Grabacion individual del
canto de 12 nifios y nifias

Visita 3

Entrevista a la
Educadora del Nivel

A\ 4
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En el Jardin Infantil Don Osito, de financiamiento particular, grabaremos 12

voces de los parvulos de Medio Mayor, de los cuales solo 10 nifios y nifias fue

posible obtener la muestra de su canto, junto con realizarle una entrevista

estructurada de cuatro preguntas, ademas de preguntarle el repertorio utilizado

dentro de su nivel.

ESQUEMA DE VISITA CENTRO EDUCATIVO JARDIN INFANTIL DON

OSITO

Visita 1

Muestra de
investigacion Jardin
Infantil Don Osito

Visita 2

A\ 4

Conversaciéon con la
Directora del centro
educativo para ver la
factibilidad de la recogida
de muestra

Visita 3

Grabacion individual del
canto de 10 nifios y nifias
del nivel

Y

Entrevista a la
Educadora del Nivel
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En el Colegio Santa Maria de Santiago, de financiamiento grabaremos 22
voces de los nifios y las nifias del 1° nivel de Transicion, de los cuales solo 14
parvulos, fue posible obtener la muestra de su canto, junto con realizarle una
entrevista estructurada de cuatro preguntas, ademas de preguntarle el

repertorio utilizado dentro de su nivel.

ESQUEMA DE VISITA ESTABLECIMIENTO COLEGIO SANTA MARIA DE
SANTIAGO

Conversacién con la
Directora del centro
educativo para ver la
factibilidad de la recogida

Muestra de de muestra

Visita 1

\ 4

investigacion Colegio Visita 2

Santa Maria de Stgo. Grabacion individual del

canto del4 nifios y nifias
del nivel

v

Entrevista a la
Educadora del Nivel

A 4

50



En la Escuela Nueva Zelandia, de financiamiento fiscal, grabaremos 12 voces
de los nifios y las nifias del 1° nivel de Transicion, de los cuales solo 8
parvulos, fue posible obtener la muestra de su canto, junto con realizarle una
entrevista estructurada de cuatro preguntas, ademas de preguntarle el

repertorio utilizado dentro de su nivel.

ESQUEMA DE VISITA ESTABLECIMIENTO ESCUELA NUEVA ZELANDIA

Conversacién con la
Visita 1 Directora del centro
educativo para ver la
factibilidad de la recogida

Muestra de de muestra
investigacion Visita 2
Escuela Nueva Grabacion individual del
Zelandia. » canto del4 nifios y nifias
del nivel

Entrevista a la
Educadora del Nivel

Y
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En el colegio Francisco Arriaran, dependiente de la Red SIP (Sociedad de

Instruccién Primaria), analizaremos el registro vocal de 27 nifias, del 2° Nivel

Transicion, de las cuales solo 26 se les escucho y grabo

la muestra de su

voz cantando, junto con realizarle una entrevista estructurada de cuatro

preguntas, ademas de preguntarle el repertorio utilizado dentro de su nivel.

ESQUEMA DE VISITA ESTABLECIMIENTO COLEGIO FRANCISCO

ARRIARAN

Visita 1

Muestra de
investigacion Colegio
Francisco Arriaran

Visita 2

\ 4

Conversaciéon con la
Directora del centro
educativo para ver la
factibilidad de la recogida
de muestra

Visita 3

A\ 4

Grabacion individual del
canto de 26 nifios y nifias
del nivel

\ 4

Entrevista a la
Educadora del Nivel
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En la Escuela Nueva Zelandia, de financiamiento fiscal, grabaremos 17 voces
de los nifios y las niflas del 2° nivel de Transicion, de los cuales solo 16
parvulos, fue posible obtener la muestra de su canto, junto con realizarle una
entrevista estructurada de cuatro preguntas, ademas de preguntarle el

repertorio utilizado dentro de su nivel.

ESQUEMA DE VISITA ESTABLECIMIENTO ESCUELA NUEVA ZELANDIA

Conversacién con la
Visita 1 Directora del centro
educativo para ver la
factibilidad de la recogida

Muestra de de muestra
investigacion Visita 2
Escuela Nueva Grabacion individual del
Zelandia. » canto del4 nifios y nifias
del nivel

Entrevista a la
Educadora del Nivel

Y
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3.4 Técnicas de Recopilacion de los Datos

Para la recopilacion de los datos de las distintas instituciones seleccionadas, se

realizé el siguiente paso:

Para la recopilacion del nivel medio mayor se asistié al Centro Educativo Jardin
Infantil Esperanza en donde se hablo con la Educadora de Péarvulos a cargo del
nivel Medio Mayor para que nos indicara el repertorio musical utilizado en su
Jornada diaria, y posteriormente en forma individual fueron grabados los cantos
de los nifios y nifias del nivel. Luego de esto, en coordinacion con la Educadora
del nivel, se seleccioné un dia X para la realizacion de la entrevista (ver anexo

pagina 124).

En el Jardin Infantil Don Osito se asistio para grabar por medio de un pendrive
el canto individual de los nifios y nifias del nivel Medio Mayor presentes en la
Jornada. Antes de comenzar las grabaciones de forma particular, se les explicd
al grupo curso que actividad se iba a realizar, la cual consistia en grabar de
forma voluntaria alguna cancion que ellos conocieran. Luego de la recogida de
datos, se le consulté a la Educadora que repertorio ocupaba dentro de su
Jornada diaria, ademas de seleccionar un dia X para la realizacion de la

entrevista con la Educadora del Nivel.

Para la recogida de datos en el Establecimiento Colegio Santa Maria de
Santiago, se asistié para grabar por medio de un pendrive el canto individual de
los nifios y nifias presentes del 1° nivel de Transicion en la Jornada. Antes de
comenzar las grabaciones de forma particular, se les explicé al grupo curso que
actividad se iba a realizar, la cual consistia en grabar de forma voluntaria
alguna cancién gque ellos conocieran. Luego de la recogida de datos, se le
consulté a la Educadora que repertorio ocupaba dentro de su Jornada diaria,

ademas de realizar ese mismo dia la entrevista previamente elaborada.
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Para la recogida de datos en el Establecimiento Escuela Nueva Zelandia, se
asistio para grabar por medio de un pendrive el canto individual de los nifios y
nifias presentes en la Jornada de los niveles 1° y 2° nivel de Transicion. Antes
de comenzar las grabaciones de forma patrticular, se les explicé al grupo curso
que actividad se iba a realizar, la cual consistia en grabar de forma voluntaria
alguna cancion que ellos conocieran. Luego de la recogida de datos, se le
consulté a la Educadora que repertorio ocupaba dentro de su Jornada diaria,

ademas de realizar ese mismo dia la entrevista previamente elaborada.

Para la recopilacién de los datos en el centro educativo Francisco Arriaran en
donde se pidi6 a la Educadora de Parvulos encargada del Segundo nivel de
transicion que nos mostrara el repertorio musical utilizado por las nifas, y
luego se le pidi6 a las nifias que cantaran en forma individual para grabar su
canto por medio de un pendrive y con ello obtener los sonidos que él o ella
puede emitir de acuerdo a su registro. Luego de esto, se acordd un dia X en
donde la Educadora del nivel pudiese responder las preguntas elaboradas en la

entrevista.
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3.5 Procedimientos de Anéalisis

La informacion obtenida se triangulara considerando la edad del parvulo,
sonido que emite, sonido que debe de emitir segun los estudios realizados por

Maurice Chevais y Eleanor Short Norton.

Se realizard un analisis cualitativo de cada nivel del centro investigado, de
acuerdo a los autores Maurice Chevais y Eleanor Short Norton, en base a la
tesitura que debiesen de tener a una determinada edad y lo que ellos pueden
lograr dentro de las grabaciones realizadas (ver anexo pagina 125).

Luego de esto se realizara un grafico para visualizar de manera cuantitativa el

nivel que se encuentra los nifios y nifias de los centros antes mencionados.

Después se analizaran las canciones que las Educadoras utilizan en los
respectivos centros para poder determinar el ambito que tienen esas canciones
y comparandolas con la tesitura que tiene el nifio o0 nifia a su correspondiente
edad determinando de esa manera si este repertorio se ajusta a lo que el nifio

puede realizar melédicamente.

Posteriormente se realizara un cuadro de doble entrada, en donde se colocaran
las dimensiones seleccionados de acuerdo a las preguntas realizadas, con el
fin de sacar unidades de informacion acerca del trabajo que realizan las
educadoras de parvulo de los distintos centros, respecto al repertorio musical y

expresion musical (ver anexo pagina 126).
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CAPITULO IV PRESENTACION Y ANALISIS DE DATOS

4.1 Presentacion de datos

4.2 Andlisis de datos
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CAPITULO IV

4.1 Presentacion de los datos.

Para la realizacion de este trabajo, se grabaron el canto de nifios y niflas del
segundo nivel de transicion. En los niveles de Segundo ciclo se tomd una
muestra del Jardin Infantil Esperanza (12 parvulos), y Jardin Infantil Don osito
(12 Parvulos). En el Primer nivel de transicion se tomé muestra en el Colegio
Santa Maria de Santiago (22 parvulos), y la Escuela Nueva Zelandia (12), por
altimo en el Segundo nivel de transicion se realiz6 la toma de muestra en los
centros Educativos Escuela Nueva Zelandia (17 parvulos), y Colegio Francisco

Arriaran (27 parvulos).

JARDIN INFANTIL ESPERANZA.

NINOS Y NINAS DE 3 ANOS DE EDAD TOTAL DE NINOS/AS
MUJERES = 3 HOMBRES= 3 6
NINOS Y NINAS DE 4 ANOS DE EDAD TOTAL DE NINOS/AS
MUJERES =5 HOMBRES= 1 6

Total de la muestra 12 nifios/as



CENTRO EDUCATIVO
N° DE MATRICULA

N° DE GRABACIONES
RANGO DE EDAD

- 3a4 ANOS

: Jardin Infantil y Sala Cuna “Esperanza
: 20 PARVULOS
: 12 PARVULOS

Segun los investigadores musicales, Maurice Chevais, y Eleanor Short

Norton, indican que los nifios de 3y 4 afios pueden emitir los sonidos

DO, RE, ML.
Nombre | Edad Sonido que | Segun los Observaciones
emite el | investigadores Chevais, y
nifio o nifia | Eleanor Short Norton
al cantar
Vicente | 3afios | Mib- Sol Esta en el rango Canta en un
estipulado por los intervalo de 3°,
autores No siempre emite
todos los sonidos
de la cancion.
Canta con solo
dos de ellos.
Sabina | 3 afios | Mib-Lab Esta un intervalo sobre lo | Canta en un
estipulado intervalo de 4°,
Tiene mayor
amplitud del
registro
Diego 3 afios | Do- Mi Esta dentro de los Canta en un
sonidos que puede intervalo de 3°
emitir
Stefan | 3 afios | Si- Mi Esta dos intervalos por | Canta en un
sobre lo estipulado intervalo de 5°,
Tiene mayor
amplitud del
registro
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Emilia |3 afios |Si-Mi Esta dos intervalos por | Canta en un
sobre lo estipulado intervalo de 5°,
No siempre canta
todos los sonidos
de la cancion
Sofia 3 afos | Mi- Sol Esta en el rango Canta en un
estipulado por los intervalo de 3°,
autores Canta en un
registro mas alto
Nicole |4 afios | Sib - Mib Esta dos intervalos por | Canta en un
sobre lo estipulado intervalo de 5°,
No siempre canta
todos los sonidos
de la cancion
Martina | 4 aflos | Re - Sol Est4 un intervalo por Canta en un
sobre lo estipulado intervalo de 4°,
Tiene un Timbre
de voz mas claro.
Lucas 4 afilos | Si-Re Estéa en el rango Canta en un
estipulado por los intervalo de 3°,
autores No siempre canta
todos los sonidos
de la cancion
Mia 4 afos | Mib - Sol Esta en el rango Canta en un
estipulado por los intervalo de 3°,
autores No siempre canta
todos los sonidos
de la cancion
Matilda | 4 afios | Si - Re Esta en el rango Canta en un

estipulado por los

autores

intervalo de 3°,
No siempre canta

todos los sonidos
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de la cancidon

Isidora

4 afos

Re - Sol

Esta un intervalo por

sobre lo estipulado

Canta en un

intervalo de 4°,

Tiene mayor
amplitud del
registro

61




JARDIN INFANTIL DON OSITO.

Nivel: Medio Mayor

NINOS Y NINAS DE 3 ANOS DE EDAD

TOTAL DE NINOS/AS

MUIJERES =5

HOMBRES= 3

8

NINOS Y NINAS DE 4 ANOS DE EDAD

TOTAL DE NINOS/AS

MUIJERES = 2

HOMBRES= 2

3

CENTRO EDUCATIVO
N° DE MATRICULA
N° DE GRABACIONES

Total de la muestra 12 nifios/as

: 18 PARVULOS

: 10 PARVULOS

N° De NINOS/AS PRESENTES: 12 PARVULOS
: 3a 4 ANOS (salvo 1 de 5 afios)

RANGO DE EDAD

: Jardin Infantil y Sala Cuna “Don Osito”

Segun los investigadores musicales, Maurice Chevais, y Eleanor Short

Norton, indican que los nifios de 3y 4 afios pueden emitir los sonidos

DO, RE, ML.
Nombre Edad Sonido que | Segun los Observaciones
emite el | investigadores Chevais,
nifo o nifia | y Eleanor Short Norton
al cantar
Matilde 3 anos | Mi - Do EstA en el rango |Canta en un
estipulado por los | intervalo de 3°
autores
Javiera 4 afios | Fa-Do Canta dos intervalo por | Canta en un
sobre lo estipulado intervalo de 5°
Paz 3afos |Fa-Do Canta dos intervalos Canta en un
por sobre lo estipulado | intervalo de 5°
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Josefa 4 afos | Sol - Do Canta un intervalo por | Canta en un
sobre lo estipulado intervalo de 4°
Diego 4 afios | Do -La Estd en el rango|Canta en un
estipulado por los | intervalo de 3°,
autores pero canta
bajo el
pentagrama
Lorenzo | 3 afios No canta
Sebastian | 4 afios | Fa- Do Canta un intervalo por | Canta en un
sobre lo estipulado intervalo de 4°,
Trata de cantar
Florencia | 3 aflos No canta
Pedro 3 afios | Mi-Do Esti en el rango |Canta en un
estipulado por los |intervalo de 3°,
autores No se le
entiende al
cantar
Yassir 3 afios | Mi - Si Canta dos intervalo por | Canta en un
sobre lo estipulado intervalo de 5°
Maite 3 afios | DO’ - Sol Canta un intervalo por | Canta en un
sobre lo estipulado intervalo de 4°,
su canto es
agudo
Catalina | 3 afios | Sol -Re Canta un intervalo por | Canta en un

sobre lo estipulado

intervalo de 4°
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COLEGIO SANTA MARIA DE SANTIAGO.

NINOS Y NINAS DE 3

ANOS DE EDAD

TOTAL DE NINOS/AS

MUIJERES = 1

HOMBRES= 1

2

NINOS Y NINAS DE 4

ANOS DE EDAD

TOTAL DE NINOS/AS

MUIJERES =12

HOMBRES= 8

20

CENTRO EDUCATIVO

N° DE MATRICULA

Total de la muestra 22 nifios/as

129

N° DE GRABACIONES : 14
N° De NINOS/AS PRESENTES: 22

: Colegio Santa Maria de Santiago

RANGO DE EDAD : 3a4 ANOS

Segun los investigadores musicales, Maurice Chevais, y Eleanor Short

Norton, indican que los nifios de 3y 4 afios pueden emitir los sonidos

DO, RE, MI.

Nombre Edad Sonido que | Segun los Observaciones
emite el nifio | investigadores
o nifa al | Chevais,y
cantar Eleanor Short
Norton
Isidora 3 afos Sol - La No se |Canta en un
encuentra intervalo de 2°,
dentro del | No es acorde a
rango de | su edad
tesitura
mencionada
por los
autores
Valentina |4 afios | | smemmememmemeeeee- No Canto
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Pedro 4 afios | | memememmmmememe No Canto
Millaray 4afnos | | e No Canto
Tomas 4 afios | | e No Canto
Antonella | 4 afios Mi - Re - Do Estda en el|Canta en un
Sol - Fa - Mi rango intervalo de 3°
estipulado por
los autores
Chi Chi 4 afios Mi - Re No se |Canta en un
encuentra intervalo de 2°
dentro del
rango de
tesitura
mencionada
por los
autores
Nazareth |4 afios Canta pero no
se entiende
Laura 4 afios Re - Si Estd en el|Canta en un
rango intervalo de 3°,
estipulado por | No es
los autores constante en la
emision de
sonido
Alvaro 4 afos Sol - Do Esta un | Canta en un

intervalo  por
sobre lo

estipulado

intervalo de 4°,
Canto una
cancion fuera

de lo comUn
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Vicente 4 afos Mi - Do Estd en el|Canta en un
rango intervalo de 3°
estipulado por
los autores

Sofia 4 afos Do - Sol Esta un Canta en un
intervalo por intervalo de 4°
sobrelo
estipulado

Benjamin | 3 afios No canta

Nicolas 4 afios Sol - La No se |Canta en un
encuentra intervalo de 2°
dentro del
rango de
tesitura
mencionada
por los
autores

Martina 4 afios No canta

Leticia 4 afios La- Do Esta ados Canta en un
intervalo por intervalo de 5°
sobrelo
estipulado

Ali 4 afios Re - si Esta en el|Canta en un
rango intervalo de 3°,
estipulado por | Recita la
los autores cancion

Bastian 4 afos Fa - Do Esta un Emite 4

intervalo por
sobre lo

estipulado

sonidos, esta
dentro de lo

normal
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Josefina | 4 afios No se Canta en un
reconoce | ----mmmmmmmmmmmeeoe- intervalo de 3°,
pero canta en
una sola nota
Su -Yi 4 afos No canta
Francisca | 4 afios Do - Si No se | Canta en un
encuentra intervalo de 2°
dentro del
rango de
tesitura
mencionada
por los
autores
Sebastian | 4 afios Mi - Do No se | Canta en un
encuentra intervalo de 3°,
dentro del | No es
rango de | constante en la
tesitura emision del
mencionada sonido,

por los

autores

diferenciandose

solo Do
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ESCUELA MUNICIPAL NUEVA ZELANDIA

Nivel: 1° nivel de Transicién

NINOS Y NINAS DE 3 ANOS DE EDAD TOTAL DE NINOS/AS
MUJERES = 2 HOMBRES= 0 2
NINOS Y NINAS DE 4 ANOS DE EDAD TOTAL DE NINOS/AS
MUJERES = 6 HOMBRES= 4 10

Total de la muestra nifios/as 12 parvulos

CENTRO EDUCATIVO : ESCUELA NUEVA ZELANDIA
N° DE MATRICULA : 30 PARVULOS
N° DE GRABACIONES : 8 PARVULOS

N° De NINOS/AS PRESENTES: 12 PARVULOS
RANGO DE EDAD : 3a 4 ANOS

Segun los investigadores musicales, Maurice Chevais, y Eleanor Short
Norton, indican que los nifios de 3y 4 afios pueden emitir los sonidos
DO, RE, ML.

Nombre | Edad Sonido que | Segun los Observaciones
emite el nifio | investigadores

o nifa al | Chevais,y

cantar Eleanor Short
Norton
Nicole 4 afos Mi - Do Esta en el|Canta en un
rango intervalo de 3°

estipulado por

los autores
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David 4 afios Mi - Si Esta un | Canta en un
intervalo por | intervalo de 4°
sobre lo
estipulado

Kristel 3 afos | ----mmmeeee No canta

Matias 4 afios Do - La Esta en el|Canta en un
rango intervalo de 3°
estipulado por
los autores

Tatiana | 4 afios Mi - Do Esta en el|Canta en un
rango intervalo de 3°
estipulado por
los autores

Carolina | 4 afios | --------------- No canta

Siris 3 afnos Mi - Si Esta un | Canta en un
intervalo por | intervalo de 4°
sobre lo
estipulado

Maria 4 afos Mi- Do Estdé en el |Canta en un
rango intervalo de 3°
estipulado por
los autores

Madelein | 4 afios Mi - Si Esta un | Canta en un
intervalo por | intervalo de 4°
sobre lo
estipulado

Tomas 4 afios Mi — Do Esta en el|Canta en un

rango
estipulado por

los autores

intervalo de 3°

69



Dayra 4 aios | -----mm-mee Tiene
problemas de
lenguaje por lo
cual no se
distingue lo
gue canta.

Oster 4 afos | -------m----- No canta
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COLEGIO FRANCISCO ARRIARAN.

Nivel: 2° nivel de Transicién

NINOS Y NINAS DE 5 ANOS DE EDAD

TOTAL DE NINOS/AS

MUIJERES = 14

HOMBRES= 0 14

NINOS Y NINAS DE 6

ANOS DE EDAD

TOTAL DE NINOS/AS

MUIJERES =12

HOMBRES= 0 13

CENTRO EDUCATIVO
N° DE MATRICULA
N° DE GRABACIONES

Total de la muestra 27 nifos/as

: 40 PARVULOS

: 27 PARVULOS

N° De NINOS/AS PRESENTES: 27 PARVULOS
- 5a6 ANOS

RANGO DE EDAD

: COLEGIO FRANCISCO ARRIARAN

Segun los investigadores musicales, Maurice Chevais, y Eleanor Short

Norton, indican que los nifios de 5 a 6 afios, pueden emitir los sonidos
DO, RE, MI, FA'y SOL.

Nombre Edad | Sonido Segun los Observaciones
gue emite |investigadores Chevais,y
el nifio o Eleanor Short Norton
nifia
Antonela |5 Si—Re No se encuentra dentro | Canta en un
afios del rango de tesitura |intervalo de 3°
mencionada  por los
autores
Samira 5 Sib-Do # |No se encuentra dentro | Canta en un
afos del rango de tesitura |intervalo de 2°

mencionada  por los

autores
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Montserrat | 5 Sib —Mib | No se encuentra dentro | Canta en un
afios del rango de tesitura |intervalo de 4°,
mencionada por los | canta un
autores intervalo mas
bajo de lo
estipulado
Isidora 6 Si—Re No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Constanza | 5 Re - Fa # No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Maria 6 Re - Sol No se encuentradentro |Canta en un
Victoria afos del rango de tesitura intervalo de 4°,
mencionada por los canta un
autores intervalo mas
bajo de lo
estipulado
Diana 6 Re - Sol No se encuentradentro |Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 4°,
mencionada por los canta un
autores intervalo mas
bajo de lo
estipulado
Camila 5 Re — Si No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°

mencionada por los

autores
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Maria 5 Re -La No se encuentradentro |Canta en un
Alejandra | aflos del rango de tesitura intervalo de 4°,
mencionada por los canta un
autores intervalo mas
bajo de lo
estipulado
Valentina |5 Si -Re No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Florencia |5 Do -Mi No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Constanza | 6 Do - Mi No se encuentradentro |Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Leslie 6 Si - Re No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Josefa 6 Sib No se encuentradentro | Canta Unisono,
afios del rango de tesitura realiza un
mencionada por los sonido
autores
Catalina 6 Sib - Do No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 2°

mencionada por los

autores

73




Zoe 5 Sib - Reb No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Damaris 6 Sol - Si No se encuentradentro |Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Ariela 5 Re -Fa No se encuentradentro |Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Jael 6 Re - Si No se encuentradentro |Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Javiera 6 Re -Mi No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 2°
mencionada por los
autores
Maria José | 5 Si -Mi No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 4°,
mencionada por los canta un
autores intervalo mas
bajo de lo
estipulado
Amanda 5 Re-La Esta en el rango Canta en un
afios estipulado por los intervalo de 5°,

autores

encontrandose
en el nivel

estipulado
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Camila 6 Sib-Reb No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Maria 5 Si- Mi No se encuentradentro |Canta en un
Jesus afos del rango de tesitura intervalo de 4°,
mencionada por los canta un
autores intervalo mas
bajo de lo
estipulado
Maria José | 6 Do- Mi No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Nicole 6 Si- Re No se encuentradentro |Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Sofia 5 Si- Re No se encuentradentro |Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°

mencionada por los

autores
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ESCUELA NUEVA ZELANDIA.

Nivel: 2° nivel de Transicién

NINOS Y NINAS DE 5 ANOS DE EDAD TOTAL DE NINOS/AS
MUJERES = 6

1 niila de 4 aios HOMBRES= 10 17

NINOS Y NINAS DE 6 ANOS DE EDAD TOTAL DE NINOS/AS
MUJERES = 0 HOMBRES= 0 0

Total de la muestra 17 nifios/as

CENTRO EDUCATIVO : COLEGIO FRANCISCO ARRIARAN
N° DE MATRICULA : 30 PARVULOS

N° DE GRABACIONES : 16 PARVULOS

N° De NINOS/AS PRESENTES: 17 PARVULOS

RANGO DE EDAD : 5 ANOS

Segun los investigadores musicales, Maurice Chevais, y Eleanor Short
Norton, indican que los nifios de 5 a 6 afios, pueden emitir los sonidos
DO, RE, MIl, FAy SOL.

Nombre Edad | Sonido Segun los Observaciones
gue emite |investigadores Chevais,

el nifio o |y Eleanor Short Norton

nifa
Edgardo 5 Re- Si No se encuentra dentro Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Antonella 5 Do - La No se encuentra dentro Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°

mencionada por los
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autores

Martin 5 Mi- La No se encuentra dentro Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 4°
mencionada por los
autores
Daniela 5 Fa-Do No se encuentra dentro Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 4°
mencionada por los
autores
Boris 5 Fa - Do No se encuentra dentro Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 4°
mencionada por los
autores
Cristébal 5 Fa- Si No se encuentra dentro Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 4°
mencionada por los
autores
Camila 5 Mi- Do No se encuentra dentro Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Francisca 4 Fa- Mi No se encuentra dentro Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 2°
mencionada por los
autores
Stephania 5 Fa-Re No se encuentra dentro Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Javier 5 Sol - Re No se encuentra dentro Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 4°

mencionada por los

77




autores

Miguel 5 No canta, dice
afios gue no sabe
ninguna cancion
Manuel 5 Mi- Si No se encuentra dentro Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 4°
mencionada por los
autores
Constanza 5 Mi- Do No se encuentra dentro Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Pedro 5 Re- Si No se encuentra dentro Canta en un
afos del rango de tesitura intervalo de 3°
mencionada por los
autores
Tomas 5 Sol- Do Esta en el rango Canta en un
afios estipulado por los intervalo de 5°,
autores pero no es
constante
Maximiliano 5 Sol- Do Esta en el rango Canta en un
afos estipulado por los intervalo de 5°,
autores es constante en
su canto
Carol 5 Fa - Do No se encuentra dentro Canta en un
afios del rango de tesitura intervalo de 4°

mencionada por los

autores
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4.2 Andlisis de datos

ANALISIS CUALITATIVO DEL CANTO DE LOS NINOS/AS DEL JARDIN
INFANTIL ESPERANZA Y DON OSITO DEL NIVEL DE MEDIO MAYOR

Este analisis del canto de los nifios esta basado en el estudio confeccionado

por los investigadores musicales Eleanor Short Norton y Maurice Chevais, los

cuales indican que los nifios de 3 a 4 afos, pueden emitir sonidos que van

desde la nota Do a Mi, el cual corresponde a un intervalo de tercera.

JARDIN INFANTIL ESPERANZA .-

La muestra consto de doce nifios/as, de los cuales cuatro son varones y ocho

mujeres. Seis de ellos tienen tres afios de edad y seis tienen cuatro afos.

Con respecto al andlisis del canto individual de los nifios de tres afios:

Los seis nifios y nifas pueden cantar los sonidos que les corresponden
a su tesitura, de acuerdo a los estudios realizados por Eleanor Short
Norton y Maurice Chevais, a la edad de tres afios, existiendo pequefias
diferencias en cuanto a que dos de ellos no siempre llegan a emitir el

mismo intervalo que le corresponde de la cancion.

De los seis nifios que tienen cuatro afios de edad:

Los seis nifios y nifias de esta edad pueden cantar los sonidos que les
corresponden a su tesitura de acuerdo a los estudios realizados por
Eleanor Short Norton y Maurice Chevais, existiendo pequefas
diferencias en cuanto a que cuatro de ellos no siempre repiten el mismo
intervalo que le corresponde a la cancion.

Solo dos de ellos pueden cantar en su tesitura, llegando a entonar hasta

un intervalo de quinta.
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JARDIN INFANTIL DON OSITO.-

La muestra consta de diez niflos/as, de los cuales cinco son varones y cinco

mujeres. Ocho de ellos tienen tres aflos de edad, pero solo seis de ellos

cantaron, mientras que tres de ellos tienen cuatro afos.

Con respecto al andlisis del canto individual de los nifios de tres afios:

Los seis nifios/as pueden cantar, los sonidos que les corresponden a su
tesitura, de acuerdo a los estudios realizados por Eleanor Short Norton
y Maurice Chevais, a la edad de tres afios. Dos de ellos se encuentran
en el rango estipulado por los autores (cantando 3° intervalos), mientras
que cuatro nifios/as se encuentran sobre el rango estipulado por los
autores; dos péarvulos cantan dos intervalos por sobre lo estipulado,
mientras que dos nifios logran cantar un intervalo por sobre lo

estipulado.

Anadlisis de canto individual de los nifios de Cuatro afios:

Los cuatro nifios/as logran cantar los intervalos que les corresponden a
su tesitura, de acuerdo a los estudios realizados por Eleanor Short
Norton y Maurice Chevais, a la edad de cuatro afios. Uno de ellos se
encuentra en el rango estipulado cantando en un intervalo de 3°,
mientras que dos de ellos cantan un intervalo por sobre lo estipulado
(cantando en un intervalo de 4°), y uno de ellos canta dos intervalos

sobre lo estipulado (canta en un intervalo de 5°).
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ANALISIS CUALITATIVO DEL CANTO DE LOS NINOS/AS DE LOS
CENTROS EDUCATIVOS: COLEGIO SANTA MARIA DE SANTIAGO Y
ESCUELA NUEVA ZELANDIA DEL PRIMER NIVEL DE TRANSICION.

Este analisis del canto de los nifios esta basado en el estudio confeccionado
por los investigadores musicales Eleanor Short Norton y Maurice Chevais, los
cuales indican que los nifios de 3 a 4 afos, pueden emitir sonidos que van

desde la nota Do a Mi, el cual corresponde a un intervalo de tercera.

COLEGIO SANTA MARIA DE SANTIAGO.-

La muestra consta de veintidos nifios/as de los cuales nueve son varones y 13
son mujeres, de estos dos tienen tres afos de edad, y 20 de ellos tienen 4

afos. Solo una nifia de tres afos canta y trece nifios/as de cuatro afios cantan.

Con respecto al andlisis del canto individual de los nifios de tres afios:
- Una nifia de tres afos de edad canta en un intervalo de 2°, mientras que
los autores Short Norton y Maurice Chevais, a la edad de tres afios

sefalan que se debiese cantar en un intervalo de 3° (Do — Mi).

Analisis de canto individual de los nifios de Cuatro afios:

- Ocho de los trece nifio/as de cuatro afios de edad logran cantar los
sonidos que les corresponden a su tesitura, de acuerdo a los estudios
realizados por Eleanor Short Norton y Maurice Chevais, a la edad de
cuatro afos.

- Cuatro de los parvulos/as se encuentran en el rango estipulado por los
autores cantando en un intervalo de 3°, mientras que tres de ellos se
encuentran un intervalo sobre lo estipulado cantando en un intervalo de
4° y uno de ellos esta dos intervalos sobre lo estipulado, cantando en un

intervalo de 5°.
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ESCUELA MUNICIPAL NUEVA ZELANDIA

La muestra consta de doce nifios/as de los cuales, cuatro son varones y ocho

mujeres. De estos dos tienen tres afios, pero solo una nifia canta y diez de

ellos tienen cuatro afnos de edad, sin embargo solo siete nifios de cuatro afios

cantan.

Con respecto al andlisis del canto individual de los nifios de tres afios:

Una nifia de tres aflos de edad canta en un intervalo de 4°,
encontrandose un intervalo sobre lo estipulado por los autores Maurice
Chevais, y Eleanor, quienes indican que los nifios y nifias a los tres

afos de edad pueden emitir los sonidos do, re, mi, (intervalo de 3°)

Analisis de canto individual de los nifios de Cuatro afos:

Con respecto a los nifios/as de cuatro afios de edad los siete parvulos
que lo componen cantan los intervalos que les corresponden a su
tesitura, de acuerdo a los estudios realizados por Eleanor Short Norton
y Maurice Chevais, a la edad de cuatro afios (intervalo de 3°).

Cinco de los nifios/as de cuatro afios de edad se encuentran en el rango
estipulado por los autores, cantando en un intervalo de 3°, mientras que
dos nifio/as se encuentran un intervalo sobre lo estipulado por los

autores, cantando en un intervalo de 4°.

82



ANALISIS DEL CANTO CUALITATIVO DE LOS NINOS/AS DE LOS
CENTROS EDUCATIVOS: COLEGIO FRANCISCO ARRIARAN Y ESCUELA
NUEVA ZELANDIA DEL SEGUNDO NIVEL DE TRANSICION.

Este analisis del canto de los nifios estd basado en el estudio confeccionado
por los investigadores musicales Maurice Chevais, y Eleanor Short Norton,
indican que los nifios de 5 a 6 afios, pueden emitir los sonidos do, re, mi, fay

sol, lo que corresponde a un intervalo de 5°

COLEGIO FRANCISCO ARRIARAN.

La muestra consta de veintisiete nifias de cinco y seis afios de edad.

Catorce nifas, corresponden a la edad de cinco afos, y trece a la edad de
seis afos.

El analisis realizado al canto individual de cada uno de las nifias de cinco afos
arrojo el siguiente resultado:

- Doce nifias aun no pueden emitir los sonidos que les corresponden a su
tesitura, llegando a cantar un intervalo de 4°, lo que esta alejado de su
tesitura que corresponde a cantar un intervalo de 5°, de acuerdo a los
estudios realizados por los investigadores musicales Eleanor Short
Norton y Maurice Chevais.

- Solo dos niflas puede cantar los sonidos correspondientes a su
tesitura, es decir emite sonidos de do a sol, intervalo de 5°.

El analisis de los nifios de seis afios dio como resultado lo siguiente:

- Las trece nifias que se encuentran en esa edad, ninguno de ellos puede

cantar en su tesitura, por lo consiguiente aun no pueden emitir los

sonidos para su edad, moviéndose en un intervalo maximo de cuarta.
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ESCUELA MUNICIPAL NUEVA ZELANDIA.

La muestra consta diecisiete nifios/as de los cuales diez son varones y siete
son nifias, de estos uno tiene cuatro afios, dieciséis tienen cinco afos, de los

cuales quince nifios/as de cinco afios cantan y uno de cuatro afios canta.

Con respecto al andlisis del canto individual de los nifios de cuatro afos:
- Una nifia de cuatro afios de edad canta en un intervalo de 2 °, mientras
que los estudios realizados por Eleanor Short Norton y Maurice
Chevais, a la edad de cuatro afios sefala que debiesen encontrase en

un intervalo de 3°.

El andlisis realizado al canto individual de cada uno de los nifios/as de cinco

afos arrojo el siguiente resultado:

- De los quince nifios/as de cinco afios de edad que cantan dos de ellos
estan en el rango estipulado por los autores Maurice Chevais, y Eleanor
Short Norton, los cuales indican segun sus estudios confeccionado por
los investigadores musicales indican que los nifios de 5 a 6 afios,
pueden emitir los sonidos do, re, mi, fa y sol, lo que corresponde a un

intervalo de 5°.

- Mientras que trece nifios se encuentran debajo del rango estipulado por
los autores, encontrdndose, seis cantando en un intervalo de 3° y siete

cantando en un intervalo de 4°.
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ANALISIS DEL CANTO CUANTITATIVO DE LOS NINOS/AS DEL JARDIN
INFANTIL ESPERANZA Y DON OSITO DEL NIVEL DE MEDIO MAYOR

GRAFICO1: RESULTADO DE LOS INTERVALOS DE SONIDOS QUE
EMITEN LOS NINOS Y NINAS DEL NIVEL MEDIO MAYOR DEL JARDIN
INFANTIL “ESPERANZA”

M nifios/as

intervalo de 2° intervalo 3° intervalo 4° intervalo 5°

El nivel Medio Mayor, correspondiente al centro Educativo Jardin Infantil

Esperanza, arrojo los siguientes resultados.

De un total de 12 nifios y nifias, 6 parvulos cantan en el intervalo de 3°.
De un total de 12 nifios y nifias, 3 parvulos cantan en el intervalo de 4°.
De un total de 12 nifios y nifias, 3 parvulos cantan en el intervalo de 5°.

Podemos decir que la mayoria de los nifios y nifias del nivel Medio Mayor del
Jardin Infantil Esperanza, cantan en el intervalo de 3°, mientras que el
intervalo de 4° y 5° se encuentran la otra mitad de la muestra, siendo ésta

igualitaria.
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GRAFICO 2: RESULTADO DE LOS INTERVALO DE SONIDOS DE LOS
NINOS Y LAS NINAS DEL NIVEL MEDIO MAYOR DEL JARDIN INFANTIL
“DON OSITO”

H nifios/as

intervalo de 2° intervalo de 3° intervalo 4° intervalo de 5°

El nivel Medio Mayor, correspondiente al centro Educativo Jardin Infantil Don

Osito, arrojo los siguientes resultados.

De un total de 8 nifios y nifias, 3 parvulos cantan en el intervalo de 3°
De un total de 8 nifios y nifias, 4 parvulos cantan en el intervalo de 4°
De un total de 8 nifios y nifias, 3 parvulos cantan en el intervalo de 5°

Podemos decir que la mayoria de los nifios y nifias del nivel Medio Mayor del
Jardin Infantil Don Ositos cantan en el intervalo de 4°, mientras que la otra
parte de la muestra cantan en un intervalo de 3° y de 5°, siendo en ambas

igualitaria la cifra de parvulos.
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GRAFICO 3: RESULTADO COMPARATIVO DE LOS INTERVALOS DE
SONIDOS DE LOS NINOS Y LAS NINAS DE LOS NIVELES MEDIO MAYOR
DE LOS JARDINES INFANTILES "ESPERANZA" Y "DON OSITO"

mJIE
= JIbO

intervalode 2° intervalode 3° intervalo de 4° intervalo de 5°

De acuerdo a los siguientes datos sobre los intervalos de sonido que cantan los
Centros Educativos Jardin Infantil Esperanza y Jardin Infantil Don Osito,

podemos decir que

El intervalo en donde se encuentra mayor concentracion de parvulos es en el
3¢, siendo el Centro Educativo Jardin Infantil Esperanza el que tiene mayor
namero de nifios y niflas en este rango, correspondiente a 6, mientras que el
centro educativo Jardin Infantil Don Osito, solo cuenta con 3 péarvulos en este

rango.
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No obstante en el intervalo de 4°, el centro educativo Jardin Infantil Don Osito,
tiene un mayor numero de parvulos, siendo su cifra igual a 5, mientras que el
Centro Educativo Jardin Infantil Esperanza, solo cuenta con 3 parvulos en este

rango.

En el intervalo de 5°, el centro educativo Jardin Infantil Esperanza, tiene un
mayor numero de parvulos, siendo su cifra igual a 3, mientras que el Centro

Educativo Jardin Esperanza, solo cuenta con 2 parvulos en este rango.
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GRAFICO 4: RESULTADO COMPARATIVO PORCENTUAL DE LOS
INTERVALOS DE SONIDO CORRESPONDIENTE A ELEANOR NORTON
(INTERVALO DE 3°) DE LOS NINOS Y LAS NINAS DEL NIVEL MEDIO
MAYOR DE LOS JARDINES INFANTILES "ESPERANZA" Y "DON OSITO"

50% 50%

mJIE
m JIDO

intervalo de 3° intervalo de 4° intervalo de 5°

De acuerdo a los siguientes datos sobre los intervalos de sonido que cantan los
nifios y las niflas Centros Educativos Jardin Infantil Esperanza y Jardin Infantil

Don Osito, podemos decir que:

Segun los autores Eleanor Norton y Maurice Chevais , los nifios y las nifias de
un rango de edad de 3 a 4 afios, deben de cantar en el intervalo de 3°, por lo
que el centro Educativo Jardin Infantil Esperanza, tiene el 50% de sus parvulos
del nivel Medio Mayor en esta categoria, mientras que un 30% del total de los
parvulos del nivel Medio Mayor del centro Educativo Jardin Infantil Don Osito
estan dentro de estos parametros. Sin embargo el Centro Educativo Jardin
Infantil Don Osito la mayoria de su muestra (50%), esta ubicada dentro de la
categoria intervalo de 4°.
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No Obstante, los porcentajes obtenidos por el Centro Educativo Jardin Infantil
Don Osito se encuentra con un 50% de los pérvulos en el intervalo de 4° y un
20% en el intervalo de 5°, dando como suma un 70% de los nifios y nifias
ubicados en sobre lo estipulado por los autores. En cambio el Centro Educativo
Jardin Infantil Esperanza, solo tiene un 25% de sus parvulos cantan en el
intervalo de 4° y un 25% en el intervalo de 5°, lo que da como resultado un

50% sobre el rango estipulado por los autores.
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ANALISIS DEL CANTO CUANTITATIVO DE LOS NINOS/AS DE LOS
CENTROS EDUCATIVOS: COLEGIO SANTA MARIA DE SANTIAGO Y
ESCUELA NUEVA ZELANDIA DEL PRIMER NIVEL DE TRANSICION.

GRAFICO 5: RESULTADO DE LOS INTERVALOS DE SONIDOS QUE
EMITEN LOS NINOS Y LAS NINAS DEL 1° NIVEL DE TRANSICION DEL
COLEGIO SANTA MARIA DE SANTIAGO

M nifios/as

1

intervalo de 2° intervalo de 3° intervalo de 4° intervalo de 5°

El 1° Nivel de Transicion, correspondiente al Establecimiento Colegio Santa

Maria de Santiago, arroj6 los siguientes resultados:

De un total de 13 nifios y nifias, 4 parvulos cantan en el intervalo de 2°
De un total de 13 nifios y nifias, 5 parvulos cantan en el intervalo de 3°
De un total de 13 nifios y nifias, solo 1 parvulo canta en el intervalo de 5°

Podemos decir que la mayor cantidad de los nifios y niflas del 1° Nivel de
Transicion, del Establecimiento Colegio Santa Maria de Santiago, cantan en el

intervalo de 3°, mientras que el intervalo de 5° solo uno lo realiza.
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GRAFICO 6: RESULTADO DE LOS INTERVALOS DE SONIDOS QUE
EMITEN LOS NINOS Y LAS NINAS DEL 1° NIVEL DE TRANSICION DE LA
ESCUELA NUEVA ZELANDIA

B nifios/as

0 0

intervalo de 2° intervalo de3° intervalo de 4° intervalo de 5°

El 1° Nivel de Transicion, correspondiente al Establecimiento Escuela Nueva

Zelandia, arrojo los siguientes resultados:

De un total de 8 nifios y nifias, 5 parvulos cantan en el intervalo de 3°
De un total de 8 nifios y nifias, 3 parvulos cantan en el intervalo de 4°
De un total de 8 nifios y nifias, ninguno canta en el intervalo de 5°

Podemos decir que el intervalo en donde se encuentra la mayor concentracion
de parvulos es en el 3°, mientras que en el intervalo de 4° se encuentra la
menor cantidad de la muestra de los nifios y nifias del Establecimiento Escuela

Nueva Zelandia.
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GRAFICO 7: RESULTADO COMPARATIVO DE LOS INTERVALOS DE
SONIDOS QUE PUEDEN EMITIR LOS NINOS Y LAS NINAS DEL 1° NIVEL
DE TRANSICION DE LOS ESTABLECIMIENTOS COLEGIO SANTA MARIA
DE SANTIAGO Y ESCUELA NUEVA ZELANDIA

m CSMS
W ENZ

. 0

intervalo de 2° intervalo de 3° intervalo de 4° intervalo de 5°

De acuerdo a los siguientes datos sobre los intervalos de sonido que cantan los
Establecimientos Colegio Santa Maria y Escuela Nueva Zelandia, podemos

decir que:

Los intervalos que se encuentran con mayor numero de nifios y nifias es el 3°,
siendo los resultados de los Establecimientos Colegio Santa Maria de Santiago
y Escuela Esperanza iguales a 3 parvulos cada uno. En el intervalo de 4° son

equivalentes el numero de nifios y nifias ubicados en este rango.

Mientras que en el intervalo de 2° y 5°, solo el Establecimiento Colegio Santa

Maria, tiene nifios y nifias dentro de éstas categorias.
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GRAFICO 8: RESULTADO PORCENTUAL COMPARATIVO DE LOS
INTERVALOS DE SONIDOS CORRESPONDIENTE ELEANOR NORTON
(INTERVALO DE 3°) A LOS NINOS Y NINAS DEL 1° NIVEL DE
TRANSICION DE LOS ESTABLECIMIENTOS COLEGIO SANTA MARIA DE
SANTIAGO Y ESCUELA NUEVA ZELANDIA

63%

m CSMS
mENZ

intervalo de 2° intervalo de 3° intervalo de 4° intervalo de 5°

De acuerdo a los siguientes datos sobre los intervalos de sonido que cantan los
nifios y nifias del 1° Nivel de Transicion de los Establecimientos Colegio Santa

Maria de Santiago y Escuela Nueva Zelandia, podemos decir que:

Segun los autores Eleanor Norton y Maurice Chevais, los nifios y las nifias de
un rango de edad de 3 a 4 afos, deben de cantar en el intervalo de 3°, por lo
gue el Establecimiento Escuela Nueva Zelandia tiene un 63% de sus parvulos
en este rango, mientras que el Establecimiento Colegio Santa Maria, solo un

38% del total de su muestra cumple con el parametro estipulado.

En el intervalo de 4°, el Establecimiento Escuela Nueva Zelandia obtiene un

38% de sus parvulos ubicados en este rango, mientras que en el
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Establecimiento Colegio Santa Maria de Santiago solo tiene un 23% del total

de la muestra.

En el intervalo de 2° solo se encuentra el Establecimiento Colegio Santa Maria
de Santiago, con un 31% del total de la muestra, estando por debajo del

intervalo estipulado por los autores.

En el intervalo de 5°el Establecimiento Colegio Santa Maria de Santiago
obtiene un 8% del total de la muestra, encontrandose sobre el intervalo
estipulado por los autores, mientras que el Establecimiento Escuela Nueva

Zelandia, no tiene ningun parvulo dentro de este rango.

El Establecimiento Escuela Nueva Zelandia tiene un 38% de la muestra sobre
el rango estipulado, mientras que el Establecimiento Colegio Santa Maria de
Santiago, tiene en el intervalo de 4° un 23% y en el intervalo de 5° un 8%, lo

que da un total de 31% sobre el rango estipulado.
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ANALISIS DEL CANTO CUANTITATIVO DE LOS NINOS/AS DE LOS
CENTROS EDUCATIVOS: COLEGIO FRANCISCO ARRIARAN Y ESCUELA
NUEVA ZELANDIA DEL SEGUNDO NIVEL DE TRANSICION.

GRAFICO 9: RESULTADO DE LOS INTERVALOS DE SONIDOS QUE
EMITEN LAS NINAS DEL 2° NIVEL DE TRANSICION DEL COLEGIO
FRANCISCO ARRIARAN

16

M nifas

intervalo de 2° intervalo de 3° intervalo de 4° intervalo de 5°

El 2° Nivel de Transicion, correspondiente al Establecimiento Colegio Francisco

Arriaran, arrojo los siguientes resultados:

De un total de 26 nifias, 3 cantan en el intervalo de 2°
De un total de 26 nifias, 16 cantan en el intervalo de 3°
De un total de 26 nifias, 6 cantan en el intervalo de 4°
De un total de 26 nifias, 1 canta en el intervalo de 5°

Podemos decir que la mayoria de las nifias del 2° Nivel de Transicion del
Establecimiento Colegio Francisco Arriaran, cantan en el intervalo de 3°,
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mientras que en el intervalo en donde menos pueden llegar a cantar las niflas

es en el de 5°.

GRAFICO 10: RESULTADO DE LOS INTERVALOS DE SONIDOS QUE
EMITEN LOS NINOS Y LAS NINAS DEL 2° NIVEL DE TRANSICION DE LA
ESCUELA NUEVA ZELANDIA

H nifios/as

intervalo de 2° intervalo de 3° intervalo de 4° intervalode 5°

El 2° Nivel de Transicion, correspondiente al Establecimiento Escuela Nueva

Zelandia, arrojo los siguientes resultados:

De un total de 16 nifios y nifias, 1 canta en el intervalo de 2°
De un total de 16 nifios y nifias, 6 cantan en el intervalo de 3°
De un total de 16 nifios y nifias, 7 cantan en el intervalo de 4°
De un total de 16 nifios y nifias, 2 cantan en el intervalo de 5°

Podemos decir que el intervalo en donde se encuentra una mayor cantidad de
parvulos es en el 4°, mientras que en el intervalo de 2° solo un parvulo lo

realiza.
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GRAFICO 11: RESULTADO COMPARATIVO DE LOS INTERVALOS DE
SONIDOS DEL 2° NIVEL DE TRANSICION DE LOS ESTABLECIMIENTOS
COLEGIO FRANCISCO ARRIARAN Y ESCUELA NUEVA ZELANDIA

HCFA
mENZ

intervalode 2° intervalode 3° intervalode 4° intervalode 5°

De acuerdo a los siguientes datos sobre los intervalos de sonido que cantan los
nifos y niflas del 2° Nivel de Transicion de los Establecimientos Colegio

Francisco y Escuela Nueva Zelandia, podemos decir que:

El intervalo en donde se encuentra la mayor cantidad de nifios y nifias es en el
intervalo de 3°, en donde el Establecimiento Colegio Francisco Arriaran tiene a
16 péarvulos, mientras que el Establecimiento Escuela Nueva Zelandia tiene a

solo 6 parvulos.

En el intervalo de 4°, el Establecimiento Colegio Francisco Arriaran tiene a 6
parvulos en este rango, mientras que el Establecimiento Escuela Nueva

Zelandia, tiene a 7 parvulos en esta categoria.
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En el intervalo de 5°, el Establecimiento Colegio Francisco Arriaran tiene a solo
un parvulo dentro de este rango, mientras que el Establecimiento Escuela

Nueva Zelandia tiene a 2 parvulos dentro de esta categoria.

En el menor intervalo de sonido (intervalo de 2°), el Establecimiento Colegio
Francisco Arriaran tiene a 3 parvulos en este rango, mientras que el
Establecimiento Escuela Nueva Zelandia, tiene solo a un parvulo en esta

categoria
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GRAFICO 12: RESULTADO PORCENTUAL COMPARATIVO DE LOS
INTERVALOS DE SONIDOS CORRESPONDIENTE ELEANOR NORTON
(INTERVALO DE 5°) A LOS NINOS Y NINAS DEL 2° NIVEL DE
TRANSICION DE LOS ESTABLECIMIENTOS COLEGIO FRANCISCO
ARRIARAN Y ESCUELA NUEVA ZELANDIA

intervalode 3° intervalode 4° intervalode 5°

De acuerdo a los siguientes datos sobre los intervalos de sonido que cantan los
nifios y las nifias del 2° Nivel de Transicion de los Establecimientos Colegio

Francisco Arriardn y Escuela Nueva Zelandia, podemos decir que:

Segun los autores Eleanor Norton y Maurice Chevais, los nifios y las nifias de
un rango de edad de 5 a 6 afios, deben de cantar en el intervalo de 5°, el
Establecimiento Escuela Nueva Zelandia obtiene en este categoria un 14% del
total de la muestra, mientras que en el Establecimiento Colegio Francisco

Arriaran, obtiene solo un 4% del total de la muestra en esta categoria.

Mientras que en el intervalo de 4°, el Establecimiento Colegio Francisco
Arriaran obtiene un 23% del total de la muestra, mientras que en el intervalo de
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3° se encuentra un 62%, dando como suma un 85% del total de la muestra de
nifias de éste nivel , encontrandose bajo el rango estipulado por los autores.

El establecimiento Escuela Nueva Zelandia, en el intervalo de 4°, obtiene un
50% del total de la muestra, mientras que en el intervalo de 3° se encuentra un
43%, dando como suma un 83% del total de la muestra de los nifios y las nifias

de éste nivel, encontrdndose bajo el rango estipulado por los autores.
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ANALISIS REPERTORIO MUSICAL UTILIZADO POR LAS EDUCADORAS
DE PARVULOS

Con respecto al andlisis del repertorio utilizado por las educadoras, podemos
indicar que estas tienen como ambito, es decir al nota mas grave a la mas
aguda, un intervalo de sexta, otras de séptima y de octava.

Las canciones del repertorio que se utiliza en el Colegio Francisco Arriaran y

Jardin Infantil “Esperanza, tales como:

- Una cuncuna Amarilla. ( Tiene un @mbito de Octava)

- Dame la mano y danzaremos (Tiene un &mbito de Octava)

- La seforita asefiorada ( Tiene un ambito de Octava)

- Eltonto perico . ( Tiene un ambito de Octava)

- Viaje a Concepcion (Tiene un ambito de sexta)

- Caballito rayado ( Tiene ambito de séptima)

- Caballito blanco ( Tiene dmbito de séptima)

- Levantate Juana ( Tiene ambito de sexta) , entre otras, tienen un
ambito que sobrepasa la tesitura de los nifios, lo que no sera posible de
ser cantada por los nifios y nifias , ya que como pudimos apreciar en el
analisis del canto de los nifios, aun les falta trabajar mas la emision de

los sonidos que corresponden a su edad

Los demas establecimientos que se realizaron la toma de muestra, las

Educadoras sefialan que no tienen un repertorio seleccionado para su nivel.
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CUADRO DE ANALISIS ENTREVISTA EDUCADORA NIVEL MEDIO MAYOR

Dimensiones

Educadora nivel Medio Mayor

Centro 1

1- Formacion
profesional en el
lenguaje artistico

musical

Mas o menos porque tuve a lo menos un ramo de lo
gue era la parte artistica y en eso se desglosaba lo que
era musica, eh.... Habra durado un semestre, un ano,
no fueron los cuatro afios y medio de carrera, ya. Si
nos ensefaron todo lo que es el repertorio para cada
nivel, eh... alcanzamos a aprender un instrumento,
pero no... no se desarroll6 como muchas de nosotras
(estudiantes) queriamos, no se, muchas a lo mejor
guerian aprender a tocar guitarra y en un afio, una vez
a la semana es muy poco, mas repertorio. Si...
aprendimos algo, nos sirvié, pero mas bien de forma
personal uno tiene que ir ampliando lo que es
repertorio, sSi uno quiere aprender a tocar un

instrumento.

2- Criterios  utilizados
para la seleccion del

repertorio musical

Primero eh... el lenguaje, como fue escrito, porque de
repente muchas canciones cuando uno busca por
Internet o en libros y vienen con otro idioma, argentino
o de Espafa, hay que adecuar el vocabulario... no
podemos cantar sabeis! o vos! Porque los chiquillos,
los nifios de acuerdo a la nacionalidad en que estamos,
primero el vocabulario, después la edad, si también el
mensaje es pertinente, para los chiquillos, si es acorde
también a la edad de los nifios, alguna estrofa muy
pequefia para sala cuna o una cancion mas larga para
los nifios mas grandes. Entonces mas criterio de
vocabulario, el tema de la duracion de la cancion, eso

mas que nada
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3- Propdsito de | . Yo encuentro que las canciones son en parte de

repertorio musical entretencion, pero también tienen un fin didactico,
trabaja el lenguaje, la expresion no verbal, la parte
artistica, entonces creo que el tema de la muasica en lo
que es en la Educacion Parvularia yo creo que siempre

va a tener un fin didactico.

4- Actividades A ver aca por ejemplo este afo yo tengo los niveles
relacionadas con el | medio mayor y todas las mafanas tenemos
lenguaje artistico actividades de lenguaje, ya sea lenguaje verbal o

lenguajes artisticos vya..., entonces ahi las voy

mezclando dia por medio, un dia verbal y el otro dia
que toque en la semana es de lenguaje artistico, y ahi
va todo, o sino mezclo las dos, puede ser un poquito
verbal en ensefarles una cancion o esa cancion la
bailamos, entonces de esa forma la estamos
planificando las actividades y en la tarde hay motricidad
gruesa y también se mezcla con lo que es artistico,
porque a veces tenemos circuito y hay niflos que
quieren cambiar ese circuito y después quieren
terminar con un baile y entonces hay que improvisar y
en las partes que todo lo que es celebracién como el
dia de la madre, del padre... ahi va planificado el area
artistica, ya sea con poesia, con cantos, con bailes y lo
gue hacemos harto son dramatizaciones que también
va toda la parte artistica, en donde los chiquillos juegan
a imitar animales, personas, hacemos funcion de

titeres o ellos juegan con los titeres.
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ANALISIS CUALITATIVO ENTREVISTA EDUCADORAS NIVEL MEDIO
MAYOR

De acuerdo a los datos recopilados mediante la entrevista, podemos

decodificar la informacion:

En la dimension 1, donde se menciona acerca de la formacion profesional en el
lenguaje artistico musical, sefiala la Educadora 1 que es regular su formacién
profesional y apela al interés personal por aprender nuevas técnicas

musicales, para poder asi enriquecer sus practicas educativas.

En la dimension 2, la cual se mencionan los criterios para la seleccion del
repertorio musical, la Educadora 1, indica que lo primero que se fija es en el
lenguaje con que esté escrito la cancion, el segundo criterio es la edad del

nifio, y el tercero es la duracion de la cancién.

En la dimensién 3, donde se les pregunta acerca del propésito del repertorio

musical, ella menciona que tienen un fin de entretencion y didactico a la vez.

En la dimensién 4, en donde se estipula las actividades que se desarrollan en
base a los lenguajes artisticos, menciona que ella planifica actividades de este

nucleo, pero a su vez, la va mezclando con otros nucleos.

*la entrevista que debi6é de contestar la Educadora 2, no se realiz, ya que ella

Nno quiso responder las preguntas.
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CUADRO DE ANALISIS
TRANSICION

ENTREVISTA EDUCADORAS PRIMER NIVEL DE

Dimensiones

Educadoras Primer nivel de transicion

Centro 1

Centro 2

1- Formacion
profesional en el
lenguaje artistico

musical

No! Porque uno cuando
va a la universidad.
Haber yo estudie en dos
paises, en Perd y en,
aca en Chile. Y lo que
me gustd mucho de
Pero

era que

implementaba la parte

musical, ya con
instrumentos, musica
incluso teniamos un

profesor de masica, pero
todo era adhoc a los
nifios, no era musica asi
para aprender de opera
sino, sin embargo el
curso que tomamos aca
en Chile, era como de
Opera, Osea es bueno
de

cultura para uno, pero

como para saber

cuando uno esta
enfocado a los nifios no
te sirve mucho, si hay
cosas de Mozart que tu
puedes incorporal,

Tchaikovsky que lo

Carente, un semestre
donde no nos informaba
mayormente como
entregarles la musica o
como ensefarles a los
nifios, lo que es ritmo,
los tiempos. Sino que
nos entregaron, dijeron
ya nos van a ensefiar a
tocar guitarra, ahi esta la
guitarra, estas son las

notas, ensayen. No nos

dieron ningun
conocimiento extra,
como trabajar los

tiempos con los nifios,

nada, fue super poco.
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hacemos, pero asi

cosas para la rutina
pedagogica que hace
mucha falta no se hace

aqui.

2- Criterios  utilizados
para la seleccion del

repertorio musical

Eso en base a las

actividades pedagdgicas

que desarrollo, Si
hablamos de las
vocales, yo trato de
aprenderme canciones

de las vocales o rimas
de las vocales y eso...
Es

actividades

en base a mis

pedagdgicas.

del

Periodo, del periodo de

Dependiendo

la jornada, si los nifios
llegan ene | saludo, una
cancion para el saludo,
siempre es asi, y si es
que hay muy poco

tiempo muerto, se
realizan canciones que
sean dindmicas, como
para motivarlos un poco,
gue son tres minutos
los tiempos muertos,
gue puede ser cuando

van a salir almorzar.

3- Propdsito de

repertorio musical

Que los nifios relacionen
la actividad que vyo
enfoco con una cancion,
gue no sea todo plano,
al contario que sea todo
mas dinamico, ese es el
fin mas que todo. Por
ejemplo, si yo le estoy
mostrando las vocales,

gue no solo le presente

Como te decia es

dependiendo de Ia
jornada, el periodo de la
jornada vy...Puede ser
didactico cuando son los
tiempos muertos, con el
fin de que no se queden
dormidos quizas, y que
se

no pongan

desordenados.
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una lamina y les diga: es
la vocal, No... que todo
este asociado a una
cancidbn cosa que para
mi  ellos internalicen
mejor la actividad, asi
como la lamina la
diapositiva, el power
point que es importante,
para mi la cancién
también es importante,
siempre y cuando tenga
un fin de la actividad que

yo estoy pasando.

4- Actividades
relacionadas con el

lenguaje artistico

Lo que mas realizamos

agui es la expresion
plastica ya...mas que la
expresibn  musical la
hacemos casi todos los
dias porque es parte de

la rutina pedagdgica.

Las actividades
musicales las hago
dentro de la parte

pedagogica, no lo tomo
como importante, ¢Me
entiendes Tu? No es
gue diga yo: hoy hay
que hacer artistica
porque hay que cantar,

No! No lo tengo dentro

No estan considerados
mayormente, muy poco,
ya que esto depende el
colegio, porque como es
colegio esta enfocado a
todo lo que tiene que ver
con lenguaje y
mateméticas, entonces
es muy poco el espacio
gque te queda para hacer
una vez a la semana o
una vez al mes,
entonces es muy poco lo

que queda para gue uno

planifique  actividades
relacionadas con la
muasica, pero no he
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de mis planificaciones
como algo importante, lo
tengo como algo del
momento, ésea es parte
de mi rutina pedagogica.
Si

algo,

cuando me piden
hacemos los

instrumentos, tema los
instrumentos, que este
ano no lo tomamos,

ya...hay optamos por

aprender  sobre los
instrumentos, nos
conseguimos algan

instrumento musical que
un nifio traiga o elaboren
instrumentos, pero no

mas alla de eso.

podido trabajarlas muy
bien, si hubiese sido en
otro jardin les hubiera
todo,

contestado pero

acA como estamos
recién comenzando es

complicado contestarles.
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ANALISIS CUALITATIVO ENTREVISTA EDUCADORAS DEL PRIMER NIVEL
DE TRANSICION

De acuerdo a los datos recopilados mediante la entrevista, podemos

decodificar la informacion:

En la dimension 1, en donde se menciona la formacion profesional en el
lenguaje artistico musical, tanto la Educadora 1, como la 2, sefialan que su
formacion fue precaria. La Educadora 1, compara la formacion entregada en su

pais de nacimiento con nuestro pais.

En la dimensidn 2, la cual se mencionan los criterios para seleccionar el
repertorio musical, la Educadora 1, sefiala que los criterios utilizados por ella,
se basan en el tema que se esta trabajando con el nivel, mientras que la
Educadora 2 indica que el criterio que utiliza es para marcar los tiempos dentro

de la Jornada diaria.

En la dimension 3, donde se estipula el proposito del repertorio musical, la
Educadora 1 sefala que el repertorio musical lo utiliza como un recurso para
enriquecer sus actividades, mientras que la Educadora 2 es para marcar la
Jornada diaria y utilizarla como un medio de entretencion para los tiempos

muertos.

En la dimension 4, donde se les pregunta acerca de las actividades
relacionadas con los lenguajes artisticos, ambas sefialan que dentro de su
jornada diaria no lo tienen contemplado como planificacion, sino que mas bien

lo utilizan con un medio didactico para complementar otros aprendizajes.
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CUADRO DE ANALISIS ENTREVISTA EDUCADORAS SEGUNDO NIVEL DE

TRANSICION

Dimensiones

Educadoras Segundo nivel de transicion

Centro 1

Centro 2

1- Formacion
profesional en el
lenguaje artistico

musical

Nos ensefiaron a tocar
instrumentos musicales,
nos ensefaron miles de
cosas (interrupcion),
pero uno los va dejando
de lado toda la parte
expresiva. Desde que

empecé mi carrera,

empecé con expresion
musical, hasta que
terminé EN: Ah... ED:
no si me hicieron harto,
nos hicieron tocar hartos
instrumentos musicales,
nos hacian leer musica,
nada

leer pauta, no...

que decir, pero
después... yo creo que

los primeros afios

mediamente, Osea fue
una...nos ensefiaron
instrumentos que
generalmente es la

flauta, musica infantil,

pero de alli mayores

conocimientos en

yo
la cancion vy

musica no hubo,
aprendi
mas,

nada quizas

también  porque
habilidad,

me

no
tengo la
tampoco

interiorizaba en
aprender o a parte de lo
gue me ensefiaba la
profesora, pero lo que
enseflaba la profesora

era como limitado

2- Criterios  utilizados
para la seleccion del

repertorio musical

Bueno ahora yo no

ocupo criterios

personales, me los
imponen y esta en la red
de contenidos.

En

Educadoras de Parvulo

general a las

no nos han pedido

Eeeeeeh, una musica
gque sea interactiva, que
yo sé gue les va agradar
a los niflos y musica de
distinto tipo, musica que
va incorporada los
nameros y las vocales,

musica entre comilla que
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nuestra opinién, eso es
solo un criterio que sabe

solamente la asesora, y

son de animales, eso
pensando que le va a

gustar a los nifios y que

yo no sé si ella lo hara | también hay un
con alguien, la verdad | aprendizaje = de  por
es que ahi no | medio
sabria...eh... a ciencia
cierta como lo hacen,
pero eso viene de alla...
3- Proposito de | Generalmente es | EI conocimiento mas
repertorio musical didactico méas  que | basico de pre escritura,
cantar por  cantar, | eh... Mateméaticas, Osea

porque... cuando yo uso
mi propio CD eh... lo
hago con la
intencién...como yo te

decia cuando estdn muy

ansiosas o] muy
inquietas les  pongo
musica clasica,

entonces la intenciéon es

que se relajen, vy
ademas lo enfoco a
escuchar los

instrumentos musicales,
como suena una flauta,
como suenan los
violines, como suena el
piano..., entonces lo
enfoco como a esa

parte, que si de repente

me baso méas en lo que
estamos exigiendo
ahora, que son vocales
y numeros, y que, Yyo
soy super animalista asi
gue también les integro
de

el asunto los

animales.
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veo, que necesitamos a
lo mejor alegrar el

ambiente pongo una
cancion en donde ellas
puedan ejecutar gestos,
acciones y que le sirvan
a ellas para moverse o
dependiendo de la
actividad.

O sea yo creo que uno
enfoca o se apoya de
las canciones en lo que
mas necesita para su
trabajo, yo creo que es
fundamental, es como

yo te decia, hay
canciones que hay en el
CD.

entonces
de

intencionalidad de

yo siempre

trato buscar la
las
canciones y esas
canciones son las que
busco personalmente y
las otras que yo he visto

en varios Jardines.

4- Actividades
relacionadas con el

lenguaje artistico

Yo no planifico como lo
hace el profesor, porque
es su asignatura, es
distinto. Yo me apoyo en
las canciones después,

porque para mi es un

De

proyectos que tenemos

repente aparecen

gue hacer instrumentos

musicales, y ahi los

nifos se expresan, pero

gque yo no tenga un
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recurso mas que nada.

conocimiento acabado,
yo siento que tengo una
limitacion, trato que los
nifos se expresen lo
mejor  posible, que
tengan un ritmo, que
tengan un oido, pero ya
cuando va mas alla del
timbre y el pulso, yo ahi
no lo manejo bien, si
gue marguen un ritmo y
gue alld una melodia,
gue los nifios sepan que
hay algo arménico. Se
realiza poco en el
lenguaje musical, ya que
hay una exigencia,
porque nosotros
estamos muy evocados,
muy escolarizados,
entonces nos exigen

mucho.
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ANALISIS CUALITATIVO ENTREVISTA EDUCADORAS DEL SEGUNDO
NIVEL DE TRANSICION

De acuerdo a los datos recopilados mediante la entrevista, podemos

decodificar la informacion:

En la dimension 1, en donde se les pregunta acerca de su formacion
profesional en el lenguaje musical, la Educadora 1 sefiala que su formacion fue
adecuada, mientras que la Educadora 2, sefiala que su formacion fue

insuficiente en este ambito.

En la dimensién 2, donde se menciona que criterios utilizan para seleccionar el
repertorio musical, la Educadora 1 sefiala que se los imponen, ya que ella tiene
una asesora, la cual estipula los criterios de trabajo, mientras que la Educadora
2 menciona, que sus criterios se basan en estimular a los nifios y nifias del

nivel para pasar los contenidos planificados.

En la dimensién 3, donde se menciona el propdsito del repertorio musical, tanto
para la Educadora 1 como la Educadora 2, su propdsito es utilizarlo para

complementar las actividades planificadas.

En la dimension 4, en donde se les pregunta acerca de las actividades que
realizan en los lenguajes artisticos, la Educadora 1 menciona que ella no
planifica actividades de esta indole, ya que existe un profesor para trabajar en
este ambito, mientras que la Educadora 2, menciona que realiza actividades de

manera esporadica, ya que esto depende de las planificaciones realizadas.
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CAPITULO V

5.1 Conclusiones
5.2. Proyecciones

5.3. Limitaciones
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CAPITULO V

5.1. Conclusiones

La musica es una herramienta pedagodgica Uutil para las Educadoras de
Parvulos, ya que a través de esta pueden comunicarse con los nifios y nifias de
una manera ludica y a la vez potenciar en ellos distintas areas, como: el

lenguaje oral, lenguaje artistico, la motricidad, entre otras.

Dentro de la investigacion uno de los ejes centrales era identificar la tesitura de
los nifios y niflas de segundo ciclo, para esto se seleccionaron 5 centros
educativos de los cuales dos eran municipales, dos subvencionados y uno
particular, con el fin de captar distintas realidades respecto a la problematica

planteada.

En el nivel Medio Mayor de los cuales los centros educativos fueron el Jardin
infantil Don Osito y Esperanza, se puede determinar que los nifios y nifias en
Su mayoria emiten tres intervalos como lo indican los autores sin embargo
estos no son acordes a lo sefialados por los autores (Do, Re, Mi), sino, que se
repiten intervalos de sonido tales como Do-La, Sol-Mi, Re-Si, ya que pueden
existir variables en cuanto a la emision de sonidos, lo cual no quiere decir que

estos parvulos tengan un desempenio insuficiente en este ambito.

Mientras que en el Primer nivel de transicibn de los cuales los centros
Educativos seleccionados fueron el Colegio Santa Maria de Santiago y La
Escuela Nueva Zelandia. En su mayoria los parvulos/as se encuentran
emitiendo tres intervalos de sonido como lo sefalan los autores Maurice
Chevais y Eleanor Short Norton, sin embargo, nuevamente, al igual que en el
nivel de Medio Mayor, los nifios y nifias ho emiten los sonidos definidos por los

autores (Do-Mi), sino que se repiten los intervalos de Sol-Mi, Re-Si, entre otros.

En el Segundo Nivel de transicion se seleccionaron los centros Educativos
Colegio Francisco Arriaran y Escuela Nueva Zelandia los cuales al momento de

tomar la tesitura individualmente de cada nifio y nifia, nos dieron como
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resultado que la mayor cantidad de nifios y niflas se encuentran emitiendo tres
intervalos con la edad de cinco a seis afios, mientras que los autores sefialan
que a esa edad los parvulos debieran emitir cinco intervalos (Do, Re, Mi, Fa 'y
Sol). Esta situacion se puede dar, ya que el enfoque educativo de estos niveles
se basa en el fortalecimiento de aprendizajes relacionados con el lenguaje
verbal y las matematicas, dejando de lado, los demés ambitos de desarrollo de

las competencias que un nifio o nifia de esta edad debiese de llegar a obtener.

En general, al momento de analizar la tesitura de la muestra seleccionada, se
refleja que ellas emiten sonidos, se debe de realizar al cantar las canciones
escogidas por éstos mismos, por consiguiente, se deduce que no se potencia
en este grupo de niflos y nifias su desarrollo vocal, ya que el repertorio

escogido no es pertinente al nivel de desarrollo de los parvulos estudiados.

A través de los resultados obtenidos en esta investigacion, podemos inferir que
el nucleo de los lenguajes artisticos, especificamente, el repertorio musical, no
es potenciado, como otros aprendizajes estipulados en las bases curriculares,
ya que los péarvulos a la hora de cantar, tienen una tesitura no acorde a la edad

en que éstos se encuentran.

Esta problemética se puede dar por dos factores: la primera es que el
repertorio seleccionado por las Educadoras no es acorde al nivel de desarrollo
de grupo de nifios y niflas con el que se encuentra, y segundo, que la
Educadora no selecciona en base a criterios, las canciones que cantan durante
la Jornada diaria, sino que las utilizan como un medio o complemento para las

actividades planificadas de otros dmbitos de aprendizaje.

Luego de haber tomado la muestra individualmente de cada nifio y nifia de los
niveles de segundo ciclo de los centros educativos anteriormente nombrados,
se realizd una entrevista a cada Educadora con el fin de saber como
abordaban el lenguaje musical con los parvulos/as. Al realizarles las preguntas
elaboradas en el instrumento seleccionado, se visualiza que las Educadoras de
Parvulos no trabajan el lenguaje musical de una manera planificada, sino que lo
utilizan como un recurso pedagogico y un medio para complementar su trabajo

con los nifios y nifias de una manera ladica y llamativa, pero a su vez, se
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escogen canciones inadecuadas al nivel de desarrollo de los parvulos/as, ya
gue existe un desconocimiento en base a lo que se debe de seleccionar,
seflalando que la formacidn profesional que tuvieron en sus respectivas casas
de estudio, fueron deficientes en esta area, por lo que se refleja una carencia

en esta competencia como profesional.

El que las Educadoras de Parvulos no trabajen el lenguaje musical y no tengan
un repertorio apropiado para el nivel de desarrollo de los nifios y nifias provoca
en si que éstos no se encuentren dentro de la Tesitura que debiesen tener
segun su edad, provocando en ellos un menor desarrollo en este aspecto del
aprendizaje, lo cual no es adecuado a la labor que la Educadora de parvulos
debe de entregar, por lo que esta investigacion deja entre ver que, no se les
proporciona a los parvulos experiencias de aprendizaje relevantes y pertinentes

a su desarrollo.

El desconocimiento que tienen las Educadoras de Parvulo respecto a las
ventajas que proporciona el desarrollar competencias musicales como lo es el
repertorio, limitan, el desarrollo holistico de los nifios y nifias, produciendo en
ellos algunos procesos de aprendizaje mas lentos como lo, es el desarrollo del

lenguaje verbal, el lenguaje expresivo, la habilidad motora, entre otras.

El repertorio musical puede ser ocupado como un medio 0 recurso para
enriquecer las practicas pedagodgicas, sin embargo esto no significa que no
debe ser trabajado de manera planificada, puesto que, al no producirse esto se
llega al punto de cantar por cantar, sin ningun fin determinado, mas que el de

marcar los tiempos o fortalecer otro tipo de aprendizajes.

Por todo lo antes mencionado, consideramos que el lenguaje musical, es un
area importante de trabajar, de una manera seria, intencionada y con un
enfoque pedagdégico como tal, ya que desarrolla en los nifios, la expresion
gestual y corporal, el desarrollo del lenguaje, la expresion y control de los
sentimientos, el lenguaje verbal y la creatividad, la apreciacion de lo que nos

rodea.

119



5.2. Proyecciones de la Investigacion

Al concluir nuestra investigacion, nos hemos dado cuenta que la formacion que
tiene una Educadora de Parvulo actualmente, presenta una carencia en
desarrollo de competencias artisticas, en el lenguaje musical, ya que siempre
esta area se trabaja en los centros educativos, pero de una manera
inadecuada, por lo que es importante que dentro de nuestra malla curricular
deba de existir asignaturas en donde nos ensefien a trabajar el lenguaje

musical segun el desarrollo en el que se encuentren los nifios y nifias.

Ademas con la informacion obtenida podemos constatar que existe una
falencia en el desarrollo musical de los parvulos (repertorio musical), por lo que
seria de gran ayuda, crear en conjunto con los docentes de musica, un manual,
en donde se pueda plasmar las canciones que realmente pueden cantar los
parvulos a una determinada edad. El trabajo consistiria en crear canciones que
les sirvieran a las Educadora de Parvulo para trabajar con los nifios y las nifias,
con una mira musical, entregada por los docentes de esta area, siendo ésta

especifica al nivel de desarrollo del grupo en donde se encuentre ésta.
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5.3. Limitaciones

Una de las limitaciones que se encontraron dentro del trabajo investigativo fue
la toma de muestra del canto de los péarvulos, ya que ésta era de manera
voluntaria y existieron instancias en donde los nifios y las niflas no quisieron

cantar, por lo cual no se pudo obtener las grabaciones de éstos.

Otras de las limitaciones fue que no se obtuvo todas las entrevistas que se
tenian planificadas, ya que una de las Educadoras de los centros
seleccionados para esta investigacion, no tuvo la voluntad de respondernos,
por lo que no pudimos contrastar la vision que ésta tenia en base a lo que

estdbamos estudiando.
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Preguntas de entrevista

Objetivo: identificar la importancia que le otorga la Educadora de Parvulos el

trabajo del repertorio musical en la Jornada diaria.

1- ¢Considera usted que su formacion musical fue la adecuada? ¢ por quée?

2- ¢ Qué criterios o que criterios utiliza usted para seleccionar el repertorio

gue ocupa en su nivel?

3- El repertorio que utiliza ¢lo hace con un fin didactico o por el gusto de

cantar? Si es didactico ¢ Cual es el propdsito que éste tiene?

4- ¢De qué manera usted planifica o desarrolla los aprendizajes

relacionados con el lenguaje artistico musical?
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Cuadro comparativo tesitura de los

JARDIN X.

nifios y las nifas

NINOS Y NINAS DE X ANOS DE EDAD

TOTAL DE NINOS/AS

MUIJERES = HOMBRES=

NINOS Y NINAS DE X ANOS DE EDAD

TOTAL DE NINOS/AS

MUIJERES = HOMBRES= 1

Total d

CENTRO EDUCATIVO
N° DE MATRICULA

N° DE GRABACIONES
RANGO DE EDAD

e la muestra X nifnos/as

Segun los investigadores musicales, Maurice Chevais, y Eleanor Short

Norton, indican que los nifios de 3y 4 afios pueden emitir los sonidos

do, re, mi,

Nombre | Edad Sonido que
emite el
nino o nifa

al cantar

Segun los
investigadores Chevais, y

Eleanor Short Norton

Observaciones
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Cuadro de andlisis entrevista

Educadoras nivel X

Dimensiones Centro 1 Centro 2

1- Formacion
profesional en el
lenguaje artistico
musical

2- Criterios  utilizados
para la seleccion del
repertorio musical

3- Propdsito de
repertorio musical

4- Actividades

relacionadas con el
lenguaje artistico
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Entrevista Educadora Nivel Medio Mayor Jardin Infantil y Sala Cuna

“Esperanza”

Simbologia: ED: Educadora

EN: Entrevistadora

1.- ¢Considera usted que su formacion musical fue adecuada? ¢ Por qué?

ED: Emmm...mi educacion musical.... EN: su formacion musical en la
Universidad, ED: ¢en la universidad? Mas o menos porque tuve a lo menos un
ramo de lo que era la parte artistica y en eso se desglosaba lo que era musica,
eh.... Habra durado un semestre, un afio, no fueron los cuatro afios y medio de
carrera, ya. Si nos ensefiaron todo lo que es el repertorio para cada nivel, eh...
alcanzamos a aprender un instrumento, pero no... no se desarrolld6 como
muchas de nosotras (estudiantes) queriamos, no se, muchas a lo mejor
querian aprender a tocar guitarra y en un afio, una vez a la semana es muy
poco, mas repertorio. Si... aprendimos algo, nos sirvid, pero mas bien de forma
personal uno tiene que ir ampliando lo que es repertorio, Si uno quiere aprender
a tocar un instrumento. Creo que esa asignatura debe de estar durante toda la

carrera.

2.- ¢ Qué criterios o criterio utiliza usted para seleccionar el repertorio que

ocupa en su nivel en la planificacion de sus actividades?

ED: ¢ Qué criterios? Eh... primero eh... el lenguaje, como fue escrito, porque de
repente muchas canciones cuando uno busca por Internet o en libros y vienen
con otro idioma, argentino o de Espafa, hay que adecuar el vocabulario... no
podemos cantar sabeis! o vos! Porque los chiquillos, los nifios de acuerdo a la
nacionalidad en que estamos, primero el vocabulario, después la edad, si
también el mensaje es pertinente, para los chiquillos, si es acorde también a la

edad de los nifios, alguna estrofa muy pequefia para sala cuna o0 una cancion
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mas larga para los nifilos mas grandes. Entonces mas criterio de vocabulario, el

tema de la duracion de la cancion, eso mas que nada.

3.- El repertorio que utiliza lo hace con un fin didactico o por el gusto de
cantar. Si es didactico ¢cual es el propdsito que este tiene?

ED: Eh... hay momentos y momentos de la rutina, por ejemplo en las sefales
de cada alimento o actividad, son con un fin didactico, ya... para que ellos se
den cuenta de que hay un cambio en la rutina... a lo mejor se terminé la hora
de la leche y ahora empieza otra cancion para dar inicio a la actividad y eso
puede ser en el tema didactico y también hay canciones que ahora por ejemplo
estamos trabajando como de mazapan, que es para la estimulacién en la hora
de inicio que tienen relacién con la unidad que estamos trabajando, también es
didactico. Y hay otros momentos que son de espera, por ejemplo para ir al
bafio o para cuando estdn mudando a los chiquititos o ya viene la hora de la
despedida, a veces son mas de entretencion, pero siempre va un mensaje. Yo
encuentro que las canciones son en parte de entretencion, pero también tienen
un fin didactico, trabaja el lenguaje, la expresion no verbal, la parte artistica,
entonces creo que el tema de la musica en lo que es en la Educacion

Parvularia yo creo que siempre va a tener un fin didactico.

4.- ¢De que manera usted planifica o desarrolla los aprendizajes

relacionados con el lenguaje artistico musical?

ED: ¢de que manera planifico? Eh... a ver aca por ejemplo este afio yo tengo
los niveles medio menor vy todas las mafanas tenemos actividades de
lenguaje, ya sea lenguaje verbal o lenguajes artisticos ya..., entonces ahi las
voy mezclando dia por medio, un dia verbal y el otro dia que toque en la
semana es de lenguaje artistico, y ahi va todo, o sino mezclo las dos, puede
ser un poquito verbal en ensefiarles una canciéon o esa cancion la bailamos,

entonces de esa forma la estamos planificando las actividades y en la tarde hay
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motricidad gruesa y también se mezcla con lo que es artistico, porque a veces
tenemos circuito y hay nifios que quieren cambiar ese circuito y después
quieren terminar con un baile y entonces hay que improvisar y en las partes
que todo lo que es celebracion como el dia de la madre, del padre... ahi va
planificado el area artistica, ya sea con poesia, con cantos, con bailes y lo que
hacemos harto son dramatizaciones que también va toda la parte artistica, en
donde los chiquillos juegan a imitar animales, personas, hacemos funcion de
titeres o ellos juegan con los titeres... EN: o sea ¢usted encuentra que el
lenguaje artistico aca estd equiparado con los otros tipos de de nucleo? ED:
Tratamos en lo posible de equilibrado los tres dmbitos, yo creo que los tres
ambitos son super importantes, sobre todo en esta primera etapa preescolar,
porque a flor de piel los chiquillos tienen el bailar, cantar y tratamos de que sea
super equilibrado, de manejar los tres dmbitos y obviamente planificar de
acuerdo a la edad de los nifios, a lo mejor en sala cuna va mas que nada al
ambito de autonomia, identidad, pero también se trata de incorporar el ambito
de comunicacion, lenguaje verbal sobretodo y lenguaje artistico y después con
los mas grandes también... a lo mejor enfocamos al ambito de relaciones
l6gico matematicas, hay que empezarlo a preparar un poco para el colegio,
pero siempre tratando de mezclar los otros ndcleos, tratando de que sea mas
equilibrado. No trabajamos un curriculum asi tan especifico, tratamos de que

sea integral, usamos de todo un poco, para que sea mas equilibrado.
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Entrevista Educadora Nivel Medio Mayor Jardin Infantil y Sala Cuna

“Esperanza”

Simbologia: ED: Educadora

EN: Entrevistadora

1.- ¢Considera usted que su formacion musical fue adecuada? ¢ Por qué?

ED: Emmm...mi educacién musical.... EN: su formacion musical en la
Universidad, ED: ¢en la universidad? Mas o menos porque tuve a lo menos un
ramo de lo que era la parte artistica y en eso se desglosaba lo que era musica,
eh.... Habra durado un semestre, un afo, no fueron los cuatro afios y medio de
carrera, ya. Si nos ensefiaron todo lo que es el repertorio para cada nivel, eh...
alcanzamos a aprender un instrumento, pero no... no se desarrolld6 como
muchas de nosotras (estudiantes) queriamos, no se, muchas a lo mejor
querian aprender a tocar guitarra y en un afio, una vez a la semana es muy
poco, mas repertorio. Si... aprendimos algo, nos sirvid, pero mas bien de forma
personal uno tiene que ir ampliando lo que es repertorio, Si uno quiere aprender
a tocar un instrumento. Creo que esa asignatura debe de estar durante toda la

carrera.

2.- ¢, Qué criterios o criterio utiliza usted para seleccionar el repertorio que

ocupa en su nivel en la planificacion de sus actividades?

ED: ¢ Qué criterios? Eh... primero eh... el lenguaje, como fue escrito, porque de
repente muchas canciones cuando uno busca por Internet o en libros y vienen
con otro idioma, argentino o de Espafa, hay que adecuar el vocabulario... no

podemos cantar sabeis! o vos! Porque los chiquillos, los nifios de acuerdo a la
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nacionalidad en que estamos, primero el vocabulario, después la edad, si
también el mensaje es pertinente, para los chiquillos, si es acorde también a la
edad de los nifios, alguna estrofa muy pequefia para sala cuna o una cancion
mas larga para los nifios mas grandes. Entonces mas criterio de vocabulario, el

tema de la duracion de la cancion, eso mas que nada.

3.- El repertorio que utiliza lo hace con un fin didactico o por el gusto de

cantar. Si es didactico ¢cual es el propésito que este tiene?

ED: Eh... hay momentos y momentos de la rutina, por ejemplo en las sefiales
de cada alimento o actividad, son con un fin didactico, ya... para que ellos se
den cuenta de que hay un cambio en la rutina... a lo mejor se terminé la hora
de la leche y ahora empieza otra cancion para dar inicio a la actividad y eso
puede ser en el tema didactico y también hay canciones que ahora por ejemplo
estamos trabajando como de mazapéan, que es para la estimulacion en la hora
de inicio que tienen relacion con la unidad que estamos trabajando, también es
didactico. Y hay otros momentos que son de espera, por ejemplo para ir al
bafio o para cuando estan mudando a los chiquititos o ya viene la hora de la
despedida, a veces son mas de entretencion, pero siempre va un mensaje. Yo
encuentro que las canciones son en parte de entretencion, pero también tienen
un fin didactico, trabaja el lenguaje, la expresién no verbal, la parte artistica,
entonces creo que el tema de la musica en lo que es en la Educacion

Parvularia yo creo que siempre va a tener un fin didactico.
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4.- ¢De qué manera usted planifica o desarrolla los aprendizajes

relacionados con el lenguaje artistico musical?

ED: ¢de que manera planifico? Eh... a ver aca por ejemplo este afio yo tengo
los niveles medio menor y todas las mafianas tenemos actividades de
lenguaje, ya sea lenguaje verbal o lenguajes artisticos ya..., entonces ahi las
voy mezclando dia por medio, un dia verbal y el otro dia que toque en la
semana es de lenguaje artistico, y ahi va todo, o sino mezclo las dos, puede
ser un poquito verbal en ensefiarles una cancion o esa cancion la bailamos,
entonces de esa forma la estamos planificando las actividades y en la tarde hay
motricidad gruesa y también se mezcla con lo que es artistico, porque a veces
tenemos circuito y hay niflos que quieren cambiar ese circuito y después
quieren terminar con un baile y entonces hay que improvisar y en las partes
que todo lo que es celebracion como el dia de la madre, del padre... ahi va
planificado el area artistica, ya sea con poesia, con cantos, con bailes y lo que
hacemos harto son dramatizaciones que también va toda la parte artistica, en
donde los chiquillos juegan a imitar animales, personas, hacemos funcion de
titeres o ellos juegan con los titeres... EN: o sea ¢usted encuentra que el
lenguaje artistico aca esta equiparado con los otros tipos de de nucleo? ED:
Tratamos en lo posible de equilibrado los tres ambitos, yo creo que los tres
ambitos son super importantes, sobre todo en esta primera etapa preescolar,
porque a flor de piel los chiquillos tienen el bailar, cantar y tratamos de que sea
super equilibrado, de manejar los tres ambitos y obviamente planificar de
acuerdo a la edad de los nifios, a lo mejor en sala cuna va mas que nada al
ambito de autonomia, identidad, pero también se trata de incorporar el ambito
de comunicacion, lenguaje verbal sobretodo y lenguaje artistico y después con
los mas grandes también... a lo mejor enfocamos al ambito de relaciones
l6gico matematicas, hay que empezarlo a preparar un poco para el colegio,
pero siempre tratando de mezclar los otros nucleos, tratando de que sea mas
equilibrado. No trabajamos un curriculum asi tan especifico, tratamos de que

sea integral, usamos de todo un poco, para que sea mas equilibrado.
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Entrevista Educadora 1° Nivel de Transicion Colegio Particular

Subvencionado “Santa Maria de Santiago”

Simbologia: ED: Educadora

EN: Entrevistadora

1.- ¢Considera usted que su formacién musical fue adecuada?

ED: jajajajaceeeeh carente, un semestre donde no nos informaba mayormente
como entregarles la masica o como ensefarles a los nifios, lo que es ritmo, los
tiempos. Sino que nos entregaron, dijeron ya nos van a ensefiar a tocar
guitarra, ahi esta la guitarra, estas son las notas, ensayen. No nos dieron
ningun conocimiento extra, como trabajar los tiempos con los nifios, nada, fue

super poco.

2.- ¢Qué criterio o criterios utiliza usted, para seleccionar el repertorio

gue ocupan en su nivel, en la actividad planificada?

ED: Dependiendo del Periodo, del periodo de la jornada, si los nifios llegan ene
| saludo, una cancién para el saludo, siempre es asi, y si es que hay muy poco
tiempo muerto, se realizan canciones que sean dinamicas, como para
motivarlos un poco, que son tres minutos los tiempos muertos, que puede ser
cuando van a salir almorzar. Bueno ahora, estamos terminando en realidad el
periodo diagnéstico, entonces es todo dependiendo de la edad de los nifios,
gue tienen que saber a cierta edad, y yo creo que eso mas que nada, porque

mas no te puedo decir.
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3.- ¢El repertorio que utiliza lo hace con un fin didactico o por el gusto de

cantar?

ED: Como te decia es dependiendo de la jornada, el periodo de la jornada
y...Puede ser didactico cuando son los tiempos muertos, con el fin de que no

se queden dormidos quizas, y que no se pongan desordenados.

4.- ¢De qué manera Usted planifica y desarrolla los aprendizajes

relacionados con el lenguaje artistico musical?

R: Es re poco lo que he podido trabajar, aparte de lo que son las pruebas
diagndstico, aca te entregan mucha prueba diagnéstico, lo que ha sido entre
medio ha sido para conocernos, entonces las actividades que yo trabaje con
ellos en musica fue reconocer tiempos rapidos y lentos, que es mas o menos lo
gue tienen que saber ellos, entonces como para empezar a saber si es que

saben, fue una actividad destinada a eso.

EN: ¢Pero dentro de su plan a mediano y largo plazo considera en lenguaje
artistico musica? ED: No estan considerados mayormente, muy poco, ya que
esto depende el colegio, porque como es colegio esta enfocado a todo lo que
tiene que ver con lenguaje y matematicas, entonces es muy poco el espacio
que te queda para hacer una vez a la semana o0 una vez al mes, entonces es
muy poco lo que queda para que uno planifique actividades relacionadas con la
musica, pero no he podido trabajarlas muy bien, si hubiese sido en otro jardin
les hubiera contestado todo, pero ac4 como estamos recién comenzando es

complicado contestarles.

134



Entrevista Educadora 2° Nivel de Transicion Escuela Municipal Nueva
Zelandia

Simbologia: ED: Educadora

EN: Entrevistadora

1.- ¢Considera Usted que su formacién musical fue adecuada?

ED: mediamente, o6sea fue una...nos ensefiaron instrumentos que
generalmente es la flauta, muasica infantil, pero de alli mayores conocimientos
en musica no hubo, yo aprendi la cancion y nada mas, quizas también porque
no tengo la habilidad, tampoco me interiorizaba en aprender o a parte de lo que
me ensefiaba la profesora, pero lo que ensefiaba la profesora era como

limitado.

2.- ¢Qué criterio o criterios utiliza usted para seleccionar el repertorio

musical que ocupa en su nivel?

ED: Eeeeeeh, una musica que sea interactiva, que yo sé que les va agradar a
los nifios y musica de distinto tipo, musica que va incorporada los niameros y
las vocales, musica entre comilla que son de animales, eso pensando que le va

a gustar a los nifios y que también hay un aprendizaje de por medio.

3.- ¢El repertorio que utiliza lo hace con un fin didactico o por el gusto de

cantar? ¢Si es didactico cual es el proposito que este tiene?

ED: ahhh, eso es lo mismo que decia denante, el conocimiento mas basico de
pre escritura, eh... Matematicas, 0sea me baso mas en lo que estamos
exigiendo ahora, que son vocales y numeros, y que, yo soy super animalista

asi que también les integro el asunto de los animales.
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4.- ¢De qué manera Usted, planifica o desarrolla los aprendizajes

relacionados con el lenguaje artistico musical?

ED: mira hay estamos en lo mismo que te decia antes que estamos un poco
limitada en la parte musical. De repente aparecen proyectos que tenemos que
hacer instrumentos musicales, y ahi los nifilos se expresan, pero que yo no
tenga un conocimiento acabado, yo siento que tengo una limitacion, trato que
los nifios se expresen lo mejor posible, que tengan un ritmo, que tengan un
oido, pero ya cuando va mas alla del timbre y el pulso, yo ahi no lo manejo
bien, si que marquen un ritmo y que alla una melodia, que los nifios sepan que
hay algo arménico. Se realiza poco en el lenguaje musical, ya que hay una
exigencia, porque nosotros estamos muy evocados, muy escolarizados,
entonces nos exigen mucho. Mira ahora dicen que una controversia que
nosotros no podemos exigir nifios leyendo, pero nosotras sabemos que
debemos salir mads o menos a primero con ciertas habilidades de lectura, asi
que, yo pienso que también nos hemos ido por una parte del tema
escolarizada, lo que las Educadoras que estamos en escuelas, que de repente
quizads el jardin infantil, mantenga todavia esa parte que nosotros no
mantenemos, 6sea yo hablo de nosotras porgue yo voy a una reunion de
Educadoras y estamos todas en la misma linea, entonces nos exigen mas la
parte cognitiva, que sepa la relacion légico matematico, que sepan Pre
escritura, lectura, y tratamos de meter entre medio lo que es musical, lo que es
expresion creativa manual, pero siempre abocado a lo otro, entonces como la

parte también débil es la musica también se incorpora poco.
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Entrevista Educadora 2° Nivel de Transicion Colegio Particular
Subvencionado Francisco Arriaran

Simbologia: ED: Educadora

EN: Entrevistadora

1.- ¢Considera usted que su formacion musical fue la adecuada?

ED: Para la época en que yo estudié si, pero la verdad es que a estas alturas
de contenidos que tenemos emm... nos falta tiempo. Yo creo que la parte
expresiva de las nifias, musical la hemos dejado de lado, para darle méas
cabida en la parte de contenidos, porque a nosotros nos ponen limite de
fechas, entonces es lamentable... hemos estado atochada en las actividades,
como sera que estoy adelantando las clases del viernes...EN: pobrecitas... ED:
esto es lamentable, porque a nosotras nos ensefiaron a tocar instrumentos
musicales, nos ensefiaron miles de cosas (interrupcion), pero uno los va
dejando de lado toda la parte expresiva. Yo siento que es una de las falencias
gue tenemos como colegio y que se lo hemos dicho a la asesora, pero insiste
que nuestra red de contenidos es compleja y tenemos que realizar a como dé
lugar. EN: pero, dentro de su formacion como Educadora, em... como en
cuanto tiempo ¢ Cuanto fue la formacién que tuvo de acuerdo a la expresion
musical? Que yo recuerde...desde que empecé mi carrera, empecé con
expresion musical, hasta que terminé EN: Ah... ED: no si me hicieron harto,
nos hicieron tocar hartos instrumentos musicales, nos hacian leer musica, leer
pauta, no... nada que decir, pero después... yo creo que los primeros
afos...pero cuando llegué aca cambia la cosa, nosotras cantdbamos todo,
desde que llegabamos hasta que nos ibamos, eh... las sehales, todo todo...y
fuimos dejando esas cosas de cantar ¢ por qué? Por falta de tiempo.

Si yo creo que es bueno, no me puedo quejar, porque yo estudié en la catélica
y le dan como harto énfasis a toda la parte social del nifio, toda la parte integral
del nifio de desarrollar primero que nada lo que es artes, le dan mucha

importancia.
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2.- ¢Qué criterios o que criterios utiliza usted para seleccionar el

repertorio que ocupa en su nivel?

ED: Bueno ahora yo no ocupo criterios personales, me los imponen y esta en la
red de contenidos. Te acuerdas tu que te mostré el CD...y de acuerdo a los
contenidos que estamos pasando, tenemos que ir cantando esas canciones,
asi es que... nosotras tratamos a través de instancias en las que tenemos
“entre comillas” cuando las nifiitas estan trabajando o estamos haciendo alguna
actividad grupal, les ponemos musica, independientemente del CD que nos
pasa como colegio, nosotros generalmente ocupamos muchas canciones del
grupo mazapan y también de los grandes musicos, entonces como
Gltimamente se ha visto que ese tipo de musica clasica ayuda mucho a los
nifos en la parte creativa, para que ellas se relajen también, diferencien
sonidos... EN: pero usted sabe si la seleccidén que realizan es conversada con
otras personas o0...?7 ED: en general a las Educadoras de Parvulo no nos han
pedido nuestra opinidén, eso es solo un criterio que sabe solamente la asesora,
y YO no sé si ella lo hara con alguien, la verdad es que ahi no sabria...eh... a

ciencia cierta cdmo lo hacen, pero eso viene de alla...

3.- El repertorio que utiliza ¢lo hace con un fin didactico o por el gusto de

cantar? Si es didactico ¢Cudl es el proposito que éste tiene?

ED: generalmente es didactico mas que cantar por cantar, porque... cuando yo
uso mi propio CD eh... lo hago con la intencién...como yo te decia cuando
estdn muy ansiosas 0 muy inquietas les pongo mausica clasica, entonces la
intencidon es que se relajen, y ademas lo enfoco a escuchar los instrumentos
musicales, como suena una flauta, como suenan los violines, como suena el
piano..., entonces lo enfoco como a esa parte, que si de repente veo, que
necesitamos a lo mejor alegrar el ambiente pongo una cancion en donde ellas
puedan ejecutar gestos, acciones y que le sirvan a ellas para moverse o
dependiendo de la actividad. Si yo quiero una actividad que les ayude a la
motivacién, después digo ah... hoy dia estamos en ciencias y hay una cancion

del grupo mazapan donde se hable el lavado de dientes y justo me sirve para
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gue lo escucharan, porque hay nifiitas que no se lavan los dientes y estabamos
hablando sobre la importancia de los dientes y entonces se les habla de todo el
proceso del cepillado y a todas les queda claro que es importante lavarse todos
los dias los dientes. O sea yo creo que uno enfoca o se apoya de las canciones
en lo que mas necesita para su trabajo, yo creo que es fundamental, es como
yo te decia, hay canciones que hay en el CD, no siempre es lo que uno
necesita. Si te fijas...si te acuerdas el ano pasado cuando te mostré el CD
donde esta el “Rey de Papel” (cancion) es super larga, larguisima y no tiene
una cosa como muy pegajosa, yo no sé cudl es la intencién de esas canciones
0 sea, YO Ocupo canciones que a mi me sirvan con una intencionalidad clara,
para un habito, por favor y gracias, también del grupo mazapan, eh... no sé
estamos viendo como crece el poroto y ahi esta “el poroto coscorrén”, entonces
yo siempre trato de buscar la intencionalidad de las canciones y esas
canciones son las que busco personalmente y las otras que yo he visto en
varios Jardines, porque yo tengo un Jardin al lado de mi casa y en las mafanas
les ponen a todo volumen y se escucha en toda la cuadra eh... musica de Keny
Yee... el es saxofonista, es super conocido y su musica es super buena y es
muy parecida la muasica que nosotros ponemos en cuanto a musica clasica
también... y éstas relajan a las nifitas. Yo les digo nifias... ¢quieren escuchar
musica? ¢Quieren escucha gue instrumentos van a escuchar en esta cancion?
A ver quien adivina, pueden ir trabajando y escuchar y ahi hago que ellas
presten atencién, trabajen mas atentas y entonces como todo una
intencionalidad educativa, pero mas que nada con los afios Victoria, uno como
gue va apoyandose en esos recursos y no va diciendo ¢ por qué no me apoyé
en esto? Si realmente me lo estd facilitando. Y todo lo que sea cantado, de
canciones, a ellas les encanta, entonces yo les digo a tal parte cantada, es
distinto decirles “ya nifias vamos saliendo”, o cuando les digo “a guardar”
cantando, o cuando vamos al bafio, entonces es un buen recurso, yo creo que
si no estuviese la masica, yo creo que en verdad no avanzariamos mucho, por
eso es un buen recurso maravilloso, entonces también incentiva lo que es la
creatividad, porque yo por ejemplo les coloco una cancién y les pregunto “;a
ver que se imaginan acerca de lo que dice la cancion?” y ellas dibujan, las

pocas veces que quedan como tiempo entre comillas, pero...asi cantar por
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cantar, por hacerlo, yo...no lo hago asi, siempre lo hago con una intencion,
siempre siempre y trato de ocuparla siempre en las actividades. En general las
nifiitas no se aprenden mucho las canciones, porque yo les pongo la musica y
estamos a lo mejor en los dientes, lo que ellas escuchan y se quedan con eso,
ellas se quedaron con que es importante de esto, ¢Por qué debemos de tener
la boca limpia?, de evitar las caries, 0 sea todo lo que tenga que ver con la
ensefianza, entonces eso a ellas les queda y después cuando les gusta mucho,
ellas me la piden “Tia escuchemos esto”. Ahora que cuento con esa media
hora mas, yo creo que las nifiitas van hacer otras nifiitas, van a desarrollar el
oido musical y ahora si hay una educacion del oido, si, se va a notar el
cambio... EN: pero eh... ;jes como lo hacen con la asignatura de inglés? ED:
Si, si... no, si... cuando él llega, él llega a su clase y yo no intervengo en nada,
es su clase, yo solamente lo apoyo en lo que tenga que hacer con las nifiitas,

pero él desarrolla su actividad... EN: Ah... entonces la ultima pregunta...

4.- ¢(De qué manera usted planifica o desarrolla los aprendizajes

relacionados con el lenguaje artistico musical?

ED: era lo que yo te decia, pero ahora ya en la parte musical es el profe en cien
por ciento es lo que hace. Pero cuando yo necesito, yo me dedico y busco lo
que yo necesito eh... lo selecciono con tiempo, pero no es algo que diga “me
voy a dedicar a planificar” no, no... yo no planifico como lo hace el profesor,
porque es su asignatura, es distinto. Yo me apoyo en las canciones después,
porque para mi es un recurso mas que nada... EN: entonces... no hay un
trabajo cooperativo entre ustedes? Si po, porque hay un trabajo que después
nosotros lo seguimos en la semana, porque las nifiitas siguen cantando las
canciones y nosotras seguimos recordando y el profesor les da por ejemplo “ya
la préxima clase quiero hacer una competencia musical y quiero que se
aprendan tal cancidn” y nosotras lo ensayamos en las clases anteriores, y
nosotras lo ensayamos y estamos toda la semana o en los dias en que
tenemos tiempo les digo “nifas” ;Como es la cancién que el profesor les
ensefd, entonces siempre es como un apoyo en ese sentido en el que él esta

realizando...EN: mi pregunta va enfocada a que si ustedes planifican juntos o
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él lo hace...? El lo tiene que hacer solo, él lo hace a parte... EN: pero ¢eso
esta designado? ED: exacto, él también tiene su asesor o asesora, no sé lo que
es... Y les pidieron que empezaran a trabajar con el nivel de Kinder entonces
les pasan una pauta y les piden, entonces no se si necesitaras hablar con él
para aclarar algunas cosas... EN: no, mas que nada le preguntaba acerca de

su labor... asi que eso no mas...
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