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RESUMEN

El presente estudio busca conocer las incidencias de los contextos socioculturales
en las concepciones y representaciones graficas del cuerpo, de nifios, nifias y
familias provenientes de Peru, Venezuela, Colombia, Ecuador, y Chile. Para ello se
realizaron cuestionarios a las familias, y un registro fotogréfico a dibujos realizados
por nifios y nifias de tres a cuatro afios de edad. Se llevo a cabo un recorrido acerca
de las miradas del cuerpo que tienen diferentes disciplinas sociales. Ademas de
considerar la teoria existente sobre el dibujo infantil. El supuesto sobre el cual se
trabajé fue que las concepciones y representaciones graficas del cuerpo estan
influenciadas por los contextos socioculturales y son diferentes una respecto de la
otra. De este modo, el movimiento migratorio que, por cierto, ha aumentado su
llegada a Chile en los ultimos veinte afios, trae consigo nuevas concepciones y
representaciones graficas del cuerpo, siendo el jardin infantil un escenario en donde

estas conviven y se entrelazan directamente.

Los resultados surgidos a raiz de este estudio apuntan a que no existen incidencias
de los contextos socioculturales en la concepcion y representacion grafica del
cuerpo de los participantes de esta investigacion, Sin embargo, se cree que la

estereotipacion del cuerpo juega un rol importante a la hora de concebirlo.

Palabras claves: Corporalidad, migracion, aprendizaje, familia, educacion y cultura.
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INTRODUCCION

El lugar que ocupa el cuerpo en las investigaciones en las ciencias sociales ha
aumentado desde la segunda mitad del siglo XX. De esta manera, disciplinas como
la sociologia, la antropologia, la filosofia y la psicologia le han otorgado un lugar
sustancial. A lo largo de la historia se han desarrollado una serie de concepciones
sobre el cuerpo, lo que responde directamente a los contextos socioculturales de

los cuales se es parte.
David Le Breton (2002) concibe la corporeidad humana como:

Un fendmeno social y cultural, materia de simbolo y objeto de
representaciones y de los imaginarios. Las acciones que tejen la trama de la
vida cotidiana, desde las mas banales e inadvertidas hasta las que se
producen en la escena publica, implican la intervencién de la corporeidad. El
cuerpo, moldeado por el contexto social y cultural en el que se sumerge el
actor, es ese vector semantico por medio del cual se construye la evidencia

de la relacién con el mundo (p. 108)

Al ser el cuerpo un producto social e historico, es que cada cultura posee sus propias
formas de concebir, representar y de vivir con su cuerpo, por consiguiente, cada
contexto sociocultural tiene una concepcion diferente del mismo, las cuales a raiz

del movimiento migratorio se movilizan y se cruzan con otras miradas.

Cabe destacar que, durante los ultimos veinte afios, ha aumentado la poblacién
migrante en Chile, albergando personas latinoamericanas, provenientes de paises
como Perq, Bolivia, Argentina, Colombia, Venezuela, Haiti, Ecuador y Paraguay.

Esta situacion que involucra a una compleja trama de factores, impulsa a realizar
las siguientes interrogantes: ¢Qué concepto de cuerpo tienen las familias de
diferentes nacionalidades que se estan incorporando a Chile? - ¢ Cémo inciden los

diferentes contextos socioculturales en la concepcién y representaciéon del cuerpo?
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De esta manera, la presente investigacion se enmarca en el paradigma
fenomenoldgico, teniendo como objetivo conocer las incidencias que tienen los
diferentes contextos socioculturales como lo son Perd, Colombia, Venezuela,
Ecuador y Chile en la concepcion y representacion grafica del cuerpo de los nifios,

nifias y familias del jardin Luis Calvo Mackenna, ubicado en la comuna de Santiago.

El sustento tedrico de este estudio responde al movimiento migratorio, a las etapas
del dibujo infantil y a las diferentes miradas que tienen sobre el cuerpo diferentes
disciplinas sociales. Puesto que, con las familias se pretende conocer las
concepciones, y con los nifios y nifias, las representaciones del cuerpo. Es asi,
como en este proceso, se utilizaron diversas fuentes de recopilacion de informacion,
entre ellas el cuestionario con las familias, y el dibujo con los nifios y nifias. Una vez
recogidos los datos, se procedio a realizar un analisis desde los diferentes enfoques
abordados en el marco teérico, con el propdsito de generar conocimiento acerca de
las incidencias que poseen los contextos socioculturales sobre el cuerpo.
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CAPITULO 1: PROBLEMATIZACION

1.1 Planteamiento del problema

Para abordar el problema de este estudio, se consideraron dos ejes centrales de

esta investigacion, como lo son el movimiento migratorio y el cuerpo.

La Linea de investigacion Racismo, Extranjeridad y Migraciones (REM) (2017) de la
Facultad de Sociologia de la Universidad de Chile (FACSO), plantea que Chile se
encuentra en un escenario donde desde las ultimas décadas se abre un marco de
posibilidades para el encuentro de la diversidad cultural caracteristica de América

Latina.

En relacién a lo anterior, el Departamento de Extranjeria y Migracién (DEM) (2017)
sefiala que en los dltimos veinte afios ha incrementado en Chile la cantidad de
poblacién migrante de la region latinoamericana de paises como Peru, Argentina,
Ecuador, Bolivia, Colombia, Venezuela y Haiti. Desde el afio 2017, alrededor de
480.000 personas migrantes aproximadamente viven en este pais y se hacen parte
de la cultura chilena, en ambitos socioculturales, educativos, laborales, de salud,
vivienda, entre otros. Es decir, que, al hacerse parte de Chile, se hacen parte de las

politicas publicas.

Con respecto al cuerpo, el enfoque socio-antropoldgico, define a la corporalidad
como una construccion sociocultural, puesto que desde que el ser humano nace,
comparte su existencia con otros individuos, por ende, comienza un proceso de
aprendizaje guiado, es decir, un sustento cultural que, en primera instancia permite
al nifio y la nifia conocer, asimilar, imitar y actuar en el mundo y la sociedad, en
funcién de esquemas o comportamientos aprendidos por las personas de su entorno
mMas cercano. Se torna relevante mencionar que este sustento cultural, inicia con la

familia y posteriormente en las instituciones educativas, a través de la socializacion.

Para la corriente antropoldgica, el cuerpo se concibe como una realidad que cambia
de una sociedad a otra, especialmente diversa y que a veces resulta contradictoria
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entre la amplia gama de culturas que se encuentran en el mundo, dando cuenta que
sus manifestaciones responden especificamente a las representaciones sociales

que le asignan a la cosmovision del cuerpo.

Es asi como en el contexto de la practica profesional de una de las autoras de esta
investigacion, la cual se llevé a cabo en el jardin infantil Luis Calvo Mackenna, de la
comuna de Santiago Centro, se torna fundamental el trabajo con las familias
migrantes, ya que el centro educativo ademas de poseer un sello intercultural, recibe

a familias provenientes de Perd, Colombia, Venezuela, Ecuador y Chile.

Es en ese contexto, en donde nace la inquietud/preocupacion de conocer las
incidencias que este entrelazado cultural posee respecto a lo corporal. Siendo Chile,
el telon de fondo, se torna necesario indagar las concepciones corporales que
poseen las familias y las representaciones graficas de cuerpo que poseen los nifios

y nifias del nivel medio mayor B, del Jardin Infantil Luis Calvo Mackenna,

De este modo, resulta fundamental declarar que esta investigacion actia sobre la
base tedrica que sefiala que no existen sociedades sin cultura, como tampoco
sociedades sin migracién. Cultura y migracién son procesos sociales intensamente
humanos, arraigados en su esencia misma, de relacion necesaria y continua. A toda
movilidad humana la acompafa su cultura —se le lleva en el equipaje de mano—y
puede encontrarse con otras, interactia a cada paso, avanza progresivamente
hacia contenidos derivados de si o0 bien que surgen del didlogo y del encuentro con
lo nuevo. La migracion sin duda impacta en la cultura, al igual que la cultura forma
parte de los factores de la migracion y es su compafiera de viaje en todo momento.
(UNESCO, 2016, p.15)

Es por esto, que este estudio se encargara de conocer las diferentes
conceptualizaciones y representaciones graficas de cuerpo que poseen nifios, nifias

y familias provenientes de Peru, Colombia, Venezuela, Ecuador y Chile.
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1.2 Justificacién del problema

La justificacion del problema ya mencionado, se enmarca dentro de tres ejes:

Importancia del cuerpo en el aprendizaje
Relevancia de las familias en los procesos aprendizaje

Impactos del movimiento migratorio

A

Interculturalidad en educacion

1.2.1 Importancia del cuerpo en el aprendizaje

Los seres humanos son seres corporales, que crecen, se forman y se relacionan
con el entorno ya sea fisica o afectivamente a través del cuerpo, lo que describe la
globalidad del hombre, lo que a su vez incluye intencionalidades afectivas que
sustentan los comportamientos y/o conductas corporales. Bajo este escenario, cabe

destacar que:

El cuerpo y el movimiento humano, entonces, son una estructura de
significacion que resulta del equilibrio entre las dialécticas que lo producen.
Esta estructura estructurante es el resultado de la propia historia constitutiva
del sujeto. Alegrias, frustraciones, deseos, represiones, que se han inscripto
en el primer vehiculo de comunicacion con el mundo [...] El todo que soy, mi
quintaesencia, no puede ser siquiera pensada, sin considerar la experiencia
corporal (Ruiz, 1995, p. 32)

Por lo tanto, desde muy pequefios los nifios y niflas conocen, aprenden del mundo
y de si mismos a partir de su historia afectiva y de las experiencias que tengan con
Su cuerpo, en vinculacion permanente con el contexto fisico, social y cultural. Si los
nifios y niflas tienen la posibilidad de explorar y descubrir su cuerpo, practicando
diferentes movimientos, progresivamente organizaran su corporalidad. Esto le
otorga a cada nifio y nifia, mayor coordinacién y manejo sobre su cuerpo, por lo

tanto, un mayor conocimiento de si mismo.

La capacidad de moverse libremente, hace posible que los infantes experimenten

mayor autonomia, sensaciones de seguridad y confianza en sus posibilidades de
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actuar conscientemente. Asimismo, les brinda el placer de ser ellos mismos
protagonistas de sus aprendizajes, tanto en el plano motor, como en lo emocional y
cognitivo. Los niflos y niflas que pueden moverse espontaneamente y tienen
oportunidades de practicar juegos con su cuerpo, les facilita el desarrollo de sus
funciones cerebrales, el desarrollo de una percepcién mas amplia de si mismo y del

mundo que los rodea.

Los nifios y nifias no solo tienen un cuerpo, son cuerpo, y a partir de la organizacion
del esquemay laimagen corporal, desarrollan una base para organizar su desarrollo
corporal, su desarrollo psicologico y las funciones préxias. Por lo tanto, el
conocimiento del propio cuerpo y las practicas motrices son un apoyo fundamental
para el desarrollo integral de cada nifio y nifia, las cuales serviran como eje
orientador en la vida y como una base éptima para que puedan integrarse distintos
aprendizajes durante esta etapa. (MINEDUC, 2013). Estas ideas son los
fundamentos que plantea el MINEDUC vy, por lo tanto, es una vision mas o menos

generalizada y compartida por la mayor parte de los jardines infantiles del pais.

El ser humano tiene la necesidad de consolidarse frente al mundo, y en esta tarea,
es fundamental el papel que juega la familia, pero también seria la institucion escolar
la que tendria un papel decisivo, como primera estructura social e institucional
después de la familia, en el acompafamiento de la necesidad de exploracion y
experimentaciéon de su cuerpo y de sus movimientos, potenciando la llamada

“constitucion de si mismo”.

Como se ha mencionado anteriormente, la presente investigacion tiene como
propadsito develar las concepciones y representaciones graficas sobre el cuerpo que
poseen nifios, niflas y familias pertenecientes a diversas nacionalidades. Esta
temética se decidié abordar por el hecho de que el desarrollo de una educacién
corporal a edad temprana, sienta las bases hacia la construccion de la identidad
humana, conformando el yo corporal, y posteriormente la capacidad de accion y de

adquisiciéon de experiencias a través de la justa relacién entre el individuo y el medio.

18



“Nuestra propia imagen corporal adquiere sus posibilidades y su existencia sélo
gracias al hecho de que nuestro cuerpo no se halla aislado. Un cuerpo es,

necesariamente, un cuerpo entre otros cuerpos” (Schilder, 1989, p.43)

1.2.2 Importancia de la familia en el proceso de aprendizaje

Segun la Declaracion Universal de los Derechos Humanos, la familia se logra definir
como un elemento natural y fundamental en la sociedad, teniendo derecho a la
proteccion de la sociedad y del Estado. La familia no es homogénea; en la
actualidad se conversa acerca de la diversidad en sus formas, mas no aun en su
fondo. Existiendo no sélo un tipo de ella, sino también familias con padre y madre
(nuclear); extendida, que incluye tios y tias, abuelos y abuelas y otros parientes,
sean consanguineos o afines; de madres o padres solos y solos (monoparentales);
Segun la Enciclopedia Britanica, sefala otros tipos de familias: “aquellas
conformadas Unicamente por hermanos, por amigos (donde el sentido de la palabra
familia no tiene que ver con un parentesco de consanguinidad, sino sobre todo con
sentimientos como la convivencia, la solidaridad y otros), etcétera, quienes viven
juntos en la mismo espacio por un tiempo considerable” (2009, p.1) entre muchas

otras formas de constituir y hacer familia.

De este modo, la familia se convierte en el nacleo basico en el que participa todo
ser humano, el cual cumple funciones primordiales como la formacion de la
identidad personal de sus miembros, y funciona como nucleo de socializacion
primaria. En este grupo pequefio (y no menos importante), llamado familia se ejerce
un control social peculiar sobre los/as integrantes diversos/as. Se adoptan ciertas
normas, valores y se espera de cada uno/a su cumplimiento. Hay en su seno
mecanismos de aprobacion y desaprobacion de las conductas de sus integrantes,
en funcion de las normas y valores aceptados, es decir, es la familia quien otorga

los lineamientos del comportamiento de sus hijos e hijas, en un medio socio-cultural.

La familia es el nacleo central para los nifios y las nifias, considerando que éste es
el primer agente educativo para ellos y ellas, definido asi por las Bases Curriculares
de la Educacion Parvularia (2001). Ellas establecen que la familia es la base

educativa, en donde se encuentran significados personales; debiendo el sistema
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educacional apoyar la labor formativa insustituible que esta realiza. Ademas, se
menciona en este mismo documento, que la educacién parvularia comparte con la
familia la labor educativa, complementando y ampliando las experiencias de
desarrollo y aprendizaje, junto con otras instituciones sociales. Por ello es
fundamental que se establezcan lineas de trabajo en comun y se potencie el
esfuerzo educativo que unas y otras realizan en post de los nifios y las nifias.
(Ministerio de Educacion, p.13). Entonces se puede describir a la familia, como el
grupo humano primario; quizas el mas importante en la vida de un nifio o nifia. Un
hombre y/o mujer comun vive en familia; descrita y entendida como aquella en la
gue se nace y que diariamente se va conformando como tal. Naces en una familia
y haces familia. La familia como tal se crea y transforma desde y en su cotidianidad
permanente y cambiante, aportando desde esta conceptualizacion a una familia
como una forma de pensar, con determinados valores y distintas actitudes, propias

normas, etc.

Desde la perspectiva de la Asociacion madrilefia de educadores infantiles (AMED)
(2005) La familia, como sistema abierto, tiene mdiltiples intercambios con otras
instituciones sociales, y recibe de ellas una considerable influencia. La institucién
educacional se encuentra entre las mas importantes, tanto a través de la educacion
qgue le dan al hijo y/o hija, como también por la influencia que ejercen de manera
directa sobre los padres y madres. El sistema familiar a su vez actia sobre la
escuela en la medida en que el nifio o nifia es portador de valores y conductas que
reflejan su medio familiar. Pero también los padres y madres promueven vinculos
directos e indirectos con el centro educativo, por el interés que tienen con la

educacién de sus hijos e hijas.

Se reconoce en la revista Metas educativas (2009) de la Organizacion de Estados
Iberoamericanos (OEI) como un principio pedagdgico el caracter activo que ha de
tener el centro educativo en sus relaciones con la familia, con vista a influir en su
proceso educativo y lograr la convergencia de las acciones sobre la formacion y
educacion de los niflos y nifias. (p.17) Esto conlleva la formaciéon de un doble

vinculo: el centro educativo proyectandose hacia la familia para conocer sus
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posibilidades, necesidades, condiciones reales de vida y orientar a los padres para
lograr en el hogar la continuidad de las tareas educativas y la familia, ofreciendo a
la institucion informacion, apoyo y sus posibilidades como potencial educativo. De
esta manera; centro educativo y familia constituyen una unidad dialéctica, en la que
cada uno existe en funcion del otro, y entre los cuales se establecen interrelaciones
que estan determinadas por sus respectivos objetivos y funciones. Este sistema de
interrelaciones implica de manera indispensable la retroalimentacion entre sus
componentes. (AMED, 2005) De este modo, la relacion entre familia y escuela es
trascendental para la formacion integral del ser humano. La necesidad de colaborar
estrechamente padres de familia y maestros permitird desarrollar e incrementar
competencias en el individuo que favorezcan su integracion y adaptacion al medio
de forma dinamica. (Universidad Interamericana para el desarrollo. (s.f)) Es asi,
como la participacion de la familia en la vida escolar, trae consigo beneficios como
una mayor autoestima en los nifios y niflas, un mejor rendimiento escolar, mejores
relaciones entre padres, madres e hijos y actitudes mas positivas de los padres,

madres hacia los centros educativos.

Cuando a la educacion de los nifios y nifias se incorpora el apoyo familiar, los
resultados obtenidos son significativamente mas eficaces que cuando se trabaja
solamente con los péarvulos. La implicacién de la familia en la accion educativa
comprende no solo de una participacion activa de los padres y madres en los
proyectos educativos del centro educativo, sino ademas como mediadores del
aprendizaje. Por tanto, este compromiso implica compartir la informacion, asistir
como voluntario al jardin o escuela, potenciar en el hogar el trabajo realizado en el
centro educativo. Las familias, como primer agente educativo de los nifios y nifias,
juegan un papel muy significativo en el proceso de aprendizaje y socializacion.
(Arancibia, 1996, p.58)

El MINEDUC, en su politica de participacion de padres, madres y apoderados en el
sistema educativo, postula que: La accién de las instituciones educativas afecta la
vida de las familias, asi como las condiciones del hogar se reflejan en la vida escolar.

Lo deseable es que esta interaccion tenga lugar en un clima de armonia que
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asegure, realmente, la unidad del proceso educativo. No puede existir una
educacion de la escuela y otra educacion del hogar como dos campos separados
que se ignoran mutuamente o que se miran con reciprocas reservas. Si asi ocurre,
los nifios y nifias recibiran una pobre educacion desarticulada que no favorecera,
ciertamente, su propia integracion (MINEDUC, 2002a) De este modo, las familias
de los nifios y nifias, deben estar al tanto de los logros y también de las
insuficiencias, para asi apoyar el proceso de mejoramiento de las acciones
educativas. Tener una relacion de cooperacion entre la familia y la escuela es
fundamental para mejorar los aprendizajes. Una relacion de dialogo, de informacion,
de trabajo comun. Los padres, como primer agente educativo de sus hijos e hijas,
tienen una responsabilidad en la educacion los mismos. (MINEDUC, 2002b)

1.2.3 Impactos de la migracion

Son variadas las causas o factores que promueven las migraciones de personas,
siendo las principales, los factores econémicos, la falta de trabajo, la violencia, el
terrorismo o la inseguridad, el turismo, la busqueda de bienestar social y la
busqueda de mejores condiciones de salud. La movilizacién de personas mas alla
de sus fronteras trae consigo grandes impactos, positivos y negativos para el pais
gue los recibe. Hay un aumento en la poblacién y con ello cambios en la pirdmide

poblacional.

A su vez, los movimientos migratorios llevan a cambios socio econémicos y al
aumento en la demanda de diversos bienes y servicios, tiende a producir el
desplazamiento del empleo de la poblacion autdctona, ya que generalmente los
recién llegados se contratan por sueldos mas bajos y condiciones mas precarias,
deteriorando asi la estructura salarial en diferentes sectores. Ademas, se presenta
un aumento de la actividad informal, por ejemplo, los vendedores ambulantes.
Igualmente, y en el @&mbito de la salud, el pais que recibe a los inmigrantes puede

estar en riesgo de sufrir cambios epidemiologicos. (Vasquez, 2009, p.78)

Sin embargo, esas situaciones son la punta del iceberg. Se estd en un momento
anico en el tiempo. Chile ha comenzado a enriquecerse con olores, colores y

sabores nuevos. La novela “Todo es Rojo” de Andrés Pascoe inaugura la literatura
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representativa de esta ola migratoria. Empiezan a multiplicarse las familias
binacionales, y con ello, surge la primera generacién de chilenos de raza negra al
sur del Desierto de Atacama. Los migrantes Latinoamericanos traen consigo nuevas

cargas culturales que, sin duda, enriquecen la produccion simbolica.

En un pais en el que no se ha sido capaz de resolver el problema de escision
producto de la dictadura, dichas formas culturales son un soplo de aire fresco que
puede ayudar a construir, poco a poco, un Chile nuevo, menos violento

cotidianamente, mas alegre y renovado.

Karen Christian plantea que la identidad esta constituida tanto por un ndcleo mas
estable en el tiempo, como por un anillo que la circunscribe y que absorbe y procesa
las influencias externas a ese nucleo. La identidad, por lo tanto, tiene un
componente dindmico. Los migrantes de la presente ola, este fenémeno vivo que
se puede contemplar en las calles de las ciudades, a través del incremento de
locales de comida peruana, o del éxito de los pelugueros colombianos, por nombrar
sélo algunos ejemplos, regalan la oportunidad de renovar la identidad, quizas de
manera mas directa, pues tienen muchos mas puntos en comun, que, por ejemplo,
las culturas africanas. Ellos estan lo suficientemente cerca de la idiosincrasia chilena
para poder establecer facilmente el diadlogo, y lo suficientemente lejos para

convertirse en elementos de reestructuracion y progreso.

1.2.4 Interculturalidad en educacién

Segun lo que sefiala Hubert Mazurek (2009) la migracion implica un movimiento que
"supone la consideracion espacial de salida (espacio vivido) y espacios de llegada
(espacio idealizado donde se quiere vivir) y un proceso de traslado, mas socio-

psicolégico que fisico" (12).

La interculturalidad se refiere a complejas relaciones, negociaciones e intercambios
culturales, y busca desarrollar una interaccién entre personas, conocimientos y
practicas culturalmente diferentes; una interaccioén que reconoce y que parte de las
asimetrias sociales, econdmicas y politicas. No se trata simplemente de reconocer,

descubrir o tolerar al otro, mas bien, se trata de impulsar activamente procesos de
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intercambio que, por medio de mediaciones sociales, politicas y comunicativas,
permitan construir espacios de encuentro, didlogo y asociacion entre seres y
saberes, sentidos y practicas distintas. (Guerrero, 1999). Es en este sentido, en
donde la interculturalidad cobra una vital importancia, al permitir que las diferentes
concepciones y representaciones graficas de cuerpo que traen consigo las diversas

personas que llegan al pais, se entrelacen en el centro educativo.

Lo inter es lo que Homi Bhaba (1998) refiere como el espacio intermedio o el “tercer
espacio” donde dos o mas culturas se encuentran, un espacio de traduccion vy
negociacion en el cual cada una mantiene algo de si, sin asimilarse a la otra. Esta
nocion del tercer espacio es util para entender las relaciones entre interculturalidad
e identidad, unidad y diversidad. (p.89)

A su vez, este tercer espacio de la interculturalidad construye un puente de relacion,
una articulacion social entre personas y grupos culturales diferentes. Visualizar la
relacion entre culturas como algo fluido, movible y dialéctico, como también
ambivalente, contradictorio y conflictivo; sugiere, igualmente, que no hay fronteras
rigidas entre culturas o entre personas que pertenecen a distintos grupos culturales
como que tampoco hay culturas puras o estéaticas, sino divisiones dinamicas y
flexibles en las cuales siempre hay huellas o vestigios de los “otros” en nosotros

mismos.

Con los contactos cada vez mas grandes entre culturas, impulsados por la migracion
del campo a la ciudad y por los nuevos flujos de imagenes e informacion de los
medios de comunicacion, las identidades culturales ya son “fronterizas” y
cambiantes; es decir, en el contacto y encuentro cultural, hay elementos que no son
ni lo uno ni lo otro, sino algo mas que responde a los términos y territorios de ambos.
(UNICEF, 2005, p.134)
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1.3 Hipotesis

La hipdtesis de la presente investigacion, se basa en que los contextos
socioculturales inciden en la concepcion y representacion grafica del cuerpo de los
participantes de este estudio. Puesto que se construyen a partir de las nociones que
imperan en cada sociedad, que responden a sus respectivas culturas, costumbres
y tradiciones. Es decir, que los contextos socioculturales tales como Perq,
Venezuela, Colombia, Ecuador y Chile, poseen incidencias sobre las concepciones

y representaciones graficas del cuerpo y son diferentes una respecto de la otra.
1.4 Pregunta de investigacién

La problematica mencionada anteriormente, muestra que las representaciones
graficas y concepciones del cuerpo son diferentes en cada cultura. Con el propdsito
de profundizar en ello, se plantea la siguiente pregunta de investigacion: ¢Como
inciden los contextos socioculturales en las concepciones corporales de las familias
y las representaciones graficas de cuerpo en nifios y nifias del jardin infantil Luis

Calvo Mackenna?
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1.5 Objetivos

1.5.1 Objetivo general:

- Conocer las incidencias de los contextos socioculturales en la concepcion y
representacion grafica del cuerpo en nifios, nifias y familias del nivel medio

mayor B del jardin infantil Luis Calvo Mackenna.

1.5.2 Objetivos especificos:

- ldentificar las concepciones de cuerpo que poseen las familias del nivel medio
mayor B del jardin infantil Luis Calvo Mackenna, pertenecientes a diferentes

culturas.

- ldentificar las representaciones graficas de cuerpo que poseen los nifios y nifias
del nivel medio mayor B del jardin infantil Luis Calvo Mackenna, pertenecientes

a diferentes culturas.

- Analizar los resultados obtenidos de los diferentes actores: nifios, nifias, y
familias del nivel medio mayor B del jardin infantil Luis Calvo Mackenna.
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CAPITULO 2: MARCO REFERENCIAL

“Ni cosa, ni instrumento, mi cuerpo es mi propio yo en el mundo. Mi cuerpo en
movimiento, aquel que me envuelve en el mundo. Habito el mundo por mi cuerpo.

Mi cuerpo es para mi, el mundo”. (Fonseca, 1973, p. 45)

Para efectos de esta investigacion, se centro el siguiente marco tedrico en aspectos
gue se consideraron de suma importancia para desarrollar y analizar este estudio.
De tal manera es que se abordaron temas como la migracibn de paises
latinoamericanos como lo son Peru, Colombia, Venezuela y Ecuador, en relacién a

cifras, algunas formas de vivir y de hacerse parte de Chile.

Por otra parte, en relacion a la concepcion del cuerpo, se realizé un recorrido por
diferentes disciplinas como lo son la antropologia, la sociologia, la educacioén, la
filosofia, la psicologia, la teologia y finalmente la medicina, para asi develar lo que
estas corrientes pueden aportar al estudio teorico del cuerpo en diferentes

contextos.

Finalmente, se abordo teoria relevante con respecto al dibujo en la infancia, puesto
gue algunos dibujos de nifios y nifias fueron analizados para conocer las

representaciones graficas de cuerpo que poseen.

En primera instancia, resulta necesario definir algunos conceptos claves como lo
son: corporalidad, migracién, aprendizaje, educacién, familia y cultura. Conceptos

esenciales para abordar este estudio.

2.1 Conceptos claves:

Se trabajara con algunos conceptos claves desde los autores que han servido para
buscar una perspectiva especifica desde la cual trabajarlos al interior de la tesis.

La corporalidad ha sido abordada desde la teoria de Le Boulch, que permite una
aproximacion medianamente sencilla, pero que entrega los elementos centrales del

punto. “La corporalidad es el conocimiento inmediato del cuerpo, ya sea en estado
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de reposo o movimiento, en funcion de la interrelacidon de sus partes y de su relacion

en el espacio y los objetos que lo rodean” (Le Boulch: 1981 p.92)

Segun la OIM (Organizacién Internacional para las migraciones) en un documento
de 2006, declara que la migracion seria el “Movimiento de poblaciéon hacia el
territorio de otro Estado o dentro del mismo que abarca todo movimiento de
personas sea cual fuere su tamafio, su composicion o sus causas; incluye migracion
de refugiados, personas desplazadas, personas desarraigadas, migrantes

econoémicos” (p.38)

Aprender es uno de los procesos mas importantes y, a la vez, mas complejos que
el ser humano desarrolla a lo largo de su vida. El aprendizaje es un proceso
dinamico ya que cuando el ser humano aprende se involucra de manera general, y
cuando finaliza el proceso y se obtienen los resultados, éstos también repercuten
en la persona de manera global. Por lo tanto, en el aprendizaje intervienen no sélo
aspectos de tipo cognitivo, sino que también aspectos de caracter afectivo y
relacional (Coll, 2005). Segun Ausubel, define la idea de aprendizaje como el
conocimiento verdadero que solo puede nacer cuando los nuevos contenidos tienen

un significado a la luz de los conocimientos que ya se tienen.

Paulo Freire (1971) sostiene que la educaciéon verdadera es praxis, reflexion y

accion del hombre sobre el mundo para transformarlo.

Segun Foucault, la educacién se define como una instancia de normalizacion que
regula la relacion saber y poder, una disciplina que tiende al control de la vida de
los individuos y un sistema de diferenciacién que favorece la desigualdad social. En

su publicacion El orden del discurso (1999) Foucault sefala:

“La educacion, por mas que sea legalmente el instrumento gracias al cual
todo individuo en una sociedad como la nuestra puede acceder a todo tipo
de discurso, se sabe que sigue en su distribucién, en lo que permite y en lo
gue impide, las lineas que le vienen marcadas por las distancias, las
oposiciones y las luchas sociales. Todo sistema de educacion es una forma
politica de mantener o modificar la adecuacion de los discursos, con los

saberes y los poderes que implican” (p.45)
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La educacion adquiere para Foucault un sentido casi opuesto que parece agotarse
en las relaciones que rigen el sistema de poder imperante en la sociedad. Habla
entonces de la educacion como lo hace del derecho, de la medicina, de la psiquiatria
o de la moral sexual: como un dispositivo de poder que sostiene a la sociedad y
propicia practicas de dominacién. Sin embargo, este autor también concibe el
fendbmeno educativo, desde una arista contraria a partir de sus diferentes
declinaciones historicas, como un movimiento hacia la liberacion, Ila

autodeterminacion y la autorrealizacién (Marshall, 1996).

La familia, se logra concebir como algo que marca la existencia de una persona. Es
una de las instituciones que se vincula por mayor tiempo a la vida de cada sujeto.
Es a la vez, un espacio que enlaza lo social con lo biolégico. Su légica prevalece
siempre sobre las de mercado o del Estado. (Hearn, 1997) Nada de ello, sin
embargo, implica que la familia no posea una naturaleza cambiante. Como sefala
Martine Segalen (2000):

Lo que el desarrollo de los estudios histéricos sobre la familia no deja de
mostrar después de veinticinco afios es que la familia es una institucion
cambiante, un conjunto de procesos. Cada época conoce sus formas de
familia; sociedad y familia son el producto de fuerzas sociales, econémicas

y culturales comunes, sin que una sea el resultado de la otra (p.1)

El antrop6logo, Néstor Garcia Canclini (1989) define la cultura como “el conjunto de
procesos donde se elabora la significacién de las estructuras sociales, se la

reproduce y transforma mediante operaciones simbdlicas” (p.38)
Segun la UNESCO (2006):

La cultura puede considerarse actualmente como el conjunto de los rasgos
distintivos, espirituales y materiales, intelectuales y afectivos que
caracterizan a una sociedad o un grupo social. Ella engloba, ademas de las
artes y las letras, los modos de vida, los derechos fundamentales al ser
humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias y que la
cultura da al hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ella la

gue hace de nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y
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éticamente comprometidos. A través de ella discernimos los valores y
efectuamos opciones. A través de ella el hombre se expresa, toma
conciencia de si mismo, se reconoce como un proyecto inacabado, pone en
cuestibn sus propias realizaciones, busca incansablemente nuevas

significaciones, y crea obras que lo trascienden (p.76)

2.2 Movimiento migratorio:

El desplazamiento de las poblaciones de un Estado a otro, constituye sin duda un
proceso complejo, convirtiéndose en uno de los temas fundamentales para la
sociedad actual. Tanto a nivel de los paises y sociedades de expulsion, como los
de acogida. Asi como de los diversos organismos supranacionales y de contribucién
internacional, la migracién es parte hoy en dia de las agendas sociales y politicas
de dichos gobiernos. A diferencia de épocas anteriores, las migraciones
internacionales no sélo se han incrementado en bastas cantidades, sino que
también se han diversificado en sus origenes, destinos, particularidades migratorias
y perfiles de las personas, todo esto a raiz del cdmulo de procesos implicados en lo

que se denomina globalizacién (CEPAL, 2001, p. 302)

Desde los afios noventa, Chile viene convirtiéndose en un pais de atraccion de
migrantes, los que provienen en su mayoria de paises latinoamericanos, como lo
son Perq, Bolivia, Venezuela, Colombia, y en este ultimo tiempo, Haiti. En este
sorpresivo aumento del movimiento migratorio en Chile, ha influido tanto la
estabilidad econdmica y politica que ha mostrado el pais en los ultimos afios como
el acentuado cambio demografico que ubican a Chile en las dltimas etapas de la
transicion demografica. Por consiguiente, esta dindmica migratoria presenta sin
duda importantes retos y desafios de politica puablica, con problematicas
emergentes de gran trascendencia y con efectos tangibles y visibles en materia
demografica, social, econdmica y cultural en el pais, lo que obliga a contar con
herramientas metodoldgicas y conceptuales para su mas eficiente comprension y
gestion. (FACSO, 2017 p.54)

Dentro de este contexto, y tal como se ha mencionado anteriormente, la migracién

en Chile se caracteriza fundamentalmente por poseer una predominancia de
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personas provenientes de Sudameérica, principalmente los paises fronterizos, aun
asi, se ha experimentado una progresiva alza de procedentes de paises con los
cuales Chile no posee contigtidad, como Colombia y Ecuador.

El Departamento de Extranjeria y Migracion (DEM), dependiente del Ministerio del
Interior y Seguridad Publica, en el afio 2016 realiz6 un reporte estadistico sobre la
poblacién migrante en Chile, cuyo objetivo fue dar a conocer tendencias en relacion
al fenomeno migratorio. Las cifras otorgadas en este estudio estan basadas en las
permanencias definitivas (PD) que se concedieron a aquellos que se establecieron

en el pais en los ultimos doce afios. Las cuales se dan a conocer a continuacion:

Entre 2005 y 2016 se concedieron 324.932 Permanencias Definitivas (PD) a
323.325 personas. De esta cifra, 1.607 personas obtuvieron dos permisos en el
mismo periodo. Cabe destacar que la comunidad que ha recibido mas PD es la
peruana, con 123.401, lo que equivale a un 38% de las personas. Le sigue Bolivia,
con el 13,5 % y Colombia con el 13% de los permisos. Por otro lado, se observa un
importante crecimiento de Colombia, Venezuela y Haiti, que para el afio 2010
contaban con 1.081, 333y 81 PD, pero que para el afio 2016, alcanzaron a 12.155,

3.699 y 3.646 personas, respectivamente.

En relacion a la distribucion geogréfica de las personas migrantes, se declara como
principal zona de residencia la Regién Metropolitana, con un 63,6 %. Luego figuran
las regiones del norte del pais: en Antofagasta reside el 12,6% de las personas y en
la region de Tarapaca el 7,6%. Con respecto a esto, es en la comuna de Santiago
donde preferentemente se ha ido asentando la poblacién migrante. La cual, se

encuentra una mayor presencia de mujeres, siendo un 53,3 %.

Las siguientes cifras, que sefialan informacién en relacién a niveles educativos,
laborales, de salud, de vivienda y de discriminacion, estan basados en los
resultados de la Encuesta de Caracterizacion Socioeconomica Nacional (CASEN),
cuyo estudio, es el principal instrumento de medicion y evaluacion de la politica
social existente en el pais, realizando una comparacion con la poblacién chilena.
Esta encuesta se llevo a cabo en el afio 2015, sin embargo, en febrero de 2017

fueron dados a conocer sus resultados.
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Este documento declara que la tasa de participacion en ambitos laborales de la
poblacion migrante alcanzé el 78,9 %. De acuerdo con el mismo estudio, el 60,7%
de la poblacion inmigrante de la RM se encuentra afiliado al sistema publico de
prevision de salud (Fonasa). El 19,4 % se encuentra afiliado al sistema de salud

privado (Isapre) y el 3,1% declara estar afiliado a otro sistema.

En relacion a la vivienda, se observa que solo el 18,3% de los jefes de hogar es
propietario de la vivienda que ocupa su hogar. Por otra parte, el 76,6% de los jefes
de hogar es arrendatario de la vivienda en la que habitan. Con respecto a esto, la
presencia de hacinamiento en las viviendas donde se ha ido asentando la poblacién
migrante, rodea el 30 % aproximadamente.

Con respecto a la poblacion migrante en la cual est4d basada la presente
investigacion, es decir, personas provenientes de Perl, Colombia, Venezuela, y
Ecuador. Cabe destacar que existe una fuerte presencia de solicitantes peruanos
en toda el Area Metropolitana, pero incrementan su presencia en la zona del centro
histérico de la capital, el area peri central, y dentro de la cufia de la poblacién con
mayores recursos como Las Condes. Este suceso podria ser asociado a la
presencia de dependencias centrales de migracion, la disponibilidad de viviendas
colectivas para compartir viviendas, y en parte por consideraciones culturales e

idiosincrasicos pertenecientes al pais de origen respecto de las centralidades.

La comunidad colombiana, posee una distribucién particularmente amplia en las
comunas relacionadas a la clase media, pero con especial énfasis en la sur y
suroriente, donde comparten importancia con los solicitantes de la comunidad
peruana. Se trata de un patron disperso, aunque su presencia se aprecia de manera

permanente en las distintas comunas de la ciudad.

En relacion con los ciudadanos provenientes de Ecuador, su asentamiento se ha
realizado fundamentalmente en las comunas peri centrales del norte de la ciudad,
como Recoleta e Independencia, territorios que han crecido considerablemente

como receptores de poblacion extranjera en los ultimos afios.
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Por otro lado, con respecto a los ciudadanos de Venezuela, segun datos del
Departamento de Extranjeria y Migracion del Ministerio del Interior, hoy en Chile
viven ocho mil venezolanos, que corresponden al 1,9 de los extranjeros en el pais.
“El perfil de los venezolanos que llegan a Chile es diferente al de los otros
latinoamericanos que vienen a buscar suerte: Muchos son profesionales o
empresarios. “Vienen directamente a trabajos mas calificados o llegan con dinero
para instalarse con un negocio” (La Tercera, 2017) explica Margarita, directora de
la Escuela de Trabajo Social de la Universidad Central y del Nucleo de Investigacion

en Migrantes de la Facultad de Ciencias Sociales de la Universidad de Chile.

Entre las principales causas que promueven la migracion tanto a nivel internacional
como a nivel interno segun el Fondo de las Naciones Unidas para la Poblaciéon

(2012), se encuentran:

» La busqueda de una vida mejor para uno mismo y su familia

. Las disparidades de ingreso entre distintas regiones y dentro de una misma
region

* Las politicas laborales y migratorias de los paises de origen y de destino

» Los conflictos politicos (que impulsan la migracion transfronteriza, asi como los

desplazamientos dentro de un mismo pais)

* La degradacion del medio ambiente, inclusive la pérdida de tierras de cultivo,
bosques y pastizales (los refugiados del medio ambiente, en su mayoria, acuden a

las ciudades en lugar de emigrar al extranjero)

» El éxodo de profesionales, o migracion de los jévenes mas educados de paises
en desarrollo para llenar las lagunas de la fuerza laboral de los paises
industrializados (UNFPA, en Martinez, 2001)

Se hace importante sefialar los tipos de migracion que existen. Segun la
Organizacion Internacional para la Migracion (OIM) declarados en el afio 2015 son

las siguientes:
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Existen varios criterios respecto a los tipos de migraciones que se producen. En
términos de ubicacion geografica estdn las nacionales e internacionales. De
acuerdo a la voluntad existen las migraciones forzadas y las voluntarias, o las
relacionadas con la cantidad de tiempo que duraran, como las temporarias o
definitivas. De acuerdo a los flujos migratorios, existen los que se realizan entre
paises poco desarrollados, los flujos entre paises desarrollados, que son
generalmente de personas que estan contratadas y con trabajo asegurado y la
mayoria que se trata de flujos de paises poco desarrollados a paises mas
desarrollados. En estos casos, los traslados se hacen de paises con un nivel de
desarrollo bajo, a uno de mayor. Estas migraciones también se relacionan con
cuestiones laborales, y generalmente las realizan personas poco calificadas que

van en busqueda de aquellos trabajos de poco salario y no valorados.

Es asi, como la llegada de personas provenientes de otros paises, por ende, de
otros contextos socioculturales, traen consigo nuevas formas de vida, nuevas
experiencias y concepciones sobre el cuerpo, diferentes interacciones con el otro,
asi, nuevas cosmovisiones. Por consiguiente, estas concepciones de cuerpo, y de
relacion con el otro, son parte de los procesos de aprendizaje, ya que, en el aula,
se ven entrelazadas las costumbres, tradiciones y conceptos sobre el cuerpo, sobre

el propio y sobre el de los demas.

2.3 El cuerpo desde diferentes perspectivas

Como se ha mencionado anteriormente, esta investigacibn pone énfasis en el
movimiento migratorio y como ello incide en la conceptualizacidon y representacion
grafica del cuerpo por parte de los nifios, nifias, y sus familias del jardin infantil Luis
Calvo Mackenna. Es por esto, que a continuacion se dara a conocer la mirada del
cuerpo, desde diferentes perspectivas, con el fin de generar conocimiento y a la vez
ampliarlo. Se comenzara este marco referencial desde diversas miradas sociales
como lo es la sociologia, antropologia, filosofia, teologia, medicina, psicologia y

educacion.

Desde el enfoque socioldgico, el cual permite entender el cuerpo como un resultado

cultural, radicando ahi su importancia para esta investigacion. En cuanto a la
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perspectiva sociologica, se decide trabajar en base a la publicacion de David Le
Breton, La Sociologia del cuerpo, con publicacion en el afio 1992, por ser un tipo de

sociologia contemporanea, cuyos postulados aun estan vigentes.

De acuerdo a este socidlogo quien plantea su pensamiento en base a tres
momentos relevantes que evidencian las diferentes miradas del cuerpo, se puede
decir que, en 1° lugar, se habla de una sociologia implicita, término que emple6 J.M
Berthelot, en donde se resalta el inicio de las ciencias sociales en el siglo XIX. En
ella, se plantea que las personas son un producto y/o resultado de la relacion fisica
con el mundo que les rodea, en este sentido y a modo de ejemplo se menciona la
salud, la vivienda, la alimentacion, el alcoholismo, la sexualidad y la educacién. Por
ende y bajo estos elementos condicionantes de la sociedad, el cuerpo se asume
como un hecho implicitamente cultural. Como sefiala Le Breton (1992) “el hombre

se concibe como la emanacion de un contexto social y cultural.” (p.36)

El 2° vértice en relacion a la sociologia, plantea que las caracteristicas biolégicas
del hombre, hacen a su posicién en el conjunto, y que esta es la que corresponde a
un hecho de justicia, es decir, en lugar de hacer la corporalidad una consecuencia
de la condicion social y cultural del hombre, este planteamiento construye de la
condicion social un producto directo de su cuerpo. Por tanto, en este aspecto existe
una supremacia de lo biolégico en cuanto a las diferencias sociales y culturales en

una sociedad determinada.

Bajo este imaginario biolégico se naturalizan las desigualdades de condiciones y se
justifican a través de observaciones de caracter cientifico, como el peso del cerebro,
el angulo facial, el indice encefélico, entre otras. (Le Breton 1992, p.75)

Para finalizar con la perspectiva socioldgica, se habla de una sociologia del cuerpo
que define a este como una construccion social y cultural. Lo que Le Breton (1992)
definiria como una realidad cambiable de una sociedad a otra. (p.37). En este
aspecto, es posible referirse al uso comun que hacen las personas de su propio
cuerpo en un contexto determinado en el que se desarrollan a diario, por ejemplo,

las posiciones de las manos, mirar, correr, nadar, caminar, entre otras.
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Desde este discurso, Marcel Mauss (1934) menciona en este terreno la idea de las
técnicas corporales, las cuales son consideradas como “gestos codificados para
obtener una eficacia practica o simbdlica” (Le Breton, 2008, p. 41). Tales técnicas
corporales, suponen los modos de llevar el cuerpo de una cultura a otra, destacando
gue tales acciones del cuerpo son adquiridas e imitadas porque son impuestas por

la cultura que predomina en una sociedad en especifico.

En la perspectiva antropoldgica se destaca principalmente el caracter socialmente
construido de este y de la variacion de significados que se le asignan a la
corporalidad en un contexto social. Bajo este enunciado, es posible afirmar que en
esta investigacion se decidi6 abordar la perspectiva del cuerpo desde la
antropologia puesto que esta le otorga legitimidad al cuerpo como objeto de estudio

social.

Por consiguiente y en base al mismo autor nombrado en los péarrafos anteriores, Le
Breton, en su publicacion Antropologia del cuerpo y modernidad (2002), sefiala que
las representaciones del cuerpo y saberes acerca de este son dependiente de un
estado social, de una vision de mundo, como consecuencia el cuerpo es una
construccion simbdlica, no una realidad en si misma. (p.56) Es por esto mismo que
las representaciones del cuerpo tienen un caracter netamente contradictorio de una

sociedad a otra.

Se hace posible inferir que la cultura y la sociedad actual, hace pensar a las
personas que todo gire en relacion al cuerpo. En este sentido, cada sociedad
contribuye a definir y legitimar codigos éticos y estéticos del uso social del cuerpo.
Foucault, (2000) plantea los efectos del poder sobre el cuerpo ddcil, ese cuerpo que
se puede moldear y transformar. Haciendo valer que las disciplinas estan creadas

para modelar este cuerpo ddcil, sacando su maximo rendimiento.

Bajo los codigos éticos, Ana Martinez Barreiro (2004), plantea que existen dos
cuerpos, el cuerpo fisico y el cuerpo social. En relacién a estos dos, existe una
primacia de uno sobre el otro, el cuerpo social restringe el modo en que se percibe
el cuerpo fisico evidenciando que el cuerpo es un medio de expresion bastante

reducido a lo social y cultural. (Douglas, 1988). Como un ejemplo claro de esto, es
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posible mencionar que dada una situacion social se impone al cuerpo y moldea de
distintas maneras el actuar segun un contexto, convirtiendo al cuerpo en un simbolo
de expresidn segun sea una situacion dada. Douglas (1979) plantea y en un modo
concreto que la situacion social determina el grado en que el cuerpo puede

expresarse.

Y bajo los codigos estéticos, se torna relevante mencionar que la estética juega un
rol fundamental en la construccion social del cuerpo, puesto que la publicidad y los
medios masivos de comunicacion y difusion apoyan el modelo de cuerpo que se
quiere lograr, es decir, “la sociedad instala un modelo corporal especifico y lo hace
explicitamente con los medios de comunicacion e implicitamente con sus normas y
costumbres” (Castafier, Grasso, LOpez, Motos y Sanchez, R. 2006a. p. 11) que
puede modificarse, bajo intervenciones quirdrgicas para adecuarse a lo que el
individuo quiere mostrar de si a sus semejantes, “el cuerpo se convierte entonces
en un campo de batalla, en una lucha, cuya finalidad es la aceptacién ante nuestra
mirada y la del otro y, por consiguiente, la integracion y pertenencia a la sociedad”
(Castafier, 2006b et al p. 11) viviendo bajo el lema de la aceptacion social de los

cuerpos.

Al hablar del cuerpo desde la perspectiva filoséfica, se realiza una divisién entre
cuerpo y alma. Tal y como se plantea a continuaciébn “Una substancia
completamente diferente e independiente del cuerpo, materia extensa, y que, pese

a esa estrecha union, puede existir sin él” (Descartes, citado en Paramo, 2003)

A consecuencia de esta idea de division o dualidad entre cuerpo y alma, un alma
inmortal y un cuerpo adulterado se visualiza ya en la tradicion de Orfeo y Pitagoras,
de la cual Platon recibe influencia directa y la da a conocer en su obra Fedon, la
cual trata de exponer que el alma se encuentra retenida en el cuerpo hasta que este
perece, es decir, Pitagoras nos habla ya en sentido figurado, que “el cuerpo es la

“carcel del alma” (Platén, citado en Leal, 2015, p.118)

Es imprescindible hablar en esta investigacién sobre el mayor exponente de este
dualismo entre cuerpo y alma. Rene Descartes (1641), en su obra ‘El discurso del

método’, menciona que el alma no es una potencia de la materia. Descartes y su
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formulacion del cogito prescinde en su globalidad de lo corporeo y de lo que en
posteriori serd la materia extensa (cuerpo). Desde este punto de vista y segun
Descartes el pensamiento es inextenso e independiente de la materia extensa, en
otras palabras, este autor menciona que la mente se encuentra separada del
cuerpo. En este sentido se hace referencia a su cita célebre “Pienso y luego existo”
dejando en evidencia que el ser humano es pensamiento, es alma y luego es

materia, un cuerpo.

En contraposicion a Descartes y Pitagoras, Aristoteles expresa que resulta posible
gue exista un cuerpo sin alma, pero no un alma sin cuerpo. En este sentido, se
plantea que el alma es inseparable del cuerpo, puesto que jamas podria existir un
alma fuera de un cuerpo, de este modo Aristoteles no expresa dicotomias entre

almay cuerpo.

Victor Paramo Valero, en su articulo, El eterno dualismo antropol6gico alma-cuerpo:
¢Roto por Lain? destaca que Lain Entralg, ha intentado defender una tesis
antropolégica contraria al dualismo, que plantea que no existe una separacion entre
cuerpo y alma, abogando que “somos seres fisiolégicos: el pensamiento, que es el

alma, forma parte del cuerpo” (Paramo, 2003a, p.36).

Desde una teoria antropolégica de la filosofia, se niega el dualismo de Descartes
(dualismo neo cartesiano), es decir, “considerar al hombre compuesto de dos partes
diferentes (materia y forma, substancia extensa y substancia pensante, cuerpo y
alma)” (Paramo, 2003b, p.36) En este contexto y segun Paramo (2003) ya no se
cree en la existencia del alma separada e independiente del cuerpo como
tradicionalmente se ha entendido a lo largo de la historia. En este aspecto “no existe
en el hombre un alma separada, sino que es el cuerpo quien realiza las funciones,

que tradicionalmente se atribuian al alma” (Garzon, citado en Paramo, 2003c).

Siguiendo con la perspectiva de la filosofia, se decide emplear el articulo El eterno
dualismo antropolégico alma-cuerpo: ¢Roto por Lain?, de Paramo, por el simple
hecho de que se cree que el alma ya no es algo encerrado en un cuerpo “si el propio
cuerpo el que piensa, siente, quiere, con lo que estas funciones que la tradicién

filosofica apropiaba al alma pasan a ser funciones corporales, que constituyen
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radicalmente al ser humano” (Paramo, 2003d, p.54 ) Asimismo, menciona que “no

existe el alma separada de un cuerpo” (Aristoteles, citado en Paramo, 2003e, p.55)

En este marco referencial, se hace posible también hablar del cuerpo desde la
perspectiva teologica. Mansilla y Sossa (2011), plantean que la religion instruye al
cuerpo, el cual ingresa a una conexién mistica, donde lo sublime desciende al
cuerpo humano para hablar con este y expresarse mediante él. Desde lo que
subyace a la mirada del cuerpo en el pentecostalismo chileno, se evidencian dos
representaciones sociales sobre la corporalidad: residencia y santuario que
explicitan el control sobre el cuerpo y el rol que cumple la estética en base a este,
elemento que se vuelve a repetir en esta perspectiva sobre el cuerpo. (p.91)

Visualizar el cuerpo como residencia, se refiere a que “el cuerpo es una morada de
lo divino” (Mansilla y Sossa, 2011) Por tanto, el cuerpo es un espacio consagrado,
alejado de lo material, terrenal y precario. En este sentido, el cuerpo presenta una
dualidad, es decir, es un templo dedicado a lo divino, pero también es un lugar de
carencia y necesidad, de insuficiente alimentacion y vestimenta. En relacion al
cuerpo templo, la religién ve en este un espacio sagrado por excelencia; puesto que
Dios creo el cuerpo del hombre y la mujer. En donde Dios hablita el cuerpo, por lo
tanto, se visualiza este como un templo de carne sacramentado a Dios. El cuerpo

es una imagen y residencia celestial.

En cuanto al cuerpo santuario, desde la religién se halla un énfasis en el control
sobre este, que da hincapié en una constante sospecha en los jovenes y en las
mujeres. “Las apariencias del cuerpo corporal responden a una escenificacion del
actor, relacionada con la manera de presentarse y de representarse. Implica la
vestimenta, la manera de peinarse y de preparar la cara o de cuidar el cuerpo” (Le
Bretén, 1992, p .81). Bajo esta cita, el cuerpo como santuario se encuentra
permanentemente bajo control, sobre todo si se es mujer joven. Esta cautela, se
restaba o disminuia cuando las jévenes presentaban cualidades carismaticas, lo
gue permitia el autocontrol, es decir, en este contexto prima la belleza interior, los

sentimientos, las bondades, las virtudes a excepcion de la belleza exterior.
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Generalmente la juventud vive muy preocupada de su belleza exterior;
quisiéramos ser lo mejor posible; y he oido con frecuencia que la cara es el
reflejo del alma, pero he observado que no siempre guarda relacion el rostro
con los sentimientos intimos. Las puras y sanas costumbres, un alma justa'y
delicada; un corazén recto y sensible son bellezas que renacen y se
conservan nuevos permanentemente. La juventud vuela llevandose todos
nuestros encantos fisicos que pudiéramos haber poseido y nos queda sélo
el recuerdo. (Fuego Pentecostés N° 99, 1936, p.10)

El cuerpo bajo la mirada pentecostal del santuario, trae consigo la dualidad de la
belleza exterior versus la belleza interior, la primera pasajera, mientras que la
segunda es inmarchitable. Bajo este razonamiento se evidencia que la historia de
la naturaleza de los seres humanos no cambiara “En todas las épocas, siempre se
les ha reclamado a los jévenes su propension por lo carnal, lo humano y lo corporeo,
todo ello considerado como vanidad “(Mansilla y Sossa, 2011) Jugando un rol
netamente importante la sociedad, promoviendo una perfeccién divina del cuerpo

femenino.

A lo largo de este marco teérico, se ha podido observar las diferentes miradas que
existen sobre el cuerpo, y como este es concebido en ambitos sociales,

antropoldégicos, filoséficos y teoldgicos.

Por otro lado, siguiendo con la perspectiva de la medicina, Patrick Valas, sefiala que
todas las definiciones de cuerpo que la medicina puede aportar, del cuerpo
anatomico — descrito a partir del cadaver- hasta los avances mas recientes de la
biologia en los que quisiera inspirarse, tienen entre ellas un rasgo comun: ‘el cuerpo
somatico’ concebido como una maquina, y alejado de todo pensamiento, segun la
filosofia mecanicista, al igual que la naturaleza, se asimila a una maquina idénea
para ser descompuesta en las figuras y movimientos de sus partes. Este modelo se
basa ademas en practicas sociales que la burguesia, el capitalismo y su sed de
conquista promueven a diario. Para ello se requiere de un hombre-méaquina que
asegure la utilizacion instrumental del cuerpo, en lo que Foucault denominé como

“tecnologia politica del cuerpo”. (Valas, citado en Le Breton, 1995, p.78)
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Siguiendo con lo propuesto por Valas (1998), el cuerpo desde la medicina, también
es considerado como una ‘maquina homeostatica’, y para explicar de qué se trata
este concepto, el autor determina dos modelos: el primero es denominado la

maquina termodinamica y el segundo la maquina cibernética.

La maquina termodinamica, o, dicho de otra manera, la maquina de vapor de Denis
Papin; es en la cual el equilibrio se establece por el uso de fuerzas compensadoras
y reguladoras, cuya energia es proporcionada por complejas reacciones fisico-
quimicas. Es en este sentido, que Bichat postula lo siguiente “la vida es el conjunto

de fuerzas que resisten a la muerte” (p.5)

El segundo modelo planteado por el autor, es de la maquina cibernética, que trata
de la interaccion existente entre los sistemas inmunitarios, genéticos y hormonales
gue constituyen el cuerpo, la cual queda consolidada por redes de comunicaciones,
por las cuales transitan mensajes que poseen la informacién necesaria para el

funcionamiento de la maquina en su conjunto. (p.6)

Asi mismo, por otro lado, Le Breton, en sus apuntes sobre el cuerpo, la medicina y
la tecno ciencia (1995) postula que el ascenso del individualismo logra despojar al

cuerpo de su capacidad de representar una colectividad humana. De esta manera:

Entre los siglos XVI y XVII nace el hombre de la modernidad: un hombre
separado de si mismo (en este caso bajo los auspicios de la division
ontolégica entre el cuerpo y el hombre), de los otros (el cogito no es el
cogitamus) y del cosmos (de ahora en mas el cuerpo no se queja mas que
por si mismo, desarraigado del resto del universo, encuentra el fin en si
mismo, deja de ser el eco de un cosmos humanizado) (Le Breton, 1995, p.
57)

Esta operacion implica ademas reducir al hombre a los limites de su cuerpo.
Retomando la expresion de Durkheim, el cuerpo deviene en “factor de
individuacion”. Es, por lo tanto, blanco de intervencion especifica. Arribamos, de
esta forma, a una bifurcacion: el cuerpo despreciado por la cultura erudita

representa un residuo inalienable e inaprehensible; pero, a la vez, es apropiado
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como objeto de saber experto por la biomedicina, la cual erige su prestigio en torno

a una especializacion cada vez mayor sobre él.

Le Breton (1995) centra su analisis sobre la crisis de la institucion médica. Esta crisis
esta situada para este autor sobre la falla estructural que ha convertido al hombre
en un residuo del cual la biomedicina no se ha hecho cargo. Dicho de otro modo, es

una medicina sin sujeto.

Pasando a otro punto, se torna relevante hablar desde la perspectiva psicolégica
del cuerpo. Reich (1993) planted que el ser humano es mas que la palabra, que un
simbolo y/o la imagen; que todo aquello es sustentado desde y en el cuerpo, la
postura y el movimiento. En esto, el trabajo psico-corporal; entendiéndose este:
como el uso de la palabra y del cuerpo, mezclados entre si, son el camino. Para
esto, se posiciona el aprendizaje continuo acerca del cuerpo y su lenguaje propio.

(p.8)

Asi, el lenguaje corporal adquiere una funcion de “lenguaje”: la busqueda de un
vocabulario propio de movimientos que, organizados en una unidad significativa de
forma y contenido permite transmitir, al igual que otros lenguajes artisticos, ideas,
emociones y sensaciones personales y subjetivas, posibles de ser “objetivadas” en
una elaboracion externa al individuo. “Si eres cuerpo vivo nadie puede decirte como
has de sentir el mundo. Y nadie puede decirte qué es la verdad, pues tu mismo la

sentiras. El cuerpo no miente” (Keleman. s.f)

En este sentido el significado funcional del lenguaje del cuerpo y los sentidos como
son el: ver, oir, hablar y el uso de éstos; conducen al control y al contacto sobre el
entorno, en el cual se mueve el infante y co-crea su realidad mas cercana. Dando
cara a la relacion social, de poder y de dominio, que permite el movimiento y la
autonomia personal. La sensibilidad, la imaginacion, la creatividad, y la
comunicaciéon humana, todos; lenguajes expresivos comunicativos, por medio del
cual el nifio y la nifa pueden sentirse, percibirse, conocerse y manifestarse;
proporcionando un placer por el descubrimiento del cuerpo y la seguridad de su
dominio. La psicologia del cuerpo utiliza un lenguaje muy directo y claro: mas

universal que el oral; haciendo éste mas comprensible desde la perspectiva interior
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hacia la exterior. Contribuyendo a los lenguajes verbal y escrito a partir del lenguaje

corporal. (Nufez, A. s.f)

Las familias re-conocen los sentimientos de los nifios y nifias a través de este tipo
de lenguaje, percibiendo cuando un nifio o nifia esta triste, alegre, incbmodo, etc.
No es necesario que éste lo diga: sus gestos y movimientos lo indican, su energia
disminuye y/o aumenta, quizads permanezca sentado, con mirada perdida, postura
corporal encorvada u hombros caidos, Todos estos signos que manifiestan en la

interpretacion de un estado de animo especifico.

Segun el Ndacleo de Investigacion Sociologia del Cuerpo y las Emociones,
perteneciente al Departamento de Sociologia de la Universidad de Chile, las
emociones y sentimientos que afectan al cuerpo, no surgen de manera instintiva o
espontanea, si no que se encuentran siempre mediadas por condicionamientos
culturales, sociales y economicos. Es por este motivo que el andlisis de las
manifestaciones emotivas resulta mas integral al momento de conectarlas con los

entramados sociales dentro de los cuales los individuos se desenvuelven.

A partir de todo lo mencionado en las perspectivas anteriores y dentro de este
contexto, es que se torna importante considerar la mirada de la educacion, ya que
es el marco que compete a esta investigacion, puesto que la muestra y poblacion
de este estudio, pertenece a un sistema educativo convencional, especificamente

un jardin infantil.

El cuerpo es objeto y blanco de poder. El cuerpo que se manipula, al que da forma,
que se educa, que obedece, que responde y que se vuelve habil...multiplica sus

fuerzas, es un cuerpo util. (Castafier, et al, 2006c, p.16)

Le Breton (2000), en su articulo, “El cuerpo y la educacién”, menciona que, al anclar
al nifio y nifia en una cultura determinada, la educacion colma poco a poco ese
universo de oportunidades, que da lugar a una relacion unica con el mundo, en el
cual el nifio y la nifia asimila datos de un caracter y una historia propia. Lo que

conlleva a una apertura significativa al mundo. En este sentido las personas que
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rodean a los nifios y nifias en su entorno mas cercano, se transforman en una

garantia de su futura insercion social en el mundo. (p.43)

La educacién juega un papel fundamental en este aspecto, puesto que tiene como
fin otorgar las condiciones idoneas para una interiorizacion de este orden simbdlico
que modela su lenguaje, su pensamiento, sus actividades, sus gestos, la expresion

de sus sentimientos, sus percepciones, etc., en funcion de la cultura corporal de su

grupo.

Respecto al parrafo anterior, Foucault (2006) define el poder como accioén sobre
acciones posibles, como esa capacidad para orientar las conductas posibles de los
demas. En este sentido, es preciso mencionar que, si bien la educacién es un factor
primordial para la socializacion de los cuerpos, también juega un rol fundamental
como dominacion de estos mismos, puesto que “el cuerpo se disciplina cumpliendo
el mandato sefialado por la sociedad para lograr identidad y pertenencia” (Castarier,
et al, 2006d, p.12) que prescribe la cultura imperante en un contexto social e

histérico.

El nifio y la nifia, en el seno de su comunidad familiar, segin Le Breton (1992),
adquiere los conocimientos, los modelos, los valores, los simbolos, las maneras de
pensar. Este proceso comienza desde que el nifio o nifia nace y que contintda a lo

largo de su existencia y que termina solo con el deceso. (p.18)

La etapa infantil, se caracteriza por ser una de las mas intensas para llevar a cabo
el proceso de socializacion, etapa en la cual “el ser humano tiene mas cosas que
aprender (lenguajes, roles, ritos, limpieza, gestos, técnicas corporales, expresion de
sentimientos, modelacion de los sentidos, etc.), en el cual es totalmente “maleable”,
abierto al aprendizaje. (Le Breton, 2000, p.96) por ende, se integran los elementos
y/o aspectos de su cultura. De este modo la educacion logra extenderse en la
cotidianidad del nifio o nifia, con las figuras de su entorno inmediato, se identifica el
seno familiar como el primer mediador y/o educador de los aspectos socioculturales
gue definen el entramado de la vida en sociedad. Por consiguiente, los miembros

de la familia desarrollan diversos roles educativos, que depende la mayoria de las
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veces de la coyuntura social y cultural de un contexto social, por tanto, el rol social

gue ejerce la familia varia de una sociedad a otra, de una cultura a otra.

El aprendizaje de los conocimientos que el nifio o nifia adquiere, en relacion al
saber-hacer y saber-estar para y con los demas, cobra relevancia la labor que
ejercen los adultos sobre el nifio y nifia la cual influye en ellos y ellas. Y, en

consecuencia:

Las modalidades de educacion pueden realizarse suavemente o de una
forma agresiva segun los contextos culturales. A lo largo del proceso de
maduracion, el nifio se apropia de diferentes registros culturales. Mezclado
con la vida cotidiana, los lleva a cabo por su lado, haciéndose corregir por
los adultos que le rodean, aprende a identificar la posicién social de sus
interlocutores y a comportarse ante ellos de una forma apropiada. Una
educacién formal se ejerce sobre él de una manera deliberada, y a veces
hasta directiva (Le Bretén, 2000. P.37)

En este aspecto, en el seno familiar, las personas aprenden los modos de
conductas, socialmente impuestos y aceptados, de acuerdo a su cultura, sin
embargo, el rol del adulto cumple una funcién de coercién sobre el nifio nifia. En
este sentido, “el nifio reacciona, se equivoca, se le corrige, se le ensefia cdmo se
debe hacer y por qué” (Le Bretdn, 2000). La amplia gama de actividades y valores
de una vasta complejidad se transmiten de una generacion a otra y por tanto se
interiorizan, lo que facilita que se hagan intrinsecas al ser humano. (p.40)

Para Le Breton, en su articulo “El cuerpo y la educacion” (2000), se plantea que:

La educacion es un proceso multiple en el que intervienen numerosos datos.
Pero esta diversidad no es nunca aleatoria, esta coordinada, forma un todo
segun un esquema organizado. Si las intervenciones son aparentemente
heterogéneas, forman parte de un mismo entorno y acarrean una misma
afirmacion cultural, tienen la misma finalidad, la de edificar un hombre capaz
de una triple integracion: una integracion personal, es decir, una capacidad
de agrupar en uno mismo y de forma coherente las multiples influencias del
exterior; una integracion social que permite al individuo participar

activamente en la vida del grupo al que pertenece, reconocerle como suyo,
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y ser reconocido; una integracion cultural gue hace de él la expresion viva de
una forma de vida, de pensamiento y de sentimiento propio de un sistema de
sentidos y de valores. (p.39)

David Le Breton (1995), manifiesta en este extracto de su articulo, que los factores
simbdlicos y culturales de la sociedad, se transforman en partes constituyentes de
la personalidad del ser humano, mientras que esta toma en su cuerpo la cultura, el
peso del control de la sociedad, de los mandatos y de las exigencias que establece

el medio social.

En el campo de la educacién formal, el rol que cumple el docente o profesor, se
traduce a un papel de pereza y sometimiento, en el cual “la obediencia-utilidad esta
garantizada por un método que permite el control minucioso de las operaciones del
cuerpo: la disciplina” (Castafier, et al 2006e, p.12), en este sentido el control de la
disciplina se puede ejercer desde fuera, puesto que es otro quién vigila y prepara el
cuerpo para lo que ese otro desea, este otro puede ser la familia o la escuela que

vigila y condiciona el crecimiento.

Foucault, define la disciplina como una microfisica de relaciones de poder que se
van enraizando en los cuerpos y los va atravesando, volviéndolos cada vez mas
Gtiles y eficientes en un determinado marco de accién, y cada vez mas déciles. Por
tanto, el propésito de educar al cuerpo, es para aumentar su rendimiento, su
capacidad, su habilidad, su eficacia, por medio de las relaciones de poder que
“‘pueden penetrar materialmente en el espesor mismo de los cuerpos sin tener
incluso que ser sustituidos por la representacion de los sujetos. Si el poder hace
blanco en el cuerpo no es porque haya sido con anterioridad interiorizado en la
conciencia de las gentes” (Foucault, 1992, p.105) Siguiendo el lineamiento en el
campo de la educacién formal, “el cuerpo es domado en la escuela; es ese potro
salvaje que se suelta en los recreos y que se doméstica en el aula, con rutinas
disciplinarias, posturas rigidas, buenas maneras y reglas higiénicas” (Castafier, et
al, 2006f, p.12)

En este sentido, en la escuela se aprende la cultura corporal impuesta, imperan

métodos y quehaceres que ensefian al nifio y nifia el “deber ser” en cuanto sus
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movimientos y posiciones corpOreas para todo, por ejemplo, se le instauran
directivamente a los nifios y nifias las maneras en cémo debe correr, dibujar,

escribir, leer, etc.

En sintesis, se puede inferir que “en la escuela se educa corporalmente para la
insercion social con los paradigmas que cada sociedad prescribe” (Castafier, et al,
2006g, p.12)

De este modo, desde el ambito curricular, se delimita que el cuerpo por si solo es
contenido especifico de materias de la misma indole, el cuerpo solo se ve ligado a
la educacion fisica o talleres extra programaticos como danza, gimnasia artistica,

entre otros.

En el contexto de la Educacion Parvularia y desde su marco curricular vigente, las
Bases Curriculares de la Educacién Parvularia, BCEP, se encuentran ambitos y
nacleos de experiencias de aprendizajes que responden a temas especificos que
implican la construccion de la corporalidad de los nifios y nifias, como ejemplo
concreto de lo mencionado con anterioridad se especifica el &mbito de Formacion
personal y social y su correspondiente nucleo de aprendizaje: Identidad en el cual
se despliegan aprendizajes categoricos referidos al reconocerse y apreciarse;

manifestar su singularidad en relacion a el mismo y a los demas.
2.4 El dibujo en la infancia

Los garabatos y dibujos de los nifios y nifias, son una de las actividades mas
importantes para y de su desarrollo intelectual. Mediante estos dibujos el nifio y la
nifia es capaz de expresar su estado psicolégico y bienestar emocional; ya que
éstos le permiten relacionar su mundo interno con el mundo externo o viceversa.
Siendo, ademéas un medio de socializacién con el resto y facilita los procesos

posteriores de la escritura. (OEI, 2014. p.58)

Es por esto que existen variadas teorias acerca de las distintas etapas del dibujo
infantil; algunas concuerdan entre si y otras divergen en su mirada. Sin embargo,
todas mencionan la importancia de esta experiencia vivenciada directamente por el

nifio y la nifia, radicalizando la atencién hacia el desarrollo humano a través de las
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artes y la educacion. Esto puede dejar en evidencia un interés primordial en la re-
evolucion de los nifios y nifias, lo cual es un aporte para concientizar y conocernos

como sociedad que se crea dia tras dia.

Para los nifios y nifias que aun no desarrollan el lenguaje oral, la posibilidad de
manifestarse por medio del dibujo proporciona un espacio propio en el cual se tiene
cierto control acerca de la realidad. En el desarrollo de los nifios y de las nifias,
éstos/as van conociendo y aprendiendo rapidamente como funciona su entorno, y
necesitan socializar, representar, tocar, hacer propias las nuevas cosas y el
ambiente que van conociendo. Es a través del dibujo infantil que se comienzan a
plasmar estas necesidades, lo cual permite a su vez, ir madurando su percepcion
del mundo. El deseo de ser valorado y lograr un equilibrio es parte de la busqueda
a través de la expresion infantil en el dibujo, como dice Anne Cambier (1995) “e/
dibujo es una transposicion o representacion de algo relacionado con la realidad’,

puede ser un objeto o una emocion. (p. 17)

Desde la perspectiva pedagdgica, Berta Nun de Negro explica que la expresion
plastica infantil ha pasado por tres etapas, que se podrian clasificar como la escuela
tradicional, la libre expresion y los procesos perceptivos de los dibujos infantiles. La
primera etapa se caracteriza por la utilizacién de modelos para realizar los dibujos,
gue se limitan a ser decorativos; la segunda etapa, de la libre expresion tiene sus
origenes en Viena, a finales del siglo XIX con el pintor Franz Cizek, que dio libertad
a los niflos y a las nifias en la realizacion de los dibujos, dejando atras la utilizacién
de modelos, estimulando de esta manera la imaginacién y comunicacion de los
nifios y nifias sobre sus emociones; y la tercera etapa, en donde se hace un analisis

de los procesos perceptivos en los elementos. (Cabezas, C. 2007. p.13)

Respecto a la ensefianza artistica es durante el periodo comprendido entre 1920 y
1970 cuando se intensifica la investigacion y produccion de publicaciones sobre el
dibujo infantil, como sefiala Victor Garcia Hoz, destacando la influencia de autores
como Victor Lowenfeld y Herbert Read en el enfoque del dibujo espontaneo y libre

expresion del nifio y de la nifia.
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De acuerdo con Philippe Wallon, (1995) los primeros trazados infantiles aparecen
entre los 9 0 10 meses de edad. Mientras que Jean Piaget al realizar estudios sobre
los procesos de construccidn del pensamiento de los nifios y de las nifias, concluy6
gue durante el periodo preparatorio de los 2 a los 7 afios el nifio y la nifia desarrolla
la “habilidad para dibujar”. Entre los 3 y los 6 afos se presentan los “primeros
monigotes y esbozos” de representaciones de objetos, realizando transparencias.
(Reyes. Y. 2016, p.23)

Durante décadas se visualizo las etapas del desarrollo del dibujo infantil en relaciéon
con la evolucion de la motricidad fina, en la idea —como se sefiala anteriormente- de
que el dibujo debia ser una buena copia de la realidad. Esto se ha puesto en tela de
juicio en las ultimas décadas para subrayar otros aspectos de este asunto, como es
la expresion y la creatividad de los nifios y nifias. En cuanto al desarrollo de la
motricidad fina, se presenta entre el primer y el cuarto afio y es cuando los parvulos
aprenden a manipular los objetos y comienzan a desarrollar los masculos, y es a
partir de esta adquisicion de habilidades que se pueden desarrollar otras mas

complejas. (Wallon y Cruz, 1995, p.136).

El dibujo no es s6lo un juego. No son trazos sin significado, sino que constituyen
una clave de acceso al interior del nifio y de la nifia. Contribuyendo a estructurar su
motricidad y sus relaciones. El dibujo refleja la vivencia de quien lo ejecuta y
presenta una evolucion constante a lo largo del desarrollo en el nifio y en la nifia.
Dependera de quien lo interprete el hecho de que capte sus verdaderos matices,
segun criterios basados en leyes interpretativas codificadas y en la experiencia del

observador.

Queda de manifiesto entonces, que el dibujo para el nifio y la nifia es un medio de
manifestacion, de expresion privilegiada; siendo también, una actividad y/o practica
sensorio - motriz y ludica unida a variadas posibilidades que permiten la expansion
grafica (como son: la prension, la coordinacién, etc.). En donde, se transforma “el
dibujo” en un idioma “facil”, y legible de someter desde la fantasia hacia la palabra.
(Garcia, E. 2007)
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Por otra parte, el dibujo es capaz y facilitador de huellas, ya sean visibles y/o
invisibles para un otro, como hacia uno mismo, afirmandose éste en un resultado;
mientras que las palabras pueden desvanecerse de manera inmediata. Lafon decia:
“Gracias al dibujo el nifio/la nifia, se hace con los objetos, las personas y/o
situaciones; llevandolas tranquilamente a su medida de creador/a omnipotente”.
(Lafon, citado en Garcia, E. 2007)

Todos quienes cumplen alguna funcion de observador activo; podria consumar en
el reconocimiento de la funcion grafica, como una ocupacion natural intima,
relacionada con toda personalidad del nifio y/o de la nifia, vale decir, con su
desarrollo general, conocimiento de si mismo, la afectividad. Por tanto, es asi como
se han disefiado distintos procesos para utilizar al dibujo, como una herramienta de

indagacion inmutable de la personalidad infantil.

Se puede afirmar entonces, que, en realidad, existen conexiones entre la evolucion
del esquema corporal: consciencia y el control del cuerpo propio, la independencia
segmentaria, la independencia izquierda-derecha, etc., y de algunas
manifestaciones de la inteligencia, tales como la expresion verbal y gréfica,
capacidades de atencidn perceptiva, orientacion y la organizacion del espacio, entre
otras. Al parecer cuando un nifio o nifia dibuja una “figura humana”, lo hace
relacionandola consigo mismo/a; desde una educacion del esquema corporal a

partir de todas las vivencias que han experimentado a partir de la cotidianidad.

Cuando se habla de un dibujo realizado por un nifio o nifia, a partir de si mismo/a;
se puede decir que: en primer lugar, el dibujo del cuerpo humano es la fiel traduccion
grafica de una vivencia corporal. Recordando palabras de P. Schilder, refiriéndose
a la imagen corporal: "Los dibujos que los nifios hacen, les satisfacen plenamente,
lo que hace pensar que la manera en que ellos representan la figura humana refleja
el conocimiento y experiencia sensorial que ellos tienen de la imagen del cuerpo.
Expresan asi, al menos la imagen mental que ellos tienen del cuerpo humano y la
imagen del cuerpo humano es imagen mental al mismo tiempo que percepcion”.

(Shlider, citado en Garcia, E. 2007) Por el contrario, el dibujo de si mismo hace

50



intervenir los factores personales a través de la integracion de la imagen del cuerpo,

resultando por ello la expresién grafica de esta imagen del cuerpo.

Lo que si parece cierto es que hasta la edad de 5-6 afios, si no ha existido una
educacion metddica, el nifio y nifia dibujan la figura del hombre/mujer basandose en
el conocimiento que tienen de su propio cuerpo. A partir de los 5-6 afios es probable
gue intervengan otros factores, tales como la observacion, la memoria, la aficion y

el entrenamiento del dibujo, estereotipos, etc.

Inseparablemente ligada al concepto de esquema corporal se encuentra la nocion
de imagen corporal. Seguramente, con frecuencia se utilizan estos dos términos
como sinénimos y se piensa que el esquema corporal es como una especie de
"mufieco en miniatura” igual a nosotros mismos que existe en nuestro pensamiento
y sobre el que podemos identificar y situar a cada uno de sus elementos. Esto es la
imagen corporal, que ha sido ampliamente estudiada a través de la representacion
gréfica en el dibujo de la figura humana. El esquema corporal sobrepasa la nocién
de imagen y se asienta en la conciencia de si mismo. No se trata de un concepto
de unidad como integracién de partes corporales, es el eje de la organizacion de la
propia personalidad, lo que mantiene la conciencia, la relacion entre los diferentes

aspectos de uno mismo (Garcia, E. 2007).

Para la interpretacion del dibujo de los nifios y las nifias se debe valorar la actitud
de ellos y ellas durante la realizacidén de éste. La estructura del dibujo y su contenido.
Un Unico dibujo no puede revelarlo todo. El dibujo debe ser interpretado por un
especialista y se debe conocer al nifio y la nifia en su contexto biopsicosocial. La
interpretacion de los dibujos no tiene la suficiente validacion experimental, pero
puede constituir una fuente de informacién y comprension de la personalidad de los
parvulos, por lo que puede utilizarse en un grupo de muestra para una investigacion

especifica.

El dibujo libre es el que realiza el nifio o nifia sin ninguna indicacién por parte del
observador(a) y refleja la fantasia y creatividad del infante. Puede ser de utilidad
Unica y positiva, comparar lo que dibuja libremente con lo que realiza cuando se

propone un tema especial y determinado.
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El hecho de que el nifio y nifia se encuentre en un momento de transicion en el que
las capacidades abiertas y flexibles propias de la especie humana comienzan a
individualizarse segun los modelos de cada cultura, confiere a los dibujos de estos
afos un especial encanto y atractivo. Durante este periodo, especialmente a través
de la etapa educativa y mas aun del aprendizaje de la escritura, ciertas estrategias
graficas empiezan a ser dominantes segun las culturas. Comenzar a dibujar desde
la izquierda hacia la derecha o a la inversa, y desde arriba hacia abajo, dependiendo

bastante del tipo de normas imperantes en la escritura.

El apogeo de las influencias culturales se produce en las edades comprendidas
entre los 7 y los 12 afios de edad. En esta etapa el nifio y la nifia esta realmente
interesado en dominar los modelos, esquemas y clasificaciones propias de su
cultura. El realismo visual es una propension generalizada, pero las influencias

culturales son notorias en este periodo. (Marin, R. s.f. p.12)

S. William Ives y Howard Gardner realizan un analisis en funcion de las influencias
culturales en el desarrollo del dibujo infantil que los lleva a identificar el dominio de
los patrones universales; el primero de éstos: a los 5 afios de edad, los dibujos
presentan las caracteristicas comunes en cualquier tipo de cultura, los garabatos,
trazos mas definidos, figuras y objetos. El Florecimiento del dibujo: en este periodo
de transicion, que va de los 5 a los 7 afios, los nifios y nifias han adquirido a través

del lenguaje el dominio de las formas simbdlicas dominantes de su cultura.

Teniendo en cuenta que, en muchas ocasiones, las separaciones de los enfoques
de las investigaciones sobre arte infantil no estan del todo claras y estando de
acuerdo con la idea de que en bastantes ocasiones la interdisciplinariedad es una
caracteristica de las mismas, se puede considerar que algunas de éstas pueden
constituir un antecedente a nuestro enfoque. Asi, aunque la mayoria de los autores
de referencia en el ambito de la educacion en general, y la educacion artistica en
particular, determinan una serie de etapas evolutivas a través de las que van
evolucionando las producciones infantiles, de acuerdo con su desarrollo fisico-
psicoldgico, en algunos casos, se pone de manifiesto la influencia social y cultural

en el arte infantil. Adolfo Maillo habla de ciertas influencias modificadoras en los
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dibujos, entre las que se encuentra: el ambiente en el que vive y se desarrolla el
nifio. (Maillo, A., 1928).

Viktor Lowenfeld (1947), es uno de los autores mas importantes e influyentes
estudiosos del arte infantil, incluso en la actualidad, reconoce la importante
influencia de la cultura y la sociedad en el desarrollo artistico infantil, considerandolo
como algo no deseable. Durante la segunda mitad del siglo XX, surgen
investigadores que muestran un mayor interés por las influencias culturales y

sociales reflejadas en las producciones infantiles.

Por tanto, la comunicacidon expuesta y reflejada a partir de la investigacion que se
lleva a cabo, y que ahonda en la linea de considerar al arte infantil como un indicador
de la realidad social; aborda el desarrollo de la capacidad para comprender el arte
como un fenémeno cultural. La ensefianza a través del arte requiere que se atienda
a como se aprende a crear formas visuales que tengan naturaleza estética y
expresiva, como se aprende a ver formas visuales en el arte y en la naturaleza; y
ademas como se aprende a producir la comprension del arte a través de la

interculturalidad existente y la influencia directa descrita a partir de ella.

El dibujo infantil es muy rico en detalles y su andlisis no puede reducirse a la simple
contemplacion de los colores, sino que debe comprender también un analisis mas
global que incluya factores como la edad de los nifios y nifas, el tamafio del dibujo,

la forma del trazo, la ubicacién en el espacio, etc.

Desde la teoria de Viktor Lowenfeld “Etapas del dibujo infantil: desde el garabato
hasta la representacion de la realidad”; los garabatos durante esta etapa no
pretenden representar algo en particular, sino que sirven para el desarrollo motor

del nifio y de la nifia, siendo ésta una experiencia fisica mas que psicoldgica.

El nifio y nifia comprende que dibujar es algo agradable y cada vez disfrutan mas
con el movimiento que realizan. Se produce el movimiento por el movimiento mismo.
Originandose trazos impulsivos, solo por el placer de experimentar en y con el
movimiento (garabatos sin control). Como contraparte existe la propuesta de

Kellogg; quién menciona qué: el sentido de los dibujos de los nifios y nifias se
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encuentran en el propio dibujo que realizan, en donde su funcionalidad corresponde
a la forma en la cual “sobre algunos dibujos se generan otros”, y es asi como se
concibe una red de equilibrio y re-equilibrio en donde se va accediendo de manera
natural (guiados/as por algun principio) organico y/o estético a diferentes formas
evolucionadas de trazos y disposiciones. Tratdndose ésta, de una evolucion

cognitiva, que no necesita Gnicamente de la comunicacion con el ambiente.

Los parvulos muestran su personalidad cuando hacen garabatos, ademas de
ensefar también su estado de animo. Asi, se da cuenta de que los nifios ‘cuidados’
garabatean escrupulosamente y nifilos mas enérgicos o impulsivos lo hacen de otro
modo. La forma de hacerlo y el producto, representan las caracteristicas de su
temperamento observables en otras situaciones. Pueden ser timidos, delicados,
impulsivos, exhibicionistas, callados, expansivos, y sus garabatos de un modo u otro

expresaran esa personalidad.

El garabateo es el primer contacto del nifio y de la nifia con el material escrito, y con
el arte propiamente tal. Entendiéndose una manera amplia el arte: “como una
produccion personal e intransferible representativa de un sujeto y con vocacion de

ser mostrada para el disfrute propio y de los demas” (Quiroga, M. 2007. p. 26)

Continuando con este trayecto de indagacion de la informacién y como esta da
cuenta de los distintos procesos que experimenta “el dibujo”; desde una causal
multicultural y diversificada, se puede comprender la utilizacion de significantes y no
de significados como propiamente tal. Abriendo una posibilidad al pensamiento y
una forma de actuar sobre la realidad. Conforme, a su realidad y al ir “progresando”
el trazo, se vivencia un momento en el que tras dibujar y mirar lo que se ha realizado;
el propio nifio y nifia puede llegar a encontrar coincidencias entre lo que se ha
dibujado y algo de lo que expresa su realidad. (UNESCO, 2008. p.48)

Es un evento que sucede después de; sin planificacion alguna. Por ende, el nifio y
la nifla se motiva y lo sigue intentando una y otra vez; hasta que llega a planificar
su dibujo plasmando lo mas cercano posible a su enfoque de realidad. Todos los
nifos y nifas dibujan en cada edad lo caracteristico y también lo que

individualmente les define; como una secuencia en donde al principio es mas clara
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la “igualdad” y después va tomando una relevancia significativa desde la propia

diferenciacion personal.

Asi se aplica a la figura humana; en donde: “Las primeras figuras humanas que
traza el nifio deben mas a las estructuras precedentes de su arte espontaneo que a
Su observacion de los seres humanos” (Kellogg, 1979). En términos generales
desde lo que se observa, los colores claros tienden a ser percibidos como alegres,
y los oscuros como tristes. Los calientes son dinamicos y excitantes mientras los
frios son calmantes y sedativos. Estos colores frios, en especial el azul, el color
celeste y el violeta; dan idea de amplitud espacial, y por ello se utiliza mucho para
aumentar la longitud de un dibujo, son colores calmantes aplicados de forma ligera

y uniforme se asocian a temperamentos mas tranquilos y emotivos.

Para el desarrollo perceptivo puede que este sea el momento evolutivo de mayor
importancia. Se produce el mayor desarrollo en esta area. Pareciera un periodo de
perfeccionamiento de la capacidad “perceptivo analitica”. Mientras que para Kellogg
los dibujos surgen en la relacion con los propios grafismos anteriores, Lowenfeld
explica que ahora el crea conscientemente las formas que tiene relacién con el
mundo que le rodea, aunque también explica que esas formas no tienen una
diferencia significativa respecto a las del periodo anterior, lo cual afirmaria mas bien
las hipotesis de Kellogg. “Los trazos y garabatos van perdiendo cada vez mas su
relacion con los movimientos corporales, son ahora controlados y se refieren a los
objetos visuales (...), cuando garabatea esta entregado a una actividad kinestésica,
pero ahora en cambio esté tratando de establecer una relacién con lo que le interesa
representar” (Lowenfeld, 1980). Para este autor aqui se esta produciendo la relacion
del nifio y de la nifia con su ambiente, y es el nifio que estad organizando esta

relacion.

Hacia los cuatro afios con formas reconocibles, hacia los cinco dibujando personas
casas y arboles, y a los seis con dibujos representativos claramente perceptibles
(edades aproximadas, no Unicas). Segun el mismo autor no existe una relacion
todavia entre el color y el dibujo. Su relacién e interaccion siguen siendo utilitarias,

y los colores que los nifios y las niflas utilizan no suelen ajustarse al modelo sino a
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su preferencia, o simplemente porque tienen mas facilidad para conseguir unos
colores u otros, existiendo poca relacion entre el color y su representacion. Esto no
significa que los colores carezcan de significado para el niflo o nifia; simplemente
las razones para las elecciones pueden ser puramente mecanicas. Parece mas
bien, segun sefiala Lowenfeld, que el nifio estd en una continua experimentacion,

ampliando sus descubrimientos y sus propias relaciones con los colores.

A través de esta experimentacion se establece una relacion emocional frente al color
y por ende se consiguen relaciones coloridamente armoénicas en los dibujos. En
relacion al espacio; el nifio y la nifia concibe el espacio simplemente como aquello
que le rodea, es decir lo concibe relacionado primariamente consigo mismo, y con
Su propio cuerpo. La importancia de sus representaciones, sean estas partes de
objetos u objetos o personas en si mismas, vienen determinadas por experiencias
personales de tinte afectivo, mas que con algun aspecto I6gico u ordenado de
hechos o acciones.

La mirada egoceéntrica se observa en todos los elementos de los dibujos: en la
eleccion de los temas, en la forma y en el lugar asignado a cada elemento “El
tamafno de los objetos y los materiales que el selecciona del medio ambiente y la
forma en que los ubica en esa etapa, estan en gran medida condicionados por sus
juicios de valor” (Lowenfeld, 1980). En este sentido la manera de representar las

cosas es un indicio de las experiencias que el nifio y la nifia ha tenido con ellas.

Estas experiencias estaran siempre mediatizadas por su egocentrismo. El nifio o
nifa exagerard todo lo que ha tenido importancia emocional para €l o ella,
cambiando formas y tamafios en funcion de la importancia relativa y subjetiva que
ese objeto haya tenido en su vida. Asi una pelota puede ser muy grande, o un dedo
enorme porque tiene una pequefa herida, y/o una persona puede ser muy pequeia

si no es demasiado importante.

Segun Lowenfeld, (1980) En estas representaciones se observa que los conceptos
propios del nifio y de la nifia se distinguen de los adquiridos, en que los primeros se
someten continuamente a variaciones, mientras que los segundos se repiten de

modo estereotipado.
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En la etapa de la evolucion de la representacion de la figura humana G. Rouma
observa que los nifios y las nifias dibujan con la intencidén de “representar”, pasando
a lo que se llama ‘Etapa del renacuajo’. Cuando se hacen los primeros bocetos de
la figura humana, y con esto llega la etapa de transicion, en la que se van definiendo
las partes del cuerpo humano, continuando con la representacion completa de la
figura humana vista de frente, y entonces vienen una etapa de transicion entre la
figura de frente y de perfil. G. Rouma; identifica la representacion del perfil de la

figura humana como la ultima etapa en el dibujo infantil.

El dibujo del infante, permite expresar al nifio y a la nifia sus emociones, y a su vez
esta actividad se vuelve un medio de andlisis para determinar aspectos de la actitud
y de la personalidad de los parvulos. Aunque considerando que éste es un:
instrumento colaborador, que va de la mano con otros que lo complementan, como
es la entrevista con el niflo o la nifia y su familia, asi como el analisis del
comportamiento del mismo/a. La observacion del nifio y nifia mientras dibuja es
también un indicador de su emocionalidad y/o mundo interior. Permite visualizar
detalles como dice Ricardo Regidor, en aspectos sutiles que muestran los
sentimientos y actitudes del nifio y de la nifia; como el titubeo que realizan estos al
dibujar, la presién que ejerce sobre el papel, los borrones continuos que dan indicios
de inseguridad o inestabilidad emocional; consolidando al respecto, en relacién al
color, los nifios sanos y con mayor equilibrio suelen utilizar colores calidos y bien

definidos.

Para Kellogg la primera figura humana revela en los trazos de la cabeza un aspecto
de “mandala” reforzado por elementos superpuestos. Esta autora, como se ha
mencionado, afirma que no existe en absoluto copia externa en los dibujos de figura
humana, al igual que en el resto de las supuestas representaciones. Lo Unico que
ocurre es gue existe una tendencia figurativa e interpretadora de los adultos que da
lugar a equivocaciones en la comprension del dibujo infantil: “Encuentro dificil
convencer a los adultos de que los primeros dibujos figurativos de los nifios y las

nifas no se basan prioritariamente en observaciones de los objetos o las personas
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de su entorno (...), las figuras humanas son composiciones estéticas derivadas de

trabajos precedentes evolutivos” (Kellogg, 1979).

Aqui ya el nifio y la nifia es capaz de explicar con sus propias palabras lo que ha
dibujado, y plasmar en un dibujo conceptos correspondientes a la realidad y al
entorno que le rodea. De aqui la relevancia el esfuerzo que el nifio y la nifia realiza
de manera voluntaria y “consciente” para lograr conectar el mundo que quiere y se
permite representar; lo que es importante y de lo real en la forma de relacionarse
con el resto. Comenzando a dibujar a otros con quienes comparte su espacio, a
través del contacto y/o de su imaginacién con una finalidad representativa. Todo ello
ejecutado sin orden, con poca relaciéon y con tamafos relativos a su importancia

subjetiva, no a la realidad del objeto.

Se distinguen en la figura humana realizada: Cabeza, ojos, boca y pelo. También:
tronco, brazos, manos, piernas y pies. La sensibilidad respecto a las partes del
cuerpo es una tematica que aparece en los dibujos a esta edad. Los nifios pequefios
no necesitan que les ensefien a dibujar, ese don aparece tan naturalmente como la
marcha y el lenguaje. La propia motivacion deberia seguir el comportamiento del
nifio y de la nifia de manera que la expresion artistica sea una actividad vital, tal
como sucedia en la etapa precedente. (Garabateo con nombre-nivel de

representacion y etapa pre-esquematica).

A veces los dibujos de los nifios y las nifias son muy esquematicos e inmaduros
para la edad que tienen, bien porque tienen pocos detalles o por qué la
desproporcion se manifiesta. A veces se ha hablado de un deterioro cognitivo en
este tipo de dibujos, pero nada hay mas incierto. El dibujo es una capacidad innata
gue algunas personas poseen en mayor medida que otras y aunque se puede
desarrollar hasta cierto punto la técnica y mediante la practica aprender a hacer
mejores dibujos, las capacidades previas son fundamentales a la hora de hacer un

dibujo de calidad.

Actualmente, se considera muy dificil dividir entre el psiquismo y el cuerpo
(Ajuriaguerra, 1974). El nifio y la nifia habita dentro de un cuerpo a través del cual

expresa sus necesidades, pulsiones y emociones. Esto hace necesario que las
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personas gue le rodean sepan entender el cuerpo y las sefiales que de él se derivan,
pues son otro método de comunicaciéon. Se puede afirmar que la existencia humana
es corporal y se percibe el mundo desde el cuerpo. Nuestro cuerpo y lo que él
representa, es lo que el mundo representa para nosotros, como lo vivimos y lo
sentimos. Se podria citar el ejemplo de lo distintas que pueden ser las visiones del
mundo de un deportista de élite con las de un deportista amateur que se levanta a
las 5 de la mafiana para trabajar, para poder entrenar y luego competir, y que ambos
compiten o practican la misma especialidad deportiva. Cada uno se insertara en el
mundo a partir de la representacion y la vision que ha construido de su cuerpo,
sumado a las oportunidades que las distintas circunstancias sociales del mundo le
daran para demostrar su talento deportivo.

“Las variaciones en el desarrollo fisico pueden observarse muy facilmente en el nifio
que garabatea, cuando los trazos en el papel cambian de unas pocas marcas
indefinidas a un garabateo controlado, dentro de un lapso relativamente corto”
(Lowenfeld, 1980. p. 44).

Contemplando los dibujos, éstos se caracterizan por la aparicion de “una forma
representativa”. Desde la grafica que ha ido conformando al nifio o nifia con su
garabateo traducido desde diversas formas circulares y rectas; se le suman formas
evolucionadas y regulares, que ya no dependen sélo de un impulso instintivo y
grafico, sino que buscan la representacién tanto de un exterior como el mundo
interior del nifio y la nifia. Ellos comienzan con los primeros intentos conscientes de
creary re-crear simbolos que tienen un significado. Se perciben cambios constantes
de sus formas simbdlicas, ya que cada persona tiene su particular forma de expresar

los elementos cotidianos como la figura humana, animales o construcciones.

Los trazos son ahora controlados y se refieren a objetos visuales. Es ahora cuando
aparecen las primeras representaciones de objetos y figuras humanas reconocibles
para un adulto. Generalmente, la primera figura lograda es la humana. Esta se

constituye por yuxtaposicion, inclusiéon y combinacion de trazos ya dominados con
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anterioridad. Se le suele denominar "monigote”, "cabezudo", "cabeza-pies" o

“renacuajo”. (Salas, C. 2006)

Esta comprobado que el nifio y la nifia no trata de copiar el objeto visual que pueda
tener por delante. Un dibujo es siempre una abstraccion o esquema que resulta de
una amplia gama de estimulos complejos. En esta construccion del esquema,
también juega un papel de considerable importancia la imitacion de los modelos que
lo rodean, como pueden ser los comics, los personajes televisivos, las peliculas de
animaciéon o la influencia de las criticas del adulto. Progresivamente, a través de
numerosas repeticiones expresivas y vivencias de experiencias emotivas, los
dibujos se irdn completando con detalles. Al mismo tiempo se organizardn de
manera mas rigida y convencional. Hacia los 6 afios, dejara de variar y modificar los
simbolos representativos, para establecer un cierto esquema de cada cosa, que

repetird continuamente.

En cuanto a la eleccién del color, Lowenfeld dice que los nifios y las nifias de esta
etapa estan menos interesados en el cromatismo, que en la forma. Hay poca
relacion entre los objetos que pinta y su color real. La relacion es mas sentimental
gue de otro estilo. Probablemente elija su color favorito para representar a su madre,
y un color amarillo para pintar un cuento gracioso, o café para un tema triste. Muchas
veces la eleccion es sélo por asuntos mecanicos, emplean simplemente el color que
tienen mas cerca, o0 el mas espeso, o el que tiene el pincel méas limpio. La funcién
del adulto es dar todas las posibilidades para que el nifio o la nifia experimente. Es
por esto y para esto; que se debe permitir que el infante descubra por si mismo.
Entre los nifios y las nifias; el espacio es entendido como todo lo que rodea a la
figura principal. Los objetos secundarios representados, "flotan" alrededor de esa
figura central.

“Debemos comprender que la actividad grafica del nifio es un medio

especializado de comunicacion, dotado de sus propias caracteristicas y

leyes. No esta determinado por canones de realismo visual objetivo, sino por

la presion del sentimiento o la sensacién subjetiva anterior. Desde un

comienzo, los dibujos de los nifios son total y espontaneamente de este tipo.
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Sdlo cambian porque se impone gradualmente al nifio la actitud naturalista
de afrontar el mundo exterior, en virtud de la necesidad experimentada por
ellos de objetivar su mundo perceptual en forma de medirlo, valorarlo, tratar
con él, someterlo”. (Herbert, R.1982, p.146)

Segun Harris, (1963), la opinidén de que el perfil representa una etapa mas avanzada
en el concepto de creacion del nifio es —de acuerdo con ciertas experiencias-
incorrecto. Ya que algunos nifios le dan mas importancia y resulta que es el primer
esquema que se da en su dibujo. Sin embargo, para otros es mas importante
realizar la simetria correctamente de frente. Para éstos es vital dibujar todos los
miembros que tienen dobles, como son: los dos 0jos, las dos orejas, los dos brazos,
las dos manos, las dos piernas y los dos pies. Se puede encontrar con una mezcla
en el esquema del nifio y de la nifia, de manera que este dibuje la figura humana de
frente y de perfil incluyendo el nifio o la nifia en el dibujo, mas los dos ojos dibujados
de frente y la nariz de perfil. “El esquema consiste en lineas geométricas. Cuando
se separan del conjunto pierden su significado. A veces se utilizan Ovalos,
triangulos, circulos, rectangulos o figuras irregulares para el esquema del cuerpo, y
toda clase de formas para las piernas los brazos y la ropa”. (Lowenfeld y Brittain.
1972, p. 175).

El nifio y la nifia en la etapa esquemaética no trata de copiar una figura humana, sino
dibujo tras dibujo intenta perfeccionar esta. Los avances que el nifio y la nifia
obtenga en su dibujo, se pueden deber a experiencias personales o a sus
sentimientos, estado de animo que esté vivenciando en el momento que responde
al desarrollo de su accion. Se debe de tener en cuenta que no existe un esquema
impuesto que indique el desarrollo que se tiene que tener de la figura humana en
esta etapa, sino que es algo muy individual que cada nifio y nifla dibuja,
dependiendo en el punto de transformacion de sus conocimientos y las habilidades

gue éstos tengan en sus representaciones graficas.

“Aunque cada nifio elabora su propio esquema, encontramos rasgos generalizables
que nos sirven para describir las diferentes partes corporales” (Sainz, A. 2006, p.
135).
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De esta forma las figuras que se encuentran en el arte infantil tienen su origen en
las percepciones de los nifios y de las nifias; en relacion con sus propios garabatos.
Los primeros engramas que aparentemente parecen no tener sentido ya son
complejas combinaciones y agregados que los primates no son capaces de realizar
en ningun momento de su desarrollo. Asi cuando un nifio, una nifia comienza a
hacer agregados (combinaciones de mas de dos diagramas, linea, circulo, onda,

etc.), actua como un artista con un repertorio variado de ideas “visuales”.
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CAPITULO 3: MARCO METODOLOGICO

3.1 Paradigma investigativo

El presente estudio, denominado “Contextos socioculturales y su incidencia en la
concepcion y representacion grafica del cuerpo en nifios, nifias y familias del jardin
Luis Calvo Mackenna” se enmarca dentro del paradigma fenomenoldgico, el cual
concibe al mundo como algo no acabado, y en permanente construccién, por tanto,
los sujetos que son parte de él, son capaces de modificarlo y darle sus propios

significados y sentidos constantemente. (Maykut y Morehouse, 1994, p.11).

La investigacion fenomenologica, destaca el énfasis sobre lo individual y sobre la
experiencia subjetiva. Se puede decir que ‘la fenomenologia es la investigacion
sistematica de la subjetividad’. En definitiva, busca conocer los significados que los
individuos dan a su experiencia. Por consiguiente, el fenomendlogo intenta ver las
cosas desde el punto de vista de otras personas, describiendo, comprendiendo e

interpretando.

Este estudio se enmarca en un disefio fenomenolégico, porque se pretende
conocer, comprender e interpretar las concepciones y representaciones graficas de
cuerpo que poseen los nifios, niflas y familias del jardin infantil Luis Calvo
Mackenna. Con el uso de este paradigma de investigacion se intenta conocer la
realidad “in situ” y desde alli captar los significados relevantes provenientes de los

actores.
3.2 Método de investigacion

Esta investigacion se sustenta en el paradigma cualitativo, el cual intenta
comprender el comportamiento humano inmerso en el lugar donde este se
desenvuelve y actia. El fendmeno en estudio se ajusta a una mirada comprensiva
interpretativa, a través de la cual se analizaron las diferentes concepciones y
representaciones graficas del cuerpo que poseen los nifios, nifias y familias de

diferentes culturas.
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Desde este método se pretende develar esos significados que los nifios, nifias y
familias le atribuyen a sus cuerpos y a la relacién de este con el mundo. Cabe
mencionar ademas que los sujetos de estudio son concebidos como agentes activos

en la construccion y determinacion de las realidades en las cuales se encuentran.

Se trabajo desde el método cualitativo, porque permiti6 comprender y profundizar
los fendmenos, indagandolos desde la mirada de los propios participantes en un
ambiente natural y en relacion con su propio contexto. Es decir, dentro del jardin
infantil Luis Calvo Mackenna, en contacto directo y permanente con los nifios, nifias

y sus familias.

3.3 Método mosaico

Cabe destacar, dentro de este apartado, que, con los nifios y nifias, agentes activos
y protagonistas de esta investigacion, se llevo a cabo el enfoque mosaico, entendido
como una forma productiva de conocer e incluir la perspectiva de los nifios y nifias
en los procesos de investigacion respecto a los ambientes educativos de los cuales

son parte.

Cabe mencionar algunas de las caracteristicas del enfoque mosaico para precisar
su sentido y utilidad. En primer lugar, como sefialan sus autores es fundamental
entender que «escuchar» no es un proceso limitado al mundo hablado. Escuchar
las voces de los nifios y nifias incluye, ademas de la informacion oral, otras muchas
formas creativas de expresar la vida y las experiencias de los participantes, como
son el dibujo, la fotografia, los mapas, las visitas guiadas por los espacios en los
que se encuentran o el juego de roles. Es la conjuncién de estas estrategias la que
viene a configurar un «mosaico» de perspectivas para entender mas ampliamente

la vision de los parvulos. (Clark y Moss, 2006a, p.202)

De este modo, y para comprender las representaciones graficas de cuerpo que
poseen los nifios y nifias del nivel medio mayor B, es que se realizaron entre abril y
junio de 2017, tres experiencias de aprendizaje que consistieron en realizar dibujos,

puesto que los materiales visuales sirven para intercambiar perspectivas y
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significados, formas de ver y entender la vida; también, para dar a conocer las

vivencias educativas.

El enfoque mosaico provee de una plataforma de comunicacion hacia los otros, con
él, tanto el investigador como los nifios y nifias se convierten en co-participantes en
documentar sus experiencias vividas en alguin momento dentro de un espacio
social. (Clark y Moss, 2006b, p.198)

3.4 Delimitacién del campo a estudiar

Como se ha mencionado anteriormente, esta investigacibn busca conocer las
concepciones y representaciones graficas de cuerpo que poseen nifios, nifias y
familias provenientes de distintos contextos socioculturales, como lo son Perq,
Chile, Colombia, Venezuela y Ecuador, todos paises pertenecientes a América
Latina; la cual hace alusion a las regiones de América donde se hablan lenguas

latinas, especificamente espafiol, francés y portugués.

3.5 Poblacion y muestra

Este estudio se llevé cabo en el “Jardin Infantil Luis Calvo Mackenna”, el cual se
encuentra ubicado en la calle Ricardo Cumming #733, inmerso en el histérico Barrio
Brasil. Este centro es parte del Comité para la infancia y la familia (CIF). Cuya
institucién privada, sin fines de lucro, data del afio 1975 y tiene a su cargo la
administracion de 21 Jardines Infantiles y Salas Cunas pertenecientes a la llustre
Municipalidad de Santiago. Entrega servicios educacionales a aproximadamente
2000 nifios y nifias, hijos e hijas de las familias chilenas y extranjeras que residen

en la comuna, correspondiente a los sectores mas vulnerables.

Es importante sefialar, que en Santiago Centro actualmente, y sobre todo en los
alrededores del centro educativo; Barrio Brasil y Barrio Yungay, se concentra un alto

namero de poblacion migrante.

Del mismo modo, el centro educativo posee un sello intercultural, el cual declaran
como algo mas que un diadlogo entre culturas; una relacion sostenida entre ellas.

Esta relacion estaria basada en el respeto, la igualdad y el desarrollo de espacios
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comunes. Es asi como esta relacion enriquece a todo el conglomerado social, dando

paso a un espacio de contacto, y a una nueva realidad comun.

Ahora bien, la muestra del presente estudio, fueron los nifios, nifias y familias del
nivel medio mayor B del centro. Nivel educativo en donde se desarroll la practica
profesional antes comentada. Cabe destacar que este nivel cuenta con veinticuatro
nifios y nifias en total, de los cuales trece son nifias y once son nifios, y sus edades

fluctian entre los tres y cuatro afnos.

Las familias del nivel medio mayor B, en su gran mayoria viven en los alrededores
del centro educativo, tanto en el Barrio Brasil, como en el Barrio Yungay.
Perteneciendo a una situacion vulnerable (no todas). Cabe destacar, ademas, que,
de las veinticuatro familias, once son de nacionalidad peruana, seis de nacionalidad
chilena, dos de nacionalidad venezolana, dos de nacionalidad colombiana, y dos de

nacionalidad ecuatoriana.

Las familias del nivel medio mayor B, son en su gran mayoria, familias nucleares,
habiendo una minoria de familias monoparentales y extensas. Por otro lado, la
participacion de las familias en el proceso educativo de los nifios y nifias, en una
escala del uno al diez, en promedio es un siete, determinado por los mismos
padres/madres y apoderados a través de una entrevista que fue aplicada en el
contexto de la practica profesional de una estudiante de educacién parvularia.

3.6 Procedimientos de recolecciéon de la informacion

Con el fin de reunir la informacién necesaria para este estudio, se llevaron a cabo
dos técnicas de recoleccién de datos: el cuestionario para las familias y el dibujo
con los nifios y nifias, los cuales los realizaron en tres experiencias de aprendizaje.
Por temas de tiempo de las familias y para hacer mas facil la comunicacion con
ellos, se utilizé el cuestionario, el cual permitié enviar el documento a casa o bien,

responderlo en el centro educativo en instancias de llegada al mismo.
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e El cuestionario

El cuestionario es una técnica de recogida de informacion bastante usada para
conocer las opiniones, preferencias y/o puntos de vista de una cantidad
considerable de personas. Asi mismo, consiste en la formulacién de preguntas
(cerradas, abiertas o mixtas) dirigidas a la totalidad de personas que conforman una
poblacion en estudio (universo) o a un grupo representativo de dicho universo

(muestra).

En este caso, los cuestionarios que se confeccionaron, poseian preguntas abiertas
y fueron aplicados a la totalidad de las familias del nivel medio mayor B, es decir
veinticuatro, de las cuales se entregaron a las madres, los padres u otra persona de
la familia. Por consiguiente, en total existen cuarenta y un cuestionarios. Los cuales
tenian el objetivo de conocer las concepciones sobre corporalidad de las familias y

constaban de las siguientes cuatro preguntas:

1. ¢Qué podria decir acerca de su cuerpo?

2. Su hijo o hija ¢, Se parece a alguien de la familia? ¢ En qué cosas?

3. ¢Qué costumbres y tradiciones relacionadas con el cuerpo provienen de su
cultura? (Bailes, vestuarios, rituales, creencias, etc.) ¢Algin miembro de la

familia participa en alguna de ellas?

4. En relacion al cuerpo ¢Qué cree que se debiera ensefiar en el jardin a los

nifios y ninas?

Estas preguntas y sus respectivas respuestas dieron lugar al analisis de las
concepciones de cuerpo gue poseen las familias del nivel medio mayor B del jardin

Luis Calvo Mackenna.
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e Eldibujo

Como se comento anteriormente, y en relacion al método mosaico utilizado con los
nifos y nifias, para recolectar la informacion necesaria, se observaron y analizaron
sus dibujos. Los cuales se desarrollaron en tres experiencias de aprendizaje
realizadas por la estudiante en practica profesional en ese momento. Las cuales

dieron lugar a las representaciones graficas sobre su cuerpo y sobre el de los otros.

En este sentido, es importante reconocer que una imagen nunca es inocente, sino
que, por el contrario, va a contener distintos niveles de realidad y se va a transformar
de acuerdo con la mirada, segun quien la observe y desde donde la observe. El
significado de la imagen es, entonces, construido tanto por quien la toma como por
quien la observa, ambos como representantes de posiciones sociales e intereses

frente al acto fotogréfico. (Garcia, 2010, p. 366)

Las tres experiencias de aprendizaje realizadas con los nifios y nifias, fueron las

siguientes:

- Representacion de si mismos - 10/04/2017

La primera experiencia de aprendizaje fue realizada en el aula. Y correspondio al
nucleo de identidad de las Bases Curriculares, especificamente al aprendizaje:
“‘Representarse a si mismo, destacando sus caracteristicas corporales”. Se dio
comienzo a la experiencia, invitando a los nifios y nifias a sentarse en sus alfombras
formando un circulo. Se inicié con estas preguntas: ¢COmo nos diferenciamos de
los demas? ¢ Qué caracteristicas corporales tiene la Martina/Baltazar? Luego de un
didlogo con los parvulos, se les invitd a dibujarse y representarse con sus
caracteristicas corporales que los diferenciaban de los demas, para lo cual se
realizaron tres sub grupos de trabajo. Se dejo a libre disposicion de ellos y ellas,
hojas de block y diferentes tipos de lapices como plumones, lapices cera y lapices
de palo. Una vez que los nifios y nifias terminaron sus dibujos, se realiz6 un plenario

en donde mostraron y explicaron sus representaciones graficas a los demas.
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- Representacion de su rostro, con espejo - 03/05/2017

La segunda experiencia, fue realizada en el aula. Anteriormente se les solicit6 a las
familias un espejo para trabajar con este. Esta experiencia, al igual que la anterior,
pertenecio al nucleo de identidad. Para dar comienzo, se invité a los parvulos a
sentarse en un circulo. La agente educativa coment6 que habia traido una sorpresa.
Le pasé a cada uno de los nifios y nifias un espejo. Ellos y ellas comenzaron a
observar su rostro, y se les preguntd qué es lo que veian en el espejo. Los pérvulos
respondieron que veian sus 0jos, su pelo, su boca, sus dientes y sus pestafias.
Posteriormente, se invito a los nifios y nifias a dibujar su rostro, utilizando el espejo.
Decidieron algunos trabajar en las mesas, otros en las sillas como apoyo. Y se dejo
a libre disposicion lapices de palo (de colores), hojas blancas y de papel craft. Los

parvulos dibujaron su rostro, y decidieron pegarlos en un lugar del aula.

- Dibujando a un compafiero - 14/06/2017

La tercera y Ultima experiencia de aprendizaje, pertenecié también al nicleo de
identidad. Esta experiencia se llevé a cabo en el patio, los nifios y nifias en un
semicirculo, la agente educativa comenzé mostrando algunos de los dibujos que los
parvulos habian hecho en ocasiones anteriores, se les pregunté ¢ Quién hizo este
dibujo? ¢ Qué hiciste en él? ¢ En qué se diferencia con este otro? ¢ Qué necesitamos
para dibujar? Luego de conversar con los nifios y nifias, se les invitd a formar
parejas, comentandoles que cada nifio y nifia dibujaria a su compafiero/a y
viceversa. Cada pareja de nifios y nifias decidié en el qué lugar del patio realizar
sus dibujos. Para ello, se dispuso de una mesa al centro, con los materiales a
utilizar, entre ellos: hojas de block, papel craft, cartulinas, carton forrado y distintos
tipos de lapices, como: plumones, lapices cera y lapices de palo. A medida que se
dibujaban entre ellos/as se les fue preguntando: ¢Qué crees que le falta? ¢Qué
color tiene su pelo/ojos/piel? Al finalizar la experiencia, se invitd a los parvulos que
guisieran a mostrar sus dibujos y comentar sobre ellos. Se hicieron preguntas tales

como: ¢ A quién dibujaste? ¢ Qué caracteristicas tiene? ¢En qué se diferencia a ti?
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3.7 Procedimientos de anédlisis de la informacién

Segun Taylor y Bodgan (1987) a partir de una investigacion de tipo fenomenolégica
de caracter cualitativo, se considera, entre otros aspectos, la reduccién de datos,
procedimiento que permite la realizacion de categorias. Por ello se ha escogido para

analizar la informacion recabada.
e Reducciéon de los datos

En el proceso de una investigacion cualitativa, los investigadores recogen bastante
informacion acerca de la realidad estudiada. Y una de las primeras tareas que tienen
que afrontar para el andlisis de aquella informacion es la reduccion de los datos, es
decir, la simplificacién, el resumen; la seleccion de la informacion para que se vuelva

abarcable y manejable.

Entre las tareas de reduccion de datos cualitativos, las méas representativas, y al
mismo tiempo las mas habituales son las de categorizaciéon y codificacion
(Rodriguez, et al 1999, p. 205) Segun Rubin y Rubin (1995). La categorizacién hace
posible clasificar conceptualmente las unidades que son cubiertas por un mismo
tépico. De este modo, es que las categorias pueden referirse a situaciones y
contextos, actividades y acontecimientos, relaciones entre personas
comportamientos, opiniones, sentimientos, perspectivas sobre un tema, métodos y
estrategias, procesos. La categorizacion es una tarea simultanea a la separacion en
unidades cuando esta se realiza basada en un criterio teméatico, cuyo criterio fue
utilizado para la categorizaciéon en el analisis. Los criterios tematicos, como la
palabra lo indica, son aquellos en donde se realizan las unidades en funcién del

tema abordado.

En este sentido, las categorias utilizadas para el analisis de las concepciones de
cuerpo de las familias, las cuales corresponden a las preguntas realizadas, fueron

las siguientes:

- Percepciones sobre su corporalidad
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- Perspectivas sobre la corporalidad de sus hijos e hijas
- El cuerpo en tradiciones y costumbres
- Laeducacién corporal de sus hijos e hijas

Asi mismo, las categorias utilizadas para analizar los dibujos de los nifios y nifias,

por ende, las representaciones corporales, fueron:

- Garabateo individual

- Garabateo colectivo

- Garabateo espiral

- Espacio de la hoja, uso de colores

- Segmentos corporales

3.8 Criterios de rigor:

En esta etapa de la investigacion, es necesario asegurar la validez del proceso
investigativo y para ello que se ha de tener en cuenta los criterios de credibilidad,

transferibilidad y confirmabilidad de la informacion recopilada.

En este sentido, la credibilidad de esta investigacion es valida, principalmente
porque posee coherencia entre los objetivos planteados, justificado a través de su
realizacion y conclusiones. Ademds, cuenta con respaldos que aseguran la
credibilidad del estudio, como los cuestionarios a las familias y los dibujos de los

nifios y nifias, que figuran en los analisis y anexos de este documento.

Con respecto al criterio de transferibilidad, se considera que este estudio en cierta
medida es transferible a otra realidad u otros contextos, puesto que esta centrada
en distintas culturas, por ende, los resultados se ajustan a todos los contextos de
estudio, o sea paises tales como Peru, Venezuela, Colombia, Ecuador, ademas de
Chile. Es decir, que podria ser aplicado en variados paises de América Latina,

porque considera la mirada de personas migrantes residentes en este pais.

Con respecto al criterio de confirmabilidad, es posible sefalar que no se desea
ocultar la subjetividad del investigador, lo que se busca es que los datos sean
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confirmados por voces externas. Para ello, se hace necesario plantear que Chile en
la dltima década emergié como el pais en que proporcionalmente mas ha crecido
en temas de migracion en Latinoamérica. Segun el informe Coyuntura Econémica
en Ameérica Latina y el Caribe, del CEPAL y la Organizaciéon Internacional del
Trabajo (OIT), publicado en mayo, entre 2010 y 2015, la poblacion de migrantes en
Chile aumento, en promedio, 4,9% por afio.

El investigador del Centro de Estudios de Conflicto y Cohesién Social y académico
de la Universidad Catdlica, Roberto Gonzalez (2017) sefiala que no tener barreras
idiomaticas para muchos es un atractivo. “Se suma la buena empleabilidad,
estabilidad, seguridad, lo ven como un lugar en el que los tratan relativamente bien”
(p. 4), dice. Ademas, sostiene que el dinero que ganan son remesas muy
significativas en sus paises de origen, les conviene trabajar, aunque vivan apreturas

econdmicas al inicio, sostiene.

Rodrigo Sandoval, jefe nacional del Departamento de Extranjeria y Migracion
(DEM), indica que las existencias de colectivos ya asentados también generan
redes transnacionales (comunidad peruana, colombiana, haitiana o venezolana)
gue actian como factor de atraccion para que compatriotas elijan a Chile por sobre

otras naciones.

El director de la Oficina de la OIT para el Cono Sur de América Latina, Fabio
Bertranou (2017) sefiala que, si bien muchas personas que emigran a Chile
provienen de paises con situaciones sociales conflictivas, este flujo migratorio tiene
principalmente motivaciones laborales. Sefiala que, en Chile, la migracion es
netamente regional: tres de cada cuatro migrantes residentes en el pais provienen

de otros paises sudamericanos.
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CAPITULO 4: ANALISIS

En este apartado, se daré lugar al analisis del presente estudio. Para ello, es
importante sefialar que por una parte se analizaron las concepciones de cuerpo que

poseen las familias, en primera instancia por pais, y luego de modo general.

Luego, se analizaron las representaciones graficas de cuerpo de los nifios y nifias,
para lo cual fueron ocupados los dibujos realizados por los parvulos. De igual

manera que con las familias, se hizo por pais, y luego de forma general.

Cabe destacar, ademas, que los andlisis que se presentan a continuacion
corresponden a la lectura que realizé el grupo de esta investigacion, es decir, que
no representa la lectura que le puedan otorgar cada uno de los lectores. Asi mismo,

no es la Unica lectura existente, esta a disposicion de otros andlisis.

A continuacion, se presenta un cuadro con las respuestas de las familias:
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CUADRO N°1: RESPUESTAS DE LAS FAMILIAS
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4.1 Andlisis de las concepciones corporales

o

» Peru

a) Percepciones sobre su corporalidad:

Entre las respuestas de las familias peruanas, la mayoria se inclina al cuerpo fisico
y normal. Algunas de sus respuestas son: " Lo encuentro normal” "Delgada, un poco

rolluda” "Lo identifico lo normal".

Es asi como el deber ser del cuerpo se refleja en las respuestas de las familias
peruanas, las cuales, en su mayoria conceptualizan el cuerpo desde lo “normal”. Lo
gue se supone, responde a la normalizacion y estereotipacion de los cuerpos. En
relacion a esto, la publicidad juego un rol importante junto a los medios de
comunicacién, en donde se muestran a las personas con cuerpos esbeltos, blancos,
como un ideal que debiese ser alcanzado, sin embargo, las estructuras fisicas del
cuerpo muchas veces tienen que ver con las condiciones genéticas bajo las cuales

fueron creados.

Es asi, como se entra en una dicotomia entre el ser y el deber ser corporal. Por eso,
es que se visualiza en algunas respuestas el hecho de sentir algun grado de culpa
por el sobrepeso; "Que estoy un poquito pasada de peso, a veces me hace sentir
un poco mal el sobrepeso”. Porque a diario viven y visualizan estereotipos de cuerpo
y canones de belleza. Es por ello que, en las respuestas de las familias peruanas,
se puede notar con mas claridad, el hecho de que los cuerpos normales y bellos
estan arraigados en sus concepciones del mismo. Socializando esto con sus hijos

e hijas en las relaciones cotidianas que se dan en el seno familiar.

En contraposicion con lo anterior, en algunas de las respuestas de las familias
peruanas, se deja entrever la autoestima y valoracion que sienten por su cuerpo.
"Que es saludable y que es armonico y que es Unico y valioso” "Soy linda por dentro

y por fuera". Aspecto que se destaca, porgue si ellos y ellas perciben de esa manera



su ser corporal, lo mas probable es que esas concepciones sean transmitidas a sus

hijos e hijas, desarrollando una vision positiva de sus cuerpos.

b) Perspectivas sobre la corporalidad de sus hijos e hijas:

Mayoritariamente las familias peruanas hacen alusion a que sus hijos e hijas se
parecen a algun miembro de la familia, en aspectos fisicos y psicolégicos; por
ejemplo "Se parece a su papa. Tiene su carisma, caracter y lo habil". "Se parece a
Su papd y tiene los gestos de la mam&" De esta manera, los parecidos corporales
se ven relacionados al caracter, a caracteristicas personales, en donde existen
algunas que destacan sobre otras, y pasan a ser sellos de las personas, por ende,
el cuerpo constituye la identidad. Es asi como el cuerpo se transforma en punto de
relacion, de conexién, y de intercambio con el medio y con las personas, dando

paso a la socializacién de los cuerpos.

Como resultado de esta socializacion natural y continua, los nifios y nifias van
adquiriendo caracteristicas psicologicas y fisicas, en esta Ultima, se encuentran
gestos y movimientos, porque los rasgos y formas corporales dependen netamente
de los genes. Por tanto, al paso del tiempo, los padres peruanos advierten que los
nifios y niflas van tomando el caracter de alguno de ellos, las formas de reaccionar,
los gustos y/o las actitudes de sus parientes. De esta manera, el cuerpo interactua,

aprende, imita y modifica a partir de otros cuerpos.

c) El cuerpo en tradiciones y costumbres:

Las familias peruanas asocian la corporalidad de sus hijos a algun pariente o
antepasado, dando a entender una sucesion importante de caracteristicas. Siendo
la sociedad peruana tradicionalista en su relacion con los antepasados esto no
resulta extrafio, puesto que el vinculo con los parientes se caracteriza entre otras
cosas por la proteccion que los muertos de la familia dan a los miembros de ella. En
cuanto a esta categoria, existe un predominio que hablan del cuerpo como una parte
activa en expresion de tradiciones y costumbres, como por ejemplo aluden al baile
como principal accion que realizan constantemente, y que gozan de hacer. Se

devela, ademas, que el baile es parte esencial de sus vidas, de la de sus hijos, hijas
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y otros integrantes de la familia y por lo tanto podria entenderse como una tradicion
asentada en la cultura peruana. Asi, las familias peruanas le otorgan al baile un
valor fundamental. Algunas de sus respuestas fueron: "El papa y su familia tienen
costumbres del baile witifi y la fiesta" - "Los bailes, danzas de distintos lugares de
mi pais". En este caso el bailar no se reduce al hecho de relacionarse con los otros,

sino que, a una forma de comunicar, de sentir y de percibir con y hacia el mundo.

En las respuestas de las familias peruanas, se puede dar cuenta lo arraigado y
presente que se encuentra el baile en la cultura peruana. Siendo una de las
constantes acciones que llevan a cabo con sus cuerpos. Se visualiza también la
costumbre asentada de transmitir esas costumbres a sus hijos e hijas, como

herencia cultural.

d) La educacion corporal de sus hijos e hijas:

Las familias peruanas hacen alusion a que en el centro educativo se les debiera
ensefar a los nifios y nifias, acerca de conocer las partes de su cuerpo, a cuidarlo,
valorarlo, y saber bien quien debe tocarlo. Por ejemplo, una mama sefala; “Se
deberia ensefar todo su cuerpo, en esencial sus partes intimas, a que no lo deben
tocar". Es importante destacar el hecho de que existan respuestas similares en las
familias de diferentes paises en esta categoria, que apuntan a que los nifios y nifias
deben saber quién puede tocar el cuerpo y sus partes intimas. Dejando en gran

medida, la responsabilidad de aquello en manos del centro educativo.

Se entiende un grado de temor por parte de los padres, a que sus hijos sean
vulnerados sexualmente, por eso, la mayoria insiste en que los nifios y nifias sean
conscientes del poder y autonomia que deben poseer con sus cuerpos. Lo que se
relaciona con hechos que han aparecido en noticieros respecto de violaciones,
tocaciones a nifios y nifias contra su voluntad, lo que obviamente va a repercutir en
las concepciones de cuerpo, y de cdmo hacerlo parte de la sociedad. Este aspecto
naturalmente, ha adquirido importancia en los ultimos afios, en que se han
socializado y publicitado acontecimientos delictuales donde se han vulnerado el

cuerpo de los nifios y nifias.
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De esta manera, los centros educativos juegan un rol fundamental en la educacion
de los cuerpos, la valoracion y autocuidado del mismo, en la perspectiva de los
padres. En donde se utilizan ciertos términos para referiste al cuerpo y a las partes

de este, a las posturas corporales adecuadas para relacionarse con el medio, etc.

La educacion ocupa un lugar importante para los padres en la formacion de la
corporalidad, aunque no se entiende un trabajo compartido con la familia, sino que
se les asigna principalmente a los establecimientos educacionales este
componente. Se podria sefialar que a las familias peruanas les resulta “complicado”
abordar el tema con sus hijos y siendo un tema emergente, se podria pensar que

no hay “una” determinada manera de hablar al respecto.

s Chile

a) Percepciones sobre su corporalidad:

En la mayoria de las respuestas de las familias chilenas, predomina el concepto del

valor fisico del cuerpo, expresado en palabras tales como: “es delgado” “mi cuerpo
es robusto, con algunas cicatrices”. Es asi como la sociedad instala en las personas,
y mayormente aqui en Chile, modelos preconcebidos del cuerpo que se debe tener,
o al cual aspirar. Como se mencion6 anteriormente en el caso de PerU, este proceso
se realiza fundamentalmente a través de los medios de comunicacién masiva, pero
también a través de la escuela y el jardin infantil que estan influenciado por estos
mismos medios, que generan imaginarios sobre la corporalidad como el ideal de un

cuerpo “bello” asociado al éxito, incluso a una clase social.

Por otra parte, en las respuestas de los padres chilenos, se refleja también el
enfoque psicoldgista del cuerpo como cuando se sefala “He aprendido a aceptarlo
y cuidarlo con los afios y con la madurez; y que el cuerpo es un reflejo del alma, es
decir que el cuerpo no estd separado de los estados emocionales”. Estas
respuestas denotan una relacion estrecha entre la concepcion del cuerpo fisico

vinculado con la espiritualidad, o el alma, en una idea binaria de “alma y espiritu”.
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Entonces se refieren al cuerpo espiritual, no solo el hecho de realizar patrones
motores, sino el hecho de pensar, de ser y de estar con el cuerpo en la sociedad. A
la vez, de expresar con el cuerpo lo que se siente. Concibiendo al cuerpo, como el
reflejo del alma, es decir, lo que hay en el interior, se refleja en la relacion del cuerpo

con el medio.

b) Perspectivas sobre la corporalidad de sus hijos e hijas:

Existe una inclinacion a la comparacion y a hablar de las similitudes desde el valor
fisico del cuerpo, como, por ejemplo: "Mi hijo se parece mucho a sus hermanos
fisicamente" "A su abuelita, en sus rasgos de la cara". De esta manera, es que los
padres chilenos, al hablar de los cuerpos de sus hijos, hijas y los parecidos con
algun familiar, conceptualizan al cuerpo desde lo fisico, desde los rasgos faciales y
desde las caracteristicas visibles que poseen los sujetos pertenecientes a sus

familias.

Las familias chilenas, en menor grado, consideran el valor psicologico del cuerpo,
aludiendo, por ejemplo, a lo siguiente: "Mi hija tiene mucho parecido a su abuela,
una persona muy alegre". Estas familias se refieren a formas de ser, a actitudes en
las similitudes de sus hijos e hijas con algun familiar, concibiendo al cuerpo desde
el interior hacia el exterior, tomando en cuenta principalmente el interior (alma) de
los individuos, mas alla de parecidos fisicos, estas familias relevan el valor filoséfico
gue posee el cuerpo. Es decir, que el cuerpo se relaciona con rasgos que no son
corporales sino del caracter de los nifios y nifias, el cuerpo entonces toma la forma
de un patrén para entender al “otro”, lo que en definitiva también impacta sobre el

propio concepto de si mismo que tienen los nifios y nifias.

c) El cuerpo en tradiciones y costumbres:

Los padres chilenos se refieren al baile como una de las tradiciones corporales de
sus familias, y aunque no participan constantemente, le otorgan un valor importante

dentro de sus vidas.
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d) La educacion corporal de sus hijos e hijas:

La mayoria de las familias chilenas se refiri6 a la importancia de la higiene personal,
al cuidado de las partes intimas y a la aceptacion y valoracion del cuerpo, lo que se
refleja en lo siguiente: "El autocuidado por, sobre todo, la importancia de la higiene
y de la alimentacion para cuidar el cuerpo. " A no sentir verglienza de sus cuerpos
y a descubrirse con libertad y guia" Siendo en esta categoria, donde mas se
explayaron las familias chilenas al responder, considerando la educacion corporal

de sus hijos e hijas como fundamental en el proceso de formacion.

Por una parte, consideran que lo que se debiera abordar en el jardin, en relacion al
cuerpo, es la higiene personal y el autocuidado, relacionado con lo fisico del cuerpo,
sin embargo, lo que se requiere para ello, es generar una conciencia en los nifios y
nifas de mantenerlo limpio. Para lo cual se hace necesario lo neurologico, como

los habitos diarios, para lo cual es imprescindible mover el cuerpo.

En las familias chilenas, también aparece la valorizacion y el respeto de los cuerpos.
Se refieren a que mas alla de las apariencias fisicas y visibles del cuerpo, este se
debiese valorar por ser un cuerpo existente, por ser, por estar, por convivir en esta
sociedad. Lo cual es trascendente a todo lo deméas. Asimismo, se hace alusion a la
importancia del esquema corporal, a que los nifios y nifias identifiquen sus partes,

volviendo a considerar el valor fisico y el movimiento del cuerpo.

Se cree gue las respuestas y los conceptos utilizados por las familias chilenas en
esta categoria son fundamentales para la educacion corporal de los nifios y nifias,
sin embargo, se ve nuevamente (al igual que en el caso de las familias peruanas)

que se focaliza la responsabilidad mas que nada en el centro educativo.
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% Colombia

a) Percepciones sobre su corporalidad:

Existe una tendencia que abarca el cuerpo como un producto fisico, declarando a
este como algo bonito, esbelto, gordito y normal. La cultura imperante en Chile,
basada fuertemente en lo estético, podria ser parte de la conexion que se realiza
con los canones de belleza establecidos en un contexto social e histérico

determinado.

Por lo mismo, el estereotipo de cuerpo impuesto se desvirtia cuando se aplica a
las distintas formas de cuerpo que existen, es decir, las autopercepciones del
cuerpo generalmente se vuelven negativas, por ejemplo, con la respuesta “no me

gusta y me cuesta bajar de peso”.

En las respuestas de las familias colombianas, se hace notar la premisa del cuerpo
estereotipado, bonito y “normal”’. Con esto se da cuenta, de que los estereotipos de
cuerpo socialmente construidos, no se dan solo en Chile, sino que también en otros
paises de Latinoamérica. Es relevante como estos canones de belleza perturban de
alguna manera las concepciones corporales de los sujetos, en variados contextos

socioculturales.

b) Perspectivas sobre la corporalidad de sus hijos e hijas:

Existe una fuerte inclinacion de parte de las familias colombianas, a referirse a las
bases genéticas y rasgos psicolégicos que se heredan en el seno familiar. En la
mayoria de las respuestas se declara “Si, a su papa, en el caracter y como actua

fisicamente" “Tiene el caracter de su papa". En este aspecto y en base a las
respuestas obtenidas, es posible sefialar que la asociacién del cuerpo fisico con
caracteristicas sicolégicas se repite en varias ocasiones. También es preciso
sefalar la influencia que los padres ejercen en la educacion corporal de sus hijos,

desde el seno familiar se proporciona un andamiaje a la influencia sobre la cual los
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hijos e hijas de las familias colombianas conformarian una personalidad aprendida,

de acuerdo a las normas culturales de un contexto determinado.

Es posible inferir que el ambiente modela el comportamiento bajo las condiciones
en el cual se desarrolla el nifio y la nifia y que este se expresa por medio del cuerpo,
a través de las conductas corporales transmitidas, imitadas y aprendidas. Tal y

como se ha podido ver en el resto de los paises analizados.

c) El cuerpo en tradiciones y costumbres:

Se evidencia que la mayoria de las familias colombianas, presentan un declive por
el baile y el vestuario, lo que resalta un aspecto netamente de identidad cultural. Asi
mismo, los padres colombianos le otorgan al baile un rol fundamental,
desarrollandolo de forma constante tanto en su pais de origen, como en otros
contextos. Lo que les permite traspasar esta herencia familiar y cultural a sus hijos

e hijas.

d) La educacion corporal de su hijos e hijas:

Las familias colombianas declaran que lo que se debiese ensefar en los centros
educativos a sus hijos e hijas, son los bailes tipicos y el vestuario, declarando en
sus respuestas "el baile colombiano”, “bailes y vestuarios”. Lo que se relaciona con
lo fundamental que es para ellos el baile, accibn que ellos y ellas realizan
constantemente, como se pudo ver en la categoria anterior. Es por esto, que como
tradicion tanto familiar como cultural de su pais de origen, desean traspasar esto a
sus hijos e hijas. Y al contrario de los demas paises, los padres de Colombia, no
atribuyen solo al centro educativo la labor de ensefar bailes y considerar el
vestuario. Al ser estos Ultimos tan importantes dentro de su cultura, lo realizan

también en casa o en otro espacio determinado para ello.
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< Ecuador

a) Percepciones sobre su corporalidad:

Las respuestas de las dos familias ecuatorianas se encuentran enfocadas hacia un
aspecto fisico del cuerpo y el esquema corporal mencionando: "Que mi hijo se sabe
sus partes de su cuerpo”, "Bailar’. Se denota la importancia que es para estas

familias el esquema corporal y el baile. Como una forma de identidad cultural.

b) Perspectivas sobre la corporalidad de sus hijos e hijas:

Las familias ecuatorianas, se basan principalmente en los rasgos genéticos y
psicolégicos que asemejan sus hijos e hijas. Por ejemplo, se declara: "A mi, es
amoroso, a la mama" "Al pap4, la cara". Se habla de los parecidos fisicos que se
transmiten por medio de los genes al heredar los parecidos fisicos que se visualizan

en el ndcleo familiar.

Se puede mencionar que los nifios y nifias logran adaptar sus conductas y/o
comportamientos de acuerdo al medio en el cual se desarrollan, aprendiendo e

imitando de los adultos que le son mas cercanos y significativos.

En este sentido, es importante el rol que juegan los adultos en cuanto a sus
comportamientos corporales, ya que los nifios y nifias al paso del tiempo, por medio
de la imitacién, van adquiriendo los mismos comportamientos y actitudes, los
mismos movimientos y posturas. Por tanto, la socializacién de los cuerpos, moldea

la corporalidad de los sujetos, tal y como se ha visto en todos los paises anteriores.

c) El cuerpo en tradiciones y costumbres:

Las familias ecuatorianas enfatizan el baile como una expresion cultural del cuerpo,
lo que va conformando la identidad como pueblo al enunciar "Baile: en fiestas patrias
participamos en ella". Se torna relevante mencionar que al participar de eventos
sociales y culturales las familias logran apropiarse de un sentido de pertenencia con

el grupo social en el cual se encuentra inserto.
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El baile, se torna entonces, un punto de encuentro hacia si mismo y con los demas.
De este modo, el baile, lo que esta vinculado directamente con la masica, permite

construir la identidad personal y cultural.

d) La educacion corporal de sus hijos e hijas:

Las familias ecuatorianas incorporan en su concepcion de “el cuerpo” - “el baile y la
gimnasia” como aspectos primordiales que se debiesen ensefiar en el jardin infantil.
Estos padres esperan que los centros educativos den la oportunidad a sus hijos

para aprender y desarrollar su cuerpo a través del baile.

Al igual que las familias peruanas y chilenas, los padres provenientes de Ecuador,
le otorgan la completa responsabilidad en materia de educacion corporal, al centro
educativo, dejando de lado toda labor compartida. Olvidando el fundamental rol que

juega la familia en la educacion de los nifios y nifias.

% Venezuela

a) Percepciones sobre su corporalidad:

Se evidencia una tendencia hacia el cuerpo fisico y normalizado como elemento

”

principal, se destaca en estas respuestas “soy esbelta, alta” “es normal”. Las
familias venezolanas estan enfocadas a una construccion y representacion del
cuerpo impuesta por los canones de belleza instaurados en un contexto histérico y
social, que se valida ante los medios masivos de comunicaciéon y que son

dificilmente alcanzables.

Por otro lado, hay respuestas que abarcan otros conceptos, declarando en sus
respuestas: "Cuerpo sano, mente sana" “Mi cuerpo es mi vida, salud y bienestar”,
en este sentido se considera que el cuerpo debe estar sano y con salud, para lograr
asi un bienestar corporal. Por tanto, las familias venezolanas se preocupan por
llevar un estilo de vida que les permita sentirse bien con ellas mismas. Visualizan el
cuerpo como fuente de bienestar y de salud. Ademas, se hace alusion a que, al

estar el cuerpo sano, todo lo demas estara en un equilibrio, por ende, el cuerpo
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como principal instrumento de vida, permite que todo lo deméas se desarrolle en

armonia.

b) Perspectivas sobre la corporalidad de sus hijos e hijas:

Las familias venezolanas apuntan a rasgos psicologicos que se transmiten en la
familia, evidenciando en respuestas lo siguiente: "A su papa por lo alegre y en el

caracter" “Y a su mama en la forma de ser", respecto a esto, se destaca la accién
del medio en el cual se desenvuelve el nifio y nifia, el cual influye a que estos

aprendan conductas que se trasmiten en el seno familiar.

En este sentido e implicitamente la educacion también juega un rol fundamental, ya
que la familia como primer agente educativo transmite al nifio o nifia conductas que
conforman la personalidad de sus hijos e hijas en base su cultura y normas sociales

establecidas que modelan su comportamiento a través del cuerpo.

c) El cuerpo en tradiciones y costumbres:

Las familias venezolanas presentan una tendencia enfocada hacia el baile y el
vestuario, se menciona por parte de ellos y ellas: "La misma forma de vestir que los
papas" - “Bailes” destacando el aspecto de su identidad cultural, y en este caso el
uso del baile permite a las personas realizar movimientos con su cuerpo en un

espacio social que permite la expresion corporal.

En otra arista, las familias de Venezuela presentan ninguna tendencia a participar
de bailes, ni en acontecimientos vinculados con sus costumbres y tradiciones o que
promuevan su identidad cultural. De este modo, se produce una dicotomia entre el
discurso y la practica, ya que para las familias venezolanas es importante el
vestuario y los bailes, sin embargo, nadie de la familia practica esta técnica corporal.
Se supone, que esperan a que los centros educativos lo impartan, aungque puedan

dejar de lado las tradiciones de Venezuela.

Se destaca el hecho de que en esta categoria, solo un padre o madre de Venezuela
se refiere a rasgos fisicos, todos los demas hablan sobre la importancia de la salud,

equilibrio y armonia que posee el cuerpo.
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d) La educacion corporal de sus hijos e hijas:

Las familias venezolanas, abarcan en sus respuestas aspectos como el cuidado de
Su cuerpo, declarando "A cuidar mucho de su cuerpo, (que no se peleeny se cuiden
entre ellos)". Resaltando en sus enunciados la valoracion del cuerpo, a lo cual se le
agrega un valor psicologico y educativo en cuanto al como ensefar el cuidado del
cuerpo y el de los demas, desde los espacios sociales en los cuales se imparte la

educacion infantil.

Se rescata de esto, el hecho de que las familias venezolanas consideren el cuidado
del cuerpo, desde los otros. Que los niflos y nifias se respeten y se cuiden entre
ellos. Aspecto que no ha aparecido en los otros paises. Se considera importante
porque a través de la socializacion de los cuerpos, se conoce el cuerpo, al mismo
tiempo, que se construye la identidad y la conciencia corporal. Se le atribuye al
cuerpo la capacidad de ser violento y de ejercer la violencia fisica siendo las Unicas

familias que aluden a ello.

Desde otro punto de vista, también se declara que en los espacios educativos se
debe ensefiar "Partes y funciones" "Tener bien en claro sus partes intimas",
aludiendo al esquema corporal, visualizando al cuerpo como algo netamente fisico.
Se puede decir, que las familias venezolanas declaran importante que los nifios y
nifias conozcan sus partes, sobre todo las intimas, porque se supone que los padres
de Venezuela, (al igual que los padres de Perd) temen a que les pase algo, como
tocaciones y/o violaciones, a propoésito de todo lo que ha pasado en torno a ese

tema.
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4.2 Analisis general de las concepciones corporales

Las concepciones de corporalidad de las familias pertenecientes a diversas
nacionalidades, dan cuenta de las semejanzas que hay entre los paises de los
cuales provienen: Colombia, Chile, Ecuador, Perd y Venezuela, en cuanto a la
representacion social de los cuerpos. Dichas semejanzas se basan principalmente
en concebir al cuerpo desde el ambito fisico como un objeto que se encuentra a la
orden de los canones de belleza establecidos en un contexto histérico-social-
cultural; aspecto que actualmente se basa en el culto a la delgadez, la juventud y
modelos de belleza impuestos por la sociedad, teniendo sus garantes como la
publicidad, los medios de comunicacién para seguir perpetuando y ejerciendo poder
sobre los cuerpos en cuanto al deber ser de un modelo de cuerpo en especifico,
respecto a ciertos codigos estéticos que priman en una cultura determinada. Sin
embargo, se loga extraer de las respuestas dadas algunas diferencias en torno a la
misma pregunta, por ejemplo, en Chile y Venezuela, las familias le otorgan una
valoracion al cuidado del cuerpo y el rol que juegan las emociones en relacion a las

posturas que adquiere el cuerpo cuando siente alegria o tristeza.

Venezuela destaca la importancia que posee la salud del cuerpo, concibiendo a este
como vida y armonia. Atribuyendo un valor medicinal al cuerpo, lo que ninguna otra
familia resalta. Se cree que para las familias venezolanas son fundamentales los

estilos de vida saludable.

En la tematica de la categoria percepciones sobre la corporalidad de sus hijos e
hijas, se evidencia en todos los paises que participaron de las entrevistas,
similitudes respecto a que las familias destacan las bases genéticas del parecido en
cuanto a rasgos fisicos que se heredan de las personas que conforman su seno

familiar.

Por otro lado, también declaran las familias los rasgos psicolégicos que se
transmiten en el ndcleo familiar, como conductas y comportamientos aprendidos

gue desarrollan los nifios y nifias, como producto de la interaccion del medio en el
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gue se desarrollan a diario. Jugando un rol netamente de educador la familia al ir
formando la personalidad del nifio/a, respecto a las normas sociales establecidas
en cada pais. En este aspecto, los nifios y nifias aprenden los comportamientos de

los adultos que le son significativos por medio de la imitacion, de gestos y posturas.

Pasando a otro punto de esta investigacion y en base a la categoria, el cuerpo en
tradiciones y costumbres, todos los paises participantes de la entrevista, manifiestan
afinidad en cuanto al considerar el baile como la maxima expresion de las
tradiciones y costumbres presentes en cada cultura, destacando de este modo su
identidad cultural a través del movimiento corporal, que mantiene su vigencia en la
actualidad. De este modo, a través de la técnica corporal de baile, las familias de
las diversas nacionalidades, logran exteriorizar su sistema de creencias, sus
valores, de acuerdo a lo avalado por cada cultura de la cual provienen las familias.
En este sentido, por medio de la expresion corporal, las familias logran
representarse a si mismas como pueblo, donde se puede visualizar una diversidad

cultural.

Siguiendo con el mismo lineamiento de la identidad cultural, las familias de
Venezuela y Colombia, destacan en sus enunciados el vestuario, en relacién a lo
gue esto simboliza en sus cuerpos, como un soporte de expresion cultural, que se
representa y se expresa a través del baile, donde los cuerpos hablan por si solos y
exponen una cantidad de informacion declaradas en su propia cultura, sin
intervencidn ya de las palabras. Por tanto, es posible mencionar que el cuerpo a
través de la técnica corporal del baile, revela su propia representacion social y
cultural, en base a la cosmovisién de mundo que se tiene en cada pais o cultura en
un contexto histérico. No obstante, hay una diferencia en cuanto a que las familias
de Ecuador y otra de Venezuela, no participan de ninguna expresiéon cultural, que

resalte su identidad cultural en los espacios sociales.

Por dltimo y en relacion a la categoria la educacion corporal de sus hijos/as, las
familias pertenecientes a Chile, Peru, Colombia, Venezuela y Ecuador coinciden en
gue los espacios educativos, se les debe ensefiar a su hijos e hijas el esquema

corporal, es decir, en el jardin infantil, el niflo/a debe aprender sus diferentes partes
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del cuerpo y que movimientos puede realizar con él y asi mismo las funciones que
cumplen en el cuerpo. Dentro de la misma tematica, se presentan diferencias con
Colombia y Ecuador ya que las demas familias de los otros paises restantes, Chile,
Peru, y Venezuela abogan por el autocuidado del cuerpo, en lo que respecta a la
educacion de habitos de higiene, que implican un cuidado autonomo del cuerpo,
como el lavado de manos, de cara, de dientes. En el mismo d&mbito del autocuidado,
se extraen respuestas relacionadas con la prevencion del abuso infantil, y por tanto
el establecimiento educativo a cargo de los nifios/as, debiese ensefiar el cuidado de
sus partes intimas, sin embargo, esta es tarea que no solo se tiene que abarcar en
la educacién formal, sino que es un trabajo en conjunto la familia, en el cual se debe

promover el autocuidado del cuerpo del nifio/a.

En relacion a la misma categoria nombrada con anterioridad, se deduce que existen
discrepancias en las cuales las familias de Colombia, Ecuador y Peru, aluden a los
bailes como un elemento que debiera se ensefiado en los espacios educativos a los
cuales asisten sus hijos e hijas, como un aspecto de rescatar y potenciar su
identidad cultural como inmigrantes en otro contexto social y permitir la libre
expresion del cuerpo del nifio/a, elemento que ayuda reforzar su identidad grupal y
sentido de pertenencia. Sin embargo, al ensefiar la técnica corporal del baile en los
espacios educativos, se socializan los cuerpos como un fin de la educacién y en
otra arista se ejerce poder al dominarlos a través de la orientacién de conductas que
se quieren moldear en el nifio/a, es por ello que al ensefar bailes se logra la
dominacién de los cuerpos por medio de la socializacion, para lograr en un grupo la
identidad y pertenencia, y de este modo obedecer a los mandatos sociales y

culturales que se definen en la sociedad.

Se reconoce en las familias venezolanas, peruanas y chilenas, un grado de temor
a que sus hijos e hijas sean vulnerados sexualmente, y destacan el hecho de que
es fundamental que los parvulos sepan quién debe tocar sus cuerpos, y conocer
sus partes intimas. Lo que se relaciona con todos los acontecimientos en donde se

han vulnerado a nifios y nifias contra su voluntad.
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4.3 Analisis de las representaciones corporales

"Si se considera el dibujo como un proceso en que el nifio utiliza para transmitir un
significado y reconstruir su ambiente, el proceso del dibujo es algo mucho mas
complejo que el simple intento de una representacion visual. (...) Resulta evidente
que hasta el mismo nifio esté incluido en cada dibujo, es espectador y actor al mismo
tiempo." (Lowenfeld, 1972 p.46)

Desde una perspectiva “contemplativa”, se puede observar y dar cuenta de una
creacion particular de las experiencias definidas. Asi, las muestras basadas y
enfocadas a “informar” acerca de lo que refiere “el cuerpo”; desde miradas
especificas que conllevan el ser un nifio o nifia, transporta un relucir de una
desafiante travesia. Porque el dibujo como tal; tiene variados significados.
Encontrando entre éstos el “significado psicoldgico”; a través del cual se obtiene
informacion relevante acerca de los distintos estados emocionales (la salud
emocional) en los que se podrian encontrar los parvulos. De ahi su importancia;
porque traduce lo que ellos y ellas sienten, piensan, desean, sus creencias y los

variados conceptos acerca de la vida.

Para llevar a cabo y obtener las distintas muestras (los dibujos) realizados por los
nifios y nifias se utilizd una metodologia que consistid en generar tres experiencias
de aprendizajes diferentes entre si. Abarcando la vision de la imagen corporal y

esquema corporal desde variadas perspectivas, tales como:

1. “Representarse a si Mismo/a”
2. “Representar su Rostro” *

3. “Dibujar a un/a companero/a”

*En la segunda experiencia de aprendizaje que lleva por nombre “Representar su
Rostro”; se utiliza un espejo como herramienta de apoyo para la visualizacion
concreta de éste. Por tanto, se pueden obtener desde desiguales trazos (formas no

definidas), hasta expresiones evolucionadas a partir de figuras mas reconocibles.
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Cabe destacar que las distintas interpretaciones que se observan a continuacion, a
partir de las muestras realizadas denominadas “representaciones corporales”;
responden y dan cuenta de comentarios, definiciones y conclusiones que se hicieron
por parte de las distintas integrantes de esta memoria. En ningln caso constituyen
y/o simbolizan criterios Unicos y definitivos. Al contrario, las muestras aqui
analizadas permiten a cada lector ser un actor y espectador invitado desde la praxis

al viaje imaginativo que entrega el mundo del dibujo.

% Chile

Representacion de Si Mismo/a (10-04-2017)

Dibujo N°1

Jhostin; 3 afios y 1 mes de edad

(Representacion de si mismo)
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Dibujo N°2

Jhostin; 3 afios y 1 mes de edad (Representacién de si mismo)

El garabateo se ha analizado a partir de la conceptualizacion que sefiala qué: este,
es el primer contacto del nifio y de la nifia con el material escrito, y con el arte
propiamente tal. Entendiendo el arte: “como una produccién personal e
intransferible representativa de un sujeto y con vocacién de ser mostrada para el
disfrute propio y de los demas”. Los dibujos muestran la denominada primera etapa
del “Garabato “. Estos en particular (ambos dibujos), dejan ver una autoexpresion
de lineas aparentemente con movimientos sobre otras. No presentan una “forma
definida”, variando entre si mucho la direcciéon. (Podria suponerse que en estos
casos el nifio mira hacia cualquier lado, pero contina en su busqueda infinita por

“garabatear”). No se observa imagen corporal de si mismo/, de forma explicita,
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como lo que se podria entender como una figura humana. Ni tampoco control
muscular concreto, siendo sus movimientos amplios plasmados en el espacio
definido por una hoja de color blanco (tamafio carta); dando paso a una
representacion de la parte natural del desarrollo del nifio o nifia, comenzando a ser

un medio de manifestacion y de evolucion psicolégica como fisioldégica también.

De aquellas representaciones observadas anteriormente, Jhostin: nos muestra que
su imagen esta sobre marcada y nos lleva directamente hacia un centro (él nos
dirige hacia un lugar determinado dentro de la hoja blanca utilizada), por potenciar
la imagen visual desde esa directriz en particular. “Remarcando” esa zona; dando
énfasis a este lugar. El cual puede indicarnos y/o trasladarnos hacia la auto-
referencia de si mismo. Con los colores que utiliza se muestra, que el nifio se siente
con la libertad de utilizar la hoja en su totalidad, que, aunque confia en si mismo,
también confia en las personas que en ese momento se encuentran a su alrededor,
pero es capaz de contenerse y no llamar tanto la atencion, sino mas bien; confiar
en ese instante en que se esta dibujando. Se manifiesta un garabateo individual (en
el primer dibujo) y en el segundo dibujo se exterioriza un garabateo concéntrico, que

permite un lugar posterior de un garabateo en forma espiral.
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Dibujo N°3

Eloisa; 3 aflos y 4 meses de edad

(Representacion de si misma)

Eloisa se pronuncia con colores que muestran calma, armonia y tranquilidad. La
nifia, a pesar de concentrar la atencién de su dibujo en la parte superior de la hoja,
muestra una conformacion de la figura humana, en este caso de si misma,
particularmente a partir de un garabateo individual que presenta a su vez, algunos
de los segmentos corporales existentes. Tales como: cabeza y brazos. En la
representacion que vemos de Eloisa, se observa una autoconfianza definida, y
ciertas libertades al momento de expresarse mediante el dibujo. Se puede ver a una
nifia que podria sentirse comoda con su cuerpo y desde una claridad que le permite
incorporar-se desde la imagen corporal que ésta posee. Se brinda una auto-

confianza que permite la expresion concreta de y en una manifestacion corporal.
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Dibujo N°4

Mia; 3 afios y 1 mes de edad (Representacion de si misma)

Acerca del dibujo de Mia, lo que se observa a primera vista es la expresion de
alegria por la cantidad de colores utilizados, y la libertad que la nifia manifiesta. Se
observa la etapa del garabato desde la segmentacion corporal; que podria indicar
las diversas actividades, juegos y/o experiencias personales que la nifia realiza a
través de “su cuerpo” (como puede ser: correr, saltar, lanzar, gritar, etc.).
Obteniendo de éstas; una conformacién de su imagen corporal. Ya que no contiene
el dibujo sélo en la hoja, sino que el dibujo muestra una expansion “mas alla de los
limites” establecidos por ésta. Existiendo una auto- referencia, ya que es observado
un centro marcado y no solo es de una tonalidad diferente, sino que utiliza el color
naranja, el cual es el color complementario del color azul, que envuelve a este
centro. Se puede observar que no solo la nifia estaba disfrutando del realizar su
dibujo, sino que se observa una autonomia y confianza en el momento en que se

ejecuta.
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Dibujo N°5

Ayelén; 3 afios y 6 meses de edad (Representacion de si misma)

Ayelén realiza una figura humana encerrada en si misma. Otorgando la sensacién
corpérea (para quienes ven), de una nifia oprimida desde la negacion del ser. Dando
a entender con este garabateo individual que, a su vez, posee y/o se expresa a
través de algunos segmentos corporales, como son: cara, brazos y piernas. Se
puede describir un tipo de “seriedad” en su dibujo: pues éste, esta totalmente
contenido en la hoja, mas aun dentro de sus limites establecidos. Ayelén sabe que
un dibujo “se comienza con lapiz mina”, por lo que se deduce que ella se dedica a
seguir las instrucciones. También se deja ver un disfrute al momento de
manifestarse, ya que se observan ciertas tonalidades del lapiz mina: lineas
marcadas y otras mas suaves. Aunque ella sabe que es una tarea, también lo

disfruta y se muestra a si misma tal como es.
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Dibujo N°6

Baltazar; 3 afios y 11 meses de edad

(Representacion de si mismo)

Los colores son poco definidos y el dibujo esta muy contenido dentro de la hoja de
color blanco. También dentro de su propia expresion personal e imagen corporal. El
dibujo de Baltazar nos muestra una figura humana segmentada a través de su cara
poco definida, que deja ver el sentido de la vista y el sentido del olfato. Hay una
linea bien marcada, por lo que, al momento de dibujar, quiz& el nifio no queria o no
sabia lo que significaba el “Representarse a si Mismo”. Se observa un dibujo “timido,

inseguro, con poca confianza al momento de realizarse”.
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Dibujo N°7

Isidora; 3 afios y 9 meses de edad (Representacion de si misma)

El dibujo de Isidora, se manifiesta contenido dentro de la hoja de color blanco y a
su vez contenido dentro de su “propio circulo”. Su segmento corporal como lo es la
cara muestra y da cuenta de este encierro en el que se encuentra. Aunque deja ver
confianza en si misma al realizar el dibujo, porque utiliza un color llamativo a la vista
(color rojo). También se puede ver claramente el esbozo de un rostro, por lo que se
puede interpretar que la nifia desea llamar la atencién a través de la utilizacion del
color y su intento por realizar lo que se encomienda. Fuera de este encierro
“protector” del segmento corporal: cara y la visualizacion instantanea de este rostro;
se comprenden dos supuestos segmentos corporales que al “unirse” complementan

esta representacion personal existente de si misma.
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Dibujo N°8

Alison; 3 aflos y 10 meses de edad (Representacion de si misma)

Las figuras humanas (en este dibujo), tienen distintos segmentos corporales como
lo son: cabeza, tronco, brazos y piernas. En el costado inferior izquierdo se
encuentra una “figura”, que al observarse puede entenderse como un arbol definido
por: tronco y sus ramas. En el dibujo de Alison, observamos, que la misma nifia no
se ve a si misma de una forma individual, sino con y a través de su familia y/o
entorno del cual se siente parte. Toda la representacion en su totalidad manifiesta
la representacién de si misma, ya que se encuentran en un eshozo de un paisaje
natural. La nifia al momento de dibujar se siente con seguridad y confianza personal,
expresando desde lo mas intimo de su ser; sin temor a mostrar quién es y lo qué
comprende de ella. La utilizacion de variados colores, el complemento existente
entre el cielo y la tierra; un todo con el ecosistema que la rodea y de la cual ella 'y
guienes la rodean se sienten parte también.
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Representar Su Rostro/Utilizacion de un espejo (03-05-2017)

Dibujo N°9

Baltazar; 3 afios y 11 meses de edad

(Representacion Su Rostro/Utilizacion de un
Espejo)
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Dibujo N°10

Jhostin; 3 afios y 1 mes
de edad

(Representacion de Su
Rostro/Utilizacién de un

Espejo)

En los dibujos de Baltazar y Jhostin, se observan claramente “rostros”, los que se

encuentran en el centro y contenidos en las correspondientes hojas de color blanco.

En este dibujo se observa la etapa de un “garabateo individual y en forma de
espiral”. En donde, los tres puntos que estan ubicados al centro del rostro (que se
interpretan como el sentido de la vista y el sentido del olfato respectivamente); dan
inicio a la configuracién espacial y concéntrica que existe en este semblante, que
se encuentra en una constante expansion. Dejando ver como parte del segmento
corporal correspondiente a la cabeza: “el rostro” y algunos de sus componentes,
como son: los ojos y la nariz. Baltazar contiene la imagen dentro de la hoja. Se
observa un dibujo claro y tranquilo. Ya sea por el color que utiliza y/o por la precision
y seguridad del trazo que se manifiesta.

En cambio, Jhostin expresa de primera impresion un rostro feliz. Por medio de un
dibujo que se encuentra mas apresurado y alegre. El trazo del dibujo principal (de
color morado, con forma de limén aumentado en tamafio) entrega informaciéon de
una “seguridad” acerca de lo que se esta haciendo, pero los detalles del fondo,
delatan un afan por terminar pronto, de la existencia de una prisa constante y/o

diversas segmentaciones corporales. Esta “cabeza” de forma similar a un limén
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aumentada de tamafio, delimitada y de trazo seguro no es la Unica existente dentro
de la hoja blanca de papel. Al mirar detalladamente se puede observar que debajo
de esta, se manifiesta un rostro “sin definicién” real; ejecutado de color naranjo.
Ambos, demuestran un contraste entre si. Ocupando mayor parte de la hoja blanca
utilizada para dibujar. Esta dualidad, permite la coexistencia de un todo; de la
expresion certera de lo que el nifio entiende por la “representacion
personal/representacion de su rostro”. A través del rostro de color morado, nacen
dos extremidades inferiores que corresponderian a las piernas, dando informacién

relevante acerca de la distribucion e imagen corporal que Jhostin tiene de si mismo.

Dibujo N°11

Ayelén; 3 afios y 6 meses de edad (Representacion de Su Rostro/Utilizacién de un Espejo)
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Dibujo N°12

Alison; 3 afios y 10 meses de edad (Representacion de Su Rostro/Utilizacion de un Espejo)

Dibujo N°13

Emilia; 3 afios y 9 meses de edad (Representacion de Su Rostro/Utilizacion de un Espejo)
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En los dibujos de Ayelén, Alison y Emilia, se puede observar no sélo un rostro, sino
a otras figuras humanas u otros elementos, otorgando compafiia a ese rostro

definido como tal.

Ayelén utiliza dos colores (color naranjo y color gris). Pero para s6lo un rostro
(ubicado en el centro de la hoja blanca), utiliza un color diferente del gris, lo que nos
quiere mostrar es que en el espejo no solo se ve a ella. Al momento de dibujar se
puede determinar que ella se encuentra feliz y quiere mostrarnos su entorno mas
cercano (quienes la rodean y visualiza a través del espejo), por lo que siente
confianza y alegria. Pero todo siempre “controlado” todo esta contenido en la hoja

de color blanco y sus limites establecidos.

Alison también nos muestra un rostro, en el centro de la hoja color blanco;
intentando en éste definir el sentido de la vista (0jos) y la boca de forma mucho méas
clara que Ayelén. En este dibujo se observa a la figura humana principal (en el
centro), mirdndose (proyectandose) en un espejo casi del mismo tamafo que ella.
De la sensacién, que de esta figura emana distintos rayos energéticos, dando el
inicio de la creacion de distintas extremidades (tanto: superiores como inferiores).
Rodeada de distintos objetos que contribuyen al universo personal de la nifia. Por
ende, Alison manifiesta un universo, que da cuenta del mundo en que ese cuerpo
(figura humana) se encuentra inmerso. Por lo que se puede asumir, que ella siente
un ambiente de confianza y alegria en el momento de dibujar y expresar lo que
siente. (Asimismo, se observa que disfruta lo que hace, ya que se pronuncia mas

alla de los limites que la hoja de color blanco entrega).

Con Emilia se puede observar un rostro, el cual manifiesta un ambiente de confianza
y alegria igual que Ayelén y Alison. La nifia utiliza colores complementarios (como
lo son: el color amarillo y el color morado), por lo que se infiere la intencién de querer
resaltar esa figura amarilla en particular por sobre la morada. Sintiéndose la
confianza de mostrar mediante dos figuras, (las que no estan totalmente contenidas
dentro de la hoja), la libertad y agrado que puede llegar a sentir una nifia al momento

de manifestar-se, acorde a su mundo corporal. Esta figura humana de color amatrillo,
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al parecer se estd mirando en el espejo que estd ubicado en frente de ésta. La
imagen corporal dibujada, expresa dentro de otra figura con poca definicion que
emana de ésta; un corazén. Por ende, la nifia siente seguridad tanto personal como
grupal al enunciar de alguna manera parte de su mundo interior (comprendiendo de

antemano, que en lado izquierdo y dentro de ella se ubica el corazdn).

Dibujo N°14

Isidora; 3 afios y 9 meses de edad

(Representacion de Su Rostro/Utilizacién
de un Espejo)
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Dibujo N°15

Alison; 3 afios y 10
meses de edad

(Representacion de Su
Rostro/Utilizacién de un

Espejo)

En los dibujos de Isidora y Alison, se puede observar los bosquejos de si mismas.
De su figura corporal. Ambas definen los elementos basicos de un rostro de manera
clara y precisa, como lo son: ojos, boca, nariz, llegando incluso a agregar cabello,
tronco y algunos segmentos corporales como lo son: extremidades inferiores y
superiores, pies y manos. Al igual que los dibujos anteriores se observa un nivel de
confianza y manifestacion de alegria en el momento de realizar lo dibujos. Pero
claramente en el dibujo de Isidora se integra un cuerpo (posiblemente su cuerpo),
como una forma de expresar lo que esta sintiendo. En este dibujo se puede mirar a
esta figura humana “danzando” sobre las nubes; dejando una sensacion de flotar
sobre la hoja de color blanco. Y Alison se pronuncia acerca de lo que siente a través
de los colores utilizados como son: morado, verde y rojo. Resaltando un lunar,

cercano a “la nariz” mediante una mancha roja que dibuja en el rostro.

Los dibujos al encontrarse contenidos en la hoja de color blanco, tamafio carta;
denotan ciertos rasgos de madurez de las nifias al momento de dibujar, ya que

hacen conscientes los limites de la hoja.
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Dibujar a un/a Compariero/a (14-06-2017)

Dibujo N°16

Alison; 3 afios y 10
meses de edad. ( Dibujar

a un/a Compariero/a)

Dibujo N°17

Jhostin; 3 afios y 1 mes de edad

(Dibujar a un/a Compariero/a)
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En los dibujos de Alison y Jhostin, se observan colores en coman, como lo son: el

color naranjo, el color morado y el color azul.

Alison resalta una figura no definida del todo, ubicandola en el centro de la hoja,
recalcando la utilizacion del color naranjo repasando distintos trazos una y otra vez.
Pero Alison, al realizar esos trazos, parece no sentirse a gusto con este tipo de
experiencia. Da la sensacién de realizarlo de manera rapida. Incluso la hoja de color
blanco se ve arrugada, por lo que suponemos despreocupacion de alguna u otra
medida. También puede ser que, al realizar esta figura humana, enfocandose en

este garabato individual y contenido, la hoja se arrugo.

Por otro lado, Jhostin, nos muestra un rostro de perfil donde se observa un ojo, la
boca, nariz y cabello. Dando un estremecimiento de “conversacion interesante” a
este perfil, que en conjunto a posibles segmentos corporales y/o diversos garabatos
colectivos, que flotan en este universo colorido que existe a través de otra figura
humana (por medio del/de la otro/a); manifestandose asi: una imagen iluminada del
guehacer experiencial y vivencial. Mostrando este perfil circundante desde una
mirada positiva de si mismo como de un colectivo en general. Verse por medio
del/de la otro/a; otorgando la posibilidad de aumentar la configuracion personal y

grupal.
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Dibujo N°18

Ayelén; 3 afios y 6 meses de edad

(Dibujar a un/a Compariero/a)

Dibujo N°19

Emilia; 3 afios y 9 meses de edad (Dibujar a un/a Compafiero/a)
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En los dibujos de Ayelén y Emilia, también se manifiestan rostros definidos,
principalmente por y con sus distintos componentes como lo son la existencia de:

0jos, nariz y boca.

Ayelén tanto por el color escogido (color: celeste), como por el rostro que se
observa, muestra a alguien sonriente y tranquilo. De manera clara se da cuenta de
un rostro ubicado en el centro de la hoja color blanco, apoyado en otro rostro color
rosado (quien manifiesta esbozando una leve sonrisa a su lado). Este rostro también
posee: 0jos, nariz y boca. Nos puede llevar a recordar el simbolo del teatro, llamado:
la tragedia y la comedia, siendo ambos/as inseparables entre si. Mostrando las
interacciones a diario que se generan y producen a través de la condicién y la vida
humana en si misma. Se podria suponer que Ayelén se relaciona de manera cordial;
manteniendo una relacién de cortesia con sus comparieros y compafieras. Ya que

no se observan trazos que manifiesten desagrado en el dibujo.

En el dibujo de Emilia a pesar de observarse un rostro, si tiene algunos puntos de
colores que la nifia presion6 sobre el papel, quiza sintiendo algun desagrado leve,
menor por ese compafiero, o mostrando el no sentirse de un total a gusto dibujando
a alguien de su grupo colectivo. Se manifiesta un rostro plano sin expresion definida.
Este rostro presenta: 0jos, boca y se extiende a partir de éste: brazos y piernas

(expresadas a través de lineas rectas y horizontales respectivamente).
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Dibujo N° 20

Eloisa; 3 aflos y 4 meses de edad (Dibujar a un/a Compafiero/a)

Dibujo N° 21
Isidora; 3 afios y 9 meses de edad

(Dibujar a un/a Compariero/a)
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Las figuras humanas identificadas en estos dibujos dan a entender de su
consistencia tanto en lo fisico, como en lo que las rodea. Y estos cuerpos, en su
conjunto transmiten una verdadera comunion entre los presentes; en los/as que
tienen el agrado de ser invitados/as a la expansion popular y cotidiana del vivir. En
los dibujos de Eloisa e Isidora respectivamente, se observan a mas de un/a
compafero/a. Nos muestran variados grupos de distintas figuras humanas que
estdn jugando, que se encuentran contentos/as y coOmodas/os con el resto
(compartiendo), a través de un espacio que abarca toda la hoja de color blanco. En
ambos dibujos se utilizan colores llamativos, como lo son: el color naranjo, el verde,
el amarillo y el azul. En los mismos dibujos se muestran el movimiento y el hacer en
y entre. Con los dibujos se podria suponer que ambas nifias se sienten seguras

dentro de su grupo determinado.

« Colombia

El dibujo infantil es muy rico en detalles y su andlisis no puede reducirse a la simple
contemplacion de los colores, sino que debe comprender también a una globalidad
que incluya factores como la edad de la nifia y/o nifio, el tamafio del dibujo, la forma

del trazo, la ubicacién en el espacio, etc.

Es por esto, que, siguiendo con la observacién en este viaje a través de las distintas
muestras (dibujos), que fueron realizadas por nifias de “nacionalidad colombiana”,

se visualizan distintas formas y colores.
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Representacion de Si mismo/a (10-04-2017)

Dibujo N° 22

Martina;3 afios y 9 meses de edad (Representacion de si misma)

Dibujo N° 23

Millaray; 3 afios y 9 meses de edad
(Representacion de si misma)
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Tanto en el dibujo de Martina como en el dibujo de Millaray, se observa que las
nifias manifiestan en sus dibujos, garabateos individuales de la expresion grafica,
como lo es la: soledad, la tristeza e incluso observando al enojo como un
protagonista méas dentro de la hoja en blanco, a través de los colores y las diferentes
figuras humanas presentadas. Pero a pesar de ello, la hoja no logra contener al
dibujo en su totalidad. No da abasto; los trazos de las nifias desbordan de los limites
establecidos dando/enviando posibles sefiales de una libertad anhelada y
contradictoriamente, a su vez, sentirse a gusto con lo que estan sintiendo en el
momento de la experiencia sugerida. En el dibujo de Martina hay cuatro formas
amenas, pero al costado derecho de su dibujo, realizd6 muchas lineas que expresan
posiblemente esa rabia “contenida” que quizas pueda tener. Asi mismo, Millaray a
pesar de haber realizado lineas bien definidas y fuertes; expresa en las formas y
colores, que tienden a sentir-se desde el dibujo: un dejo de tristeza. Con figuras
humanas conformadas desde una mera nota individual, que poco y algo se puede

ver y sentir.

Representar Su Rostro/Utilizacion de un espejo (03-05-2017)

Dibujo N°24

Millaray; 3 afios y 9 meses de edad (Representacion de su Rostro/Utilizacién de un Espejo)

121



La representacion del rostro de Millaray se diferencia de la anterior (Representacion
de Si Misma) porque se observa a una nifia que, al momento de apreciarse frente
al espejo, se siente contenta y a gusto con si misma. Que el dibujo no se encuentre
totalmente contenido en la hoja de color blanco nos lleva hacia la muestra y
apreciaciones de ciertas libertades, de la confianza y alegria existentes al momento
de dibujar, sobre todo por la variedad de colores que utiliza en la hoja. Es una
imagen corporal que manifiesta un garabateo colectivo y a su vez segmentado.
Posee distintas formas, colores y elementos que contribuyen/llaman a la
conformacién en la totalidad de este rostro. Incitan de alguna u otra forma a la
ordenacion personal no existente a partir de la representacion de si misma (dibujo
anterior). Realizando un llamado desde la poca compatibilidad entre el quién soy o

quién creen que soy.

Dibujar a un/a Compaiiero/a (14-06-2017)

Dibujo N°25

Millaray; 3 afios y 9 meses de edad (Dibujar a un/a Compafiero/a)

En el dibujo se observa que, en la parte inferior derecha, con color rojo se encuentra
por detras de los trazos realizados en y de distintas direcciones, una manifestacion
y/o realizacion de un circulo que pareciera ser un rostro eshozando una sonrisa.

Esta sonrisa se esconde detras, de los distintos trazos ejecutados. La rapidez de
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los trazos hace pensar en un cierto desagrado al solicitar que dibuje a algun
compairiero, pero eso no la hace sentir tan apenada, ya que igualmente utiliza gran
cantidad de colores. Quizas, la nifia se encontraba en un proceso de adaptacion al
medio, en donde al no sentirse totalmente a gusto con algunos/as de sus
compaferos/as, si aprecia el espacio en general. Ese ambiente célido y afectivo en
donde puede ser y confiar desde la configuracion propia y colectiva, conformandose
a través de una imagen corporal desgastado y un poco frivolo abarcado desde la

soledad experimentada.

Dibujo N°26

Martina; 3 afios y 9 meses de edad (Dibujar a un/a Compariero/a)

Martina dibuja una especie de sol. Se podria considerar que el/la comparfiero/a que
dibujo es de caréacter fuerte, y que su caracter, suele afectar a otros/as
comparieros/as, como se observa en la imagen. Con caritas que no manifiestan
alegria. Mas bien por la ubicacion existente experimentan una intimidaciéon
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constante. Con esta imagen se podria suponer que Martina no se siente tan a gusto
con sus compafieros y compafieras y eso, en algunos momentos no lo puede
aguantar/no es soportable. Ya que al no estar contenido el dibujo en la hoja de color
blanco, podriamos suponer que es algo que no comprende y se le escapa de las
manos, de su propio control. Esta configuracion humana esta denotada por este ser
“grande y fuerte”, que irradia en este caso su propia negatividad, por medio de sus
rayos, alcanzando a quienes lo/a rodean. Quienes rodean a este ser fuerte y con
gran poder de manifestacion, se encuentran en la parte inferior del dibujo, llegando
a tal punto de “descomponer” a estas figuras compuestas por cabeza, 0jos, boca y

variadas extremidades. Tanto como superiores e inferiores.

< Peru

Representacion de Si mismo/a (10-04-2017)

Dibujo N°27

José Gabriel; 3 afios y 5 meses de edad (Representacion de Si Mismo)
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Dibujo N°28

Sharff; 3 aflos y 11 meses
de edad. (Representacion
de Si Mismo)

Los dibujos de José Gabriel y Sharff, manifiestan una serie de lineas, de diversos
trazos y movimientos aparentemente sin control alguno, de las cuales se puede
suponer el temor y rabia que experimentan ambas imagenes corporales desde la

configuracion segmentada.

En el dibujo de José Gabriel, se muestra esa rabia contenida (estd el dibujo
comprendido en la hoja de color blanco) y pareciera/da la impresién que el nifio se
encuentra prisionero de esa rabia. Mostrandose no sélo a través de los colores
utilizados, sino que también por los trazos desordenados, rapidos y en ciertos casos
violentos que aparecen al contemplar el dibujo.

Por otro lado, tenemos el dibujo de Sharff, el cual se contempla en esta imagen
corporal, integrada a partir de un garabato individual y concreto; una tristeza que
desencadena y termina en rabia. Trazos duros y contenidos dentro de la hoja (en
este caso color café. Papel Craft) pocos e inseguros/que nos muestran el sentir de
ese nifio en el momento de realizar la experiencia de aprendizaje en un momento
determinado/Ambos nifios manifiestan desde el garabato individual, sensaciones
conjuntas un sentir de la configuracion corporal que es compartida.
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Dibujo N°29

Leandro; 3 afios y 10 meses de edad (Representacion de Si Mismo)

Dibujo N°30

Melody; 3 afios y 9 meses edad
(Representacion de Si Misma)
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Leandro y Melody, en sus dibujos también nos muestran una mezcla de rabia y
tristeza. El dibujo de Leandro son lineas y rayones realizados de manera rapida y
con pocos colores. De ahi, esa configuracion de imagen corporal que va al sentido
inverso de la hoja de color blanco: desde abajo hacia arriba. Ojos abajo, los cuales
contemplan a estos trazos y rayones de colores que se mezclan entre si. Se
manifiesta una figura humana debajo de estos colores que comprende una cabeza
con ojos Yy boca; extremidades superiores e inferiores. Se puede denominar a este
dibujo como un complemento entre garabatos individuales a los que ciertos
segmentos corporales logran “dar vida” o de alguna forma el revivir espontaneo que
permite el estar y compartir dentro de esta experiencia. Lo que significa el verse a
si mismo. Esa rabia se apacigua con el color verde que utiliza, quiza no es siempre

gue sienta esa rabia, si no a veces siente un poco de comprension y apoyo.

Melody, por otro lado, dibuja muy pocas lineas. Esto, podria asociarse al hecho de
no sentirse a gusto al momento de realizar la experiencia en particular. Y eso se
remarca, por las presiones (puntos) que hace con el lapiz, ya que demuestran rabia
y quizas hasta desinterés en dicha experiencia de aprendizaje. Por ende, permite
entregar informacién relevante al hecho de verse y representarse a si mismo/a, en
este caso puntual. Cuando no existe interés alguno. Realizar unos puntos, lineas
“por aqui y por alla”, también es una conformacion corporal hablando. Hablando
desde el desinterés del accionar, de un cuerpo no dispuesto para, de las

sensaciones que generan el no querer y del hacer por hacer.
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Dibujo N°31

Kiomi; 3 afios y 10 meses de edad

(Representacion de Si Misma)

Dibujo N°32

José Gabriel; 3 afios y 5 meses de edad.
(Representacion de Si Mismo)
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Dibujo N°33

Lara; 3 afios y 10 meses de edad (Representacion de Si Misma)

Dibujo N°34

Dylan; 3 afios y 11

meses.
Representacion de
Si Mismo)
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Se observan claramente los dibujos de cuatro nifios y niflas: Kiomi, José Gabriel,
Lara y Dylan. Los que presentan pocos colores, pero resaltan a una persona (figura
humana) dentro de sus dibujos. Kiomi, utiliza varios rostros, para representarse a si
misma, por lo que vemos a una nifia con un poder social marcado, dado por el color
amarillo que utiliza y lo que éste representa. Encontrandose ésta, en una situacion
de poder frente y con los otros. Ya que tanto el color como su dibujo, representan
que tiene cierto mando sobre los otros. (Kiomi se dibuj6é con la cabeza més grande

que otros nifnos).

José Gabriel se observa en el centro del dibujo, pero se encuentra encerrado entre
lineas, como si se sintiera incobmodo con algo en particular que lo aprisiona. Se
Podria denominar de alguna forma: la existencia de un garabateo en espiral, pero
en su sentido inverso. No se expande, sino que encarcela. Los colores utilizados
muestran la tristeza, el sentir de esta imagen de si mismo por aquella situacién tan
particular. Se puede suponer que la misma situacion de dibujarse a si mismo, lo

pone un poco incémodo/no pasa desapercibido.

Lara se dibujé junto a una figura que pareciera un perro en primera instancia, por lo
que demuestra que éste es muy importante para ella. Se puede asociar al poseery
cuidar/estar a cargo de una mascota. Por ende, Lara se observa a si misma junto a
ésta. Cabe mencionar que utiliza dos colores complementarios: rojo y verde. El rojo
es la personalidad fuerte: la nifia, es quien manda/presenta un dominio sobre la
mascota (dibujada con verde). Pero al ser complementarios se integran entre si para

formar un todo. Ella se siente muy unida a su mascota.

En el dibujo de Dylan, muy suavemente, se asoma una figura humana de color azul,
el cual esta en y se presenta solitario. Lo que se puede asociar con el color en el
cual se pretende transmitir la representacion desde la configuracion humana. Puede
verse la melancolia y tristeza, contribuyendo éstas emociones en una disposicion
de ser un nifio muy introvertido e inseguro. Ya en el dibujo de Dylan, se puede
observar una figura humana mas representativa del auto-conocimiento. Se expresa

de una forma real y concreta. Se manifiesta desde su “personalidad” a la humanidad
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en el papel. Esta imagen corporal presenta distintos (sino) todos los segmentos
corporales, tales como: cabeza, tronco y extremidades (tanto superiores como

inferiores).

Dibujo N°35

Leandro; 3 afios y 10 meses de edad (Representacion de Si Mismo)

Dibujo N°36

Mathias; 3 afios y 7 meses de edad (Representacion de Si Mismo)
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En ambos manifiestos se contempla seguridad en la realizacion de y en los dibujos,
tanto por el trazo de éstos, como por la utilizacién de la hoja de color blanco, tamafio

carta; dibujos en el centro y presentando un acabado prolijo y determinante.

Cabe mencionar que en ambos dibujos los nifios tienen pies grandes, por lo tanto,
su estabilidad en el hogar es efectiva y real. Por ende, se deduce que esto puede

ser lo que a ellos los hace sentir seguros y estables.

En ambos dibujos se contemplan figuras humanas desde la sensibilidad propia,
exteriorizando a partir de los propios canales concretos que se generan al
potenciarse como un todo bien plantado en la tierra. Presentan un rostro con
definicion estable: ojos, nariz y una linea que da entender una gran sonrisa. El dibujo
de Leandro extiende desde la cabeza unas extremidades inferiores que terminan en
pies que pisan firmes. Sus brazos permiten la extension de este cuerpo. Para
Mathias, al parecer no existe disociacién particular entre los distintos segmentos del
cuerpo. Para él su representacion de la imagen corporal existente, se magnifica a

partir de un todo integrado y consensuado.

Desde Leandro y Matias se pueden contemplar dibujos que manifiestan alegria.
Tanto por los rostros dibujados, como por los colores escogidos. En el dibujo de
Leandro, observamos que el nifio se siente tranquilo, se puede observar algo
solitario, pero se ve a si mismo como alguien alegre que es capaz de sentirse bien.
Desprende una sensacion de estar y gustarse a si mismo. Auto-estima en positivo.

Confianza en si mismo.

En Matias y a través de su dibujo se observa un nifio integro, lleno de felicidad, con

sefal de alegria y acogida hacia los otros nifios y nifas.
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Representar Su Rostro/Utilizacion de un espejo (03-05-2017)

Dibujo N°37

Mathias; 3 afios y 7 meses de edad (Representacion de su Rostro/Utilizacion de un Espejo)

Dibujo N°38

Scharff; 3 afiosy 11
meses de edad.
(Representacion de
su Rostro)
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En los dibujos de Mathias y Sharff se pueden observar figuras humanas, pero no
especificamente de rostros, sino de elementos abstractos/ que nacen a partir de

garabatos encerrados y contenidos entre si.

Mathias muestra un dibujo realizado con lapiz negro y celeste. Manifestando poco
de su rostro con definicion absoluta. Mas bien, se presentan lineas pequefias
realizadas de una forma brusca y puntos con lineas pequefias en compaiiia, que se
asocia a la realizacion de éstos con algun tipo de presion manual. Como si de alguna
u otra forma, él no quisiera mostrar su rostro o se sintiera avergonzado por
algo/prefiriera mantenerse en un profundo anonimato. También en la parte superior
de su dibujo se supone de la ejecucién concreta de una pequefa nariz y boca.
Viendo de frente su posible cabello. Si es asi, se deduce que algo quiere ocultar y

quiza prefiere o no le gusta mucho su cabello. Por ello se dibuj6é de esta manera.

Sharff muestra un dibujo donde tampoco muestra su rostro de manera explicita,
pero muestra varias lineas de colores realizadas de forma segura. En donde se
puede inferir el lugar que ocupan los ojos y la boca. Lo que muestra un nifio alegre,
por la cantidad de colores que utiliza y a su vez se presenta seguro de si mismo por
el trazo de la linea y su manejo con los limites de la hoja de color blanco, tamafio

carta.

134



Dibujo N°39

Lara; 3 afios y 10 meses de edad (Representacion de su Rostro/Utilizacién de un Espejo)

Dibujo N°40

135

José Gabriel; 3 afios y 5
meses de edad

(Representacion de su
Rostro/Utilizacion de un
Espejo)



Lara nos presenta su rostro utilizando la totalidad de la hoja, se notan claramente
los ojos, una nariz (en la que en su forma se visualiza tiempo en su elaboracion), la
boca y una oreja. Incluso pareciera que en el centro de los ojos dibujé un lunar, el
cual es muy marcado y definido. El dibujo se puede asociar a la seguridad en si
misma, por los trazos, colores y el tamafio de su rostro expresado en la hoja de

color blanco.

José Gabriel, muestra también su rostro, pero sin boca, sélo ojos y nariz. Los
colores utilizados muestran tranquilidad, pero quiza habla desde la timidez que él y
su cuerpo experimentan. El nifio se muestra acompafado (esta entidad, no aparece
del todo clara: se manifiesta por medio de “una cabeza de la cual se extienden
extremidades inferiores), manifestando la posibilidad de mostrarse mas seguro, en

compafia de algun/a otro/a.

Dibujo N°41

Melody; 3 afios y 9 meses de
edad

(Representacion de  su
Rostro/Utilizacibon de un
Espejo)
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Dibujo N°42

Kiomi; 3 afios y 10 meses de edad.
(Representacion de su Rostro/Utilizaciéon

de un Espejo)

Melody y Kiomi, nos presentan su rostro de forma explicita. Uno de éstos se oculta
mas que el otro, pudiendo distinguirse las diferencias de “personalidad” mirando

ambos dibujos.

Melody muestra su rostro tranquilo. Utiliza la hoja cuadriculada de color blanca,
otorgando la imagen una sensacion de expansion hacia el lado derecho de los
limites establecidos. Los trazos son seguros. El rostro que nos presenta tiene 0jos
demarcados (dentro de dos lineas establecidas como limites), una nariz, boca, oreja
y cabello. Se contempla tranquilidad desde y con el inicio y término del esbozo de
una sonrisa. Particularmente la imagen de si misma, enfocada en el rostro genera

el entenderse desde una figura corporal “clara y real”.
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Kiomi, expresa su rostro de una forma impuesta y agresiva, en donde se visualizan
muchos cabellos y/o emanan pequefos rayos de “poder”. Sus ojos, nariz y boca
estdn manchados con lapiz negro, otorgando un resalte notorio frente a otros
componentes del rostro. Entiendo a estas prominencias como el hecho de no querer
escuchar, hablar u oler algo en su entorno. Y por eso puede mostrarse como una
nifia con autoridad sobre los demas. Visualmente recuerda a una “catrina mexicana”

(simbolo dentro de la cosmovision y cultura mexicana).

Dibujo N° 43

Leandro; 3 afios y 10 meses de edad (Representacién de su Rostro/Utilizacién de un
Espejo)

El dibujo de Leandro, muestra a un nifio serio, algo timido. En su rostro se observan
Sus 0jos, la nariz a la misma altura de éstos y boca. Desde la manifestacién corporal
no se ve un nifio alegre, sino mas bien temeroso, aunque se siente seguro en ese
lugar/espacio de donde se dibuja. Porque pareciera que una de sus extremidades
superiores (un brazo), necesita de un apoyo y una de sus extremidades inferiores
(pierna), quiere subir a esta estructura que contiene al nifio. Arriba de este dibujo
compuesto por la figura humana, la estructura que lo contiene y colabora en su
conformacién; se observa también desde el lado derecho superior derecho “un

espejo” y en el lado izquierdo superior e inferior variados objetos que complementan
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al dibujo en su totalidad. Representandose a él y parte del espacio en el que se

encuentra al momento de la realizacion de la experiencia de aprendizaje.

Dibujar a un/a Compariero/a (14-06-2017)

Dibujo N°44

Daniel; 3 afios y 10 meses (Dibujar a un/a Compafero/a)

Dibujo N°45

Kiomi; 3 afios y 10 meses de edad (Dibujar a un/a Compafiero/a)
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Aunque Daniel y Kiomi presentan distintos dibujos, que dan cuenta de la
representacion de algun compafiero, Daniel no define el rostro a simple vista. Mas
bien, se observa la ejecucion de un garabato individual con estructura centrada, no
utilizando los limites mas cercanos de la hoja de color blanco. Podria ser por miedo
y/o timidez al encontrarse con otro. Ahora, si se contempla con mayor atencion se
puede encontrar “un rostro” delineado con color verde claro, que tiene por encima
distintos trazos del mismo color. Transmitiendo una sensacion de poco interés, o
gue no existiese buena relacion con sus pares. Ya que, aunque intenta esbozar un
rostro, lo raya por encima. Y los colores utilizados, son colores pasivos y para un

nifio son colores poco llamativos.

Kiomi presenta de manera clara y concreta un rostro integral, una unidad corpoérea.
Kiomi nos presenta a un compafiero desordenado, llegando a dibujar una cara que
expresa a este desorden. Manifestando también en ésta algun tipo de amenaza
causadas por esas manchas de color café que muestra en el rostro dibujado. A su
vez se puede deducir que se entretiene con este comparfiero y que gusta de su
forma de ser. Todos los garabatos segmentados que se presentan dentro y fuera
del rostro dibujado se logran incorporar en una totalidad en el quehacer dentro de
la hoja blanca. El rostro contiene: ojos (uno tapado por mancha de color café), nariz,

boca (que al parecer contiene dientes) y cabello.

Dibujo N°46

Scharff; 3 afios y 11 meses de
edad

(Dibujar a un/a Compafiero/a)
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Dibujo N°47

Leandro; 3 afios y 10 meses de edad. (Dibujar a un compariero/a)

Dibujo N°48

Leandro; 3 afios y 10 meses de edad. (Dibujar a un
compafiero/a)
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Dibujo N°49

Melody; 3 afios y 9 meses de edad

(Dibujar a un/a Comparfero/a)

Se puede ver cuatro dibujos, correspondiente a: Sharff, dos dibujos de Leandro y
uno de Melody.

En el de Sharff, se observa una figura humana de color rosado. Este cuerpo de color
rosado, esta conformado por: cabeza, tronco, extremidades superiores e inferiores.
Otorga una impresion de ir saltando y avanzando a través de la hoja color café claro
(papel Craft). Al parecer corresponderia a alguien que le agrada mucho,
posiblemente esta nifia llame su atencién, pero esta no es cercana a él, ya que la
dibuja de tamafio pequefio. Demuestra ser importante en su vida, ya que es la Unica
manifestacion corporal expresada en el centro, extremo superior, simulando una

“divinidad”.

Leandro hace dos dibujos: en el primero se observa un dibujo coloreado de manera
brusca, atolondrada, pero a su vez de forma segura. Esta manifestacion debiese
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tratarse de él y alglin comparfiero cercano, que sea un amigo de travesuras, un
compafero de vida. Ambas figuras humanas presentan: cabeza, o0jos, boca y a
través de esta cabeza es que emanan las extremidades superiores e inferiores. Es
un conjunto de elementos que permiten una lectura global en donde, este espacio

permite la interacciébn de ambos integrantes y de ambos cuerpos.

En el segundo dibujo de Leandro aparecen tres figuras y una de éstas destaca
siendo y/o mostrando una expresiéon corporal “mas femenina”. Suponiendo por los
colores més célidos y la paz que se siente al observar el dibujo. La figura que esta
mas arriba es la mas importante, y los demas acompafiantes se presentan mas
abajo. Todos son importantes para él, pero (al parecer) estos cuerpos se presentan
en orden decreciente. Estas tres figuras humanas muestran: cabeza, ojos, boca;

extremidades tanto inferiores como superiores.

Melody, presenta tres figuras muy serias (destacando éstas sobre el resto del
dibujo). Una de ellas, que se encuentra al centro, podria ser un compafero
importante, y dos a los costados (uno al lado izquierdo y otro por el lado derecho),
ella y otros compafieros mas. También podria interpretarse que la figura central
fuese ella, ya que a simple viste es el rostro y cuerpo que mas destacan. Y se ve
una cercania entre ellos, tranquilos y pacificos. Los tres nifios demuestran cercania
entre si, viendose agradables y armoniosos a la vista. Manteniendo esta relacion
cercana y corporal, en donde se transmite y se cuenta su historia con esa otra

persona.
< Venezuela

A continuacion, se presenta el dltimo pais. En donde en el primer dibujo, se
contemplan “garabatos desordenados”; principalmente en donde los garabatos a
simple vista “no tienen sentido alguno”, no tienen forma definida y varian mucho en
su direccién. Se podria aludir esta representacion a un significado mucho mas
profundo. Quizas permite demostrar como se vive de manera interna un conflicto
desde el pais de origen. La mayoria de las personas estan informadas de la

violencia extrema de la cual han sido protagonistas: nifios, nifias, mujeres y
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hombres, dando cuenta de la crisis social y humanitaria establecida desde ya

aproximadamente 4 afos.

Representacion de Si Mismo/a (10-04-2017)

Dibujo N°50

Liam; 3 afios y 4 meses de edad

(Representarse a Si Mismo)

Generalmente el nifio o la nifia cuando dibuja de esta manera, realizando “garabatos
individuales”; pareciera que mirase hacia cualquier lado, pero continta en su labor
de elaborar “la tarea”. Los nifios y nifias que manifiestan este tipo de garabatos, se
entendiera que no tienen gran control muscular y esto genera que sus movimientos
sean mas amplios. El garabateo es una parte natural del nifio y de la nifia, en donde
el dibujo (garabatos expresados), comienzan a ser un medio de manifestacion
concreta, de evolucién psicologica y de desarrollo fisiol6gico. También como ya se
menciono en primera instancia, este dibujo y algun otro podrian dar a entender una
explosion de informacién y/o vivencias, ya experimentadas desde una corta edad.
La agresividad en particular, la reportarian los nifios y las nifias, porque a veces eso
es lo que vivieron en sus hogares: la impotencia de su padre y/o madre.
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Dibujo N°51

Miguel; 3 afios y 5 meses de edad (Representacion de Si Mismo)

Liam y Miguel a través de sus dibujos (cada uno en su estilo), muestran la
representacion de si mismos como y desde un garabateo individual. En el primer
dibujo (Liam) se observa el uso completo de la hoja de color blanco, abarcando todo
y mas de los limites establecidos para la conformacion integral de ser él mismo.
Mirando desde abajo hacia arriba, en el extremo inferior izquierdo se ubica de
manera sutil y no clara del todo un “rostro”, dentro del cual destacan: una nariz en
conjunto de su boca. Siendo tachado y rayado con el mismo color celeste que se
dibujé.

En el segundo dibujo realizado por Miguel, se puede inferir de la representacion
personal que él realiza de si mismo; un garabateo integrado desde un todo. Y este
todo conforma un universo corporeo constituido a través de su vision e imagen,

vinculando su propia existencia con el exterior.
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Dibujo N°52

Fabiana; 3 afios y 7 meses de edad

(Representacion de Si Misma)

Fabiana y la representacion de si misma permite el atender a un posible llamado de
atencion que esta realiza. Desde los colores utilizados como son el color rojo y el
color amarillo; que pueden transmitir alegria, euforia, calor, felicidad y etc. En este
dibujo al parecer, la nifia esta en compafiia de otra figura corporal que esta
manifestada de color rojo por el poder que ésta transmite al ser observada.
Compuesta por una cabeza delineada de color rojo y a su vez rellenada de este
mismo color, unida al tronco y extendiendo con direccion y apuntando hacia el suelo
algunas de sus extremidades (no se logra definir con claridad si son: superiores e
inferiores). La figura de color amarillo que la acompafia (Fabiana), demuestra una
actitud de uniéon y compenetracion constante. Al parecer ella disfruta de su
compafiia, sintiendo una proteccion continua por esta figura que la acompafa. El

dibujo se encuentra en el centro de la hoja color blanco, abarcando suficiente
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espacio. A su vez, se visualiza un trazo con direccion horizontal en la parte superior
gue cruza la hoja, pudiendo ser éste un techo, un cielo y/o limite posiblemente a
alcanzar. Ambas figuras transmiten una sensacion de libertad, de abrir sus propias
alas y disfrutar como un volantin la alegria que te permite el conocerse

personalmente e interactuar concretamente con el resto.

Representar Su Rostro/Utilizacion de un espejo (03-05-2017)

Dibujo N°53

Miguel; 3 afios y 5 meses de edad

(Representacion de su Rostro/Utilizacion de

un Espejo)

La representacion personal que efectia Miguel acerca de si mismo, permite el
visualizar a varios segmentos, trazos y colores en continua interaccion. Todo este
material en conjunto otorga una correspondencia propia para enfocarse en la
designacion de un garabateo individual. Pareciera que el nifio es consciente que su
rostro estd compuesto por variadas, pequefias/grandes /cortas y largas partes.
Generando la visualizacion de movimientos concretos que son apreciables desde el
dibujo. La utilizacién de los colores como lo son el color naranjo y el color amarillo

transmiten la locuacidad de una boca deslenguada y parlanchina. Mostrando a un
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niflos sociable y activo en donde este rostro necesita del contacto con la gente,

moviéndose a su vez con rapidez e impulsividad.

Dibujo N°54

Liam; 3 afios y 4 meses de edad

(Representacion de su Rostro/Utilizacion de un
Espejo)

Dibujo N°55

Fabiana; 3 afios y 7 meses. (Representacion de su
Rostro/Utilizacion de un Espejo)
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Liam y Fabiana presentan unos rostros delineados y compuestos. Ambos
contenidos desde un espacio que puede ser tanto el externo como el interno

respectivamente.

En el dibujo de Liam se manifiesta este rostro compuesto por los 0jos, la nariz, boca,
cejas y cabello. Desde este rostro, perteneciente al segmento corporal de la cabeza
se extienden dos trazos paralelos que podrian interpretarse como el tronco del
cuerpo. A su vez este tronco da inicio a una extremidad superior como lo es: el
brazo. Desde esta unicidad que aparece como figura central en el dibujo, se pueden
atender a un resto de figuras humanas que se encuentran por alrededor y a menor
escala en cuanto al tamafio del dibujo central. En donde, se manifiestan con formas
similares no asi las expresiones faciales. Se da entender de Liam y la experiencia
gue otorga el sentir desde su rostro las variadas emociones que experimenta el ser

humano y el cuerpo de éste.

Por otra parte, Fabiana dibuja en el centro de la hoja de color café (papel Craft), un
circulo de color naranjo tamafio grande, en comparacion a los tres circulos que se
encuentran en su interior. Dando a entender que éstos representan: los ojos y la
nariz. En el extremo superior se puede observar también algunas lineas que podrian
representar el cabello de este rostro. Entendiendo asi de una estructura individual
lo bastante valiosa como para ser expuesta de una forma segura y central. Fabiana
muestra seguridad en si misma, siendo consciente de quién es y coOmo
evidenciar/validar su propio proceso de confianza integral. Disfrutando de su propia

compainia.
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Dibujar a un/a Compariero/a (14-06-2017)

Dibujo N°56

Miguel; 3 afios y 5 meses de edad (Dibujar un/a Compafero/a)

Miguel a través de su garabateo individual y en que en algunos momentos se vuelve
y/o toma una forma espiral; manifiesta trazos que estan siendo controlados. A pesar
del caos que el dibujo puede contener, éstos generan y/o transmiten una
intencionalidad apropiada y llevadera de lo que se quiere transmitir. En este caso
una imagen de abundancia y del compartir con el otro por medio de variadas
interacciones amplias y sin fin (porque se utiliza toda la hoja de color blanco para
dibujar). Teniendo el nifio, algunas pretensiones de dibujar algo concreto en el que
afirma y o re-afirma su globalidad. En cuanto al uso del color, éste se presenta en
variadas tonalidades, tales como son: el color azul, el color negro y el color rojo. Por
ende, se atiende de manera personal al desafio de transmitir este juego corporal

gue el nifio percibe e integra.

150



Dibujo N°57

Fabiana; 3 afios y 7 meses de
edad. (Dibujar un/a

Compafiero/a)

Dibujo N°58

Liam; 3 afios y 4 meses de edad (Dibujar un/a Compariero/a)

En el dibujo de Fabiana se puede observar a dos figuras distribuidas en el entero
de la hoja de color café claro (papel Craft). Estas figuras compuestas por: cabeza,

tronco, piernas y pies conviven en un legado en movimiento continuo que transmite
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el traer y hacerse cargo de si mismo. La figura que se encuentra en la parte inferior
de la hoja esta conectada al parecer a un “hogar”. Lo trae consigo y pareciera que
pretende entregarlo a la otra figura en el espacio presente. Este hogar compuesto
por una pequefia ventana y una puerta en su parte inferior, pretenden conectar a
quien esta fuera de ésta. Demostrando la intencion que se tiene del hacer. Se podria
decir que Fabiana estd invitando a algin compafiero entrar al hogar que lleva

consigo.

Liam por medio de su dibujo, muestra a un compafero o compafiera con la
expresion que se requiere al recibir algo y/o alguien en particular. Las extremidades
superiores compuestas también por “manos” y dedos abiertos otorgan la sensacién
de recibir con gratitud y seguridad. Se manifiesta un cuerpo como un todo integral
sin segmentaciones. Este todo contiene: ojos, boca, nariz, cabello y al parecer “un
lunar” y/o algo que destaca desde el rostro (ubicandose éste sobre la boca). Desde
alli de desprenden extremidades superiores e inferiores (al parecer sélo utilizando
los pies en el dibujo). Se abarca la generalidad de la hoja de color blanco,
demostrando una apertura consciente hacia el exterior. Ya que todo el dibujo esta

realizado por un mismo color: celeste.

4.4 Analisis general de las representaciones corporales

Historicamente, el hombre utilizé los dibujos para registrar: sentimientos,
emociones, pensamientos y acciones mucho antes que simbolos que registraran
especificamente el habla. Desde el hombre de las cavernas en adelante, el ser
humano ha expresado sus emociones, sentimientos, ideas religiosas, necesidades,
etc.; mediante el dibujo. EI hombre alcanz6 el estadio de lenguaje escrito sélo hace
poco mas de 2.000 afios, mientras que el hombre primitivo intenté hacer perdurar
su expresion por medio de dibujos. Por otra parte, el sujeto comienza a emplear la

comunicacion grafica en una época muy temprana de su vida. (Hammer, 1997, p.1).

Tomando como punto de partida los distintos analisis realizados con anterioridad;
enfocados a los diversos dibujos plasmados por los nifios y las nifias en distintas
experiencias de aprendizajes quienes representan a una pequefia poblacion de

variados paises latinoamericanos como son: Chile, Colombia, PerG y Venezuela; se
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puede declarar la identificacién existente acerca de variados conceptos de la vida,
pudiendo enfocarse en la presencia concreta de multiples miradas acerca de la

presencia del cuerpo.

En Chile se puede encontrar muchos colores y formas “no definidas” a primera vista,
revelaciones corporales no delineadas con especificidad que resuelven de alguna u
otra manera la experimentacion constante en la que se encuentran nifios y nifias en
donde, en esta sociedad actual de la figura, de la imagen, desde la invasion
televisiva y la comunicacién visual, provocan, generan una desconstruccion corporal
constante masificada hacia la poca consecuencia entre lo que se es / tiene; y lo que
se ve / representa. Por ende, se deduce que “los garabatos” expresados
responderian a una “evolucién cognitiva” y/o también darian cuenta a los distintos
estados de &nimos; expresando asi parte de la personalidad en constante cambio y

construccion.

Al parecer estos garabatos realizados de una manera individual responden a la poca
interaccion tanto familiar como social en la que se encuentra la forma del cuerpo y
contribuyen més bien a un invasivo reciclaje de informacion que proviene de otros
medios. Los dibujos de los nifios y nifias chilenos/as, desde la generalidad muestran
una cultura basada en la particularidad de lo que no es nuestro. Perteneciendo a
quienes dominan un mercado espiritual, social y econdémico. Asociado esto a la poca
definicién que se tiene de si mismos, a la falta de autonomia del quehacer y al poco
saber existente que se tiene del ¢Quién? (Y del cobmo? se es corporalmente.
Reconociendo en los dibujos una falta de identidad personal, de un colectivo y de
un pueblo propiamente tal. Al cual se mira con lejania y dificultad. Porque requiere
valentia y una buena dosis de confianza y autoestima sostener una voz en un mar
de ruidos, de juicios y criticas en las que la escucha, se pierde y se fragmenta la

atencion propia de la manifestacion corporal.

Desde el clima favorable que emancipa para el dibujo y la expresion colombiana de
la fantasia del nifio y de la nifia; es durante los primeros afios de vida, en que la
contribucion pictorica, acompafiada por la mirada de este nifio y de esta nifia en

donde se alcanza el nivel de la espontaneidad “cultural”, ofreciendo asi un amplio e
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importante alcance de expresiones interiores. En el dibujo el nifio y la nifia logra el
ensefar-nos una realidad propia interpretada a partir del mundo que viven, sienten
y experimentan. Observandose asi, el uso de colores que se acercan a la
representacion de creencias posiblemente “ya definidas”, en relacion a la
espiritualidad que conforma su utilizacién, como es el color: morado, violeta. A su
vez; queda plasmado el manejo de “los garabatos” mas definidos; otorgando una
representacion “definida” desde su ser. Para luego, a partir de esa misma forma u
objeto dibujado, otorgarle otra denominacion segun la vivencia experimentada.
Mientras él/ella traza lineas y garabatos absurdos e imposibles de observar (en un
comienzo); con un lenguaje todavia imperfecto, acerca de lo que esta haciendo.
Dibujo de una casa, una flor, un coche y/o UN CUERPO..., aunque en sus lineas no
aparezca ninguno de estos objetos. Se deja entrever una fase de desorden a la que
sucedera lentamente la fase del “orden”. Las lineas no se trazaran ya al azar, sino
que empezardn a seguir una direccion preestablecida, la mano ser4 mas habil y
mas obediente a la idea de origen y que se quiere plasmar con una objetividad del
expresar distintas emociones a través de la imagen que se presenta de la figura
corporal. En este caso los nifios y las nifias son capaces de identificar emociones
concretas tanto de forma individual como grupal. Podria mencionarse la influencia
social y cultural que se tiene frente al vivir cotidiano del decir y manifestar
“‘libremente” aquello que esta pasando sin tapujos; relacionando consigo mismo, la
reproduccion de un esquema corporal a partir de todas las vivencias que los

parvulos ha y vayan experimentando.

Al contrario, de los dos paises mencionados y analizados con anterioridad (Chile y
Colombia); Pera deja de forma visible y clara: la prevalencia de una imagen corporal,
figura corporal y una relacion corporal que permite la comunicacion desde una
manera representativa, en donde se les otorga importancia a los simbolos con
significados a partir de la correlacion que ejerce y prima: desde lo sentimental hacia
rasgos Yy lineas claras, definidas, con detalles trabajados en un cuerpo enunciado
como: la fiel traduccién gréafica de una vivencia corporal. Principalmente, desde Peru
se observan la comunidad, el compartir dentro de un espacio y el aprecio/seguridad

personal que otorga la imagen que se tiene del cuerpo.

154



A esto se le podria atribuir visiones que provienen de antafio. Un trabajo laborioso
que es ejercido y generado desde los antepasados; dejando asi un legado social,
individual y popular respetado y continuado hasta el dia de hoy. Asociando en esto,
las diferentes experiencias dentro del sentir latinoamericano que contribuyen al
rescate humanizado del quién se es, del como se manifiesta el sentir desde una
creacién y recreacion ancestral. En donde la riqueza cultural referida y enfocada al
cuerpo como propio y a su vez parte de los/as demas, atribuye una consciencia de

identidad participativa contribuyendo a la labor de los otros.

Y ya por Venezuela, se puede contemplar la manifestacion explicita de variados
“garabatos desordenados”. En donde la revelacion de supuestos engramas, permite
la declaracion ya sea implicita o explicitamente de “huellas grabadas en el cuerpo-
mente; actuando y respondiendo a un tipo de programacion ya vivida”. Por ende,
cada nifio y nifia tiene y cultiva su estilo propio, manifestando por medio de éste: la
calidad, la tonalidad y la dinamica que es propia de aquella organizacion individual.
Facilitando la unicidad personal y el delegado trabajo de la familia. Se evidencia un
desapego continuo y creciente de lo grupal, favoreciendo netamente a lo personal.
En este aspecto se encuentra en la instancia de la apreciacién que posee Chile

acerca de la imagen corporal.

A partir de las muestras revisadas y estudiadas, durante el transcurso y realizacién
de los andlisis; acerca de la expresion y evolucion gréafica, se puede comparar y
distinguir los dibujos realizados por los nifios y nifias de los diferentes paises ya
mencionados. Encontrando aquellos rasgos y caracteristicas graficas que son
comunes a todos los individuos que responden a cierta “etapa de desarrollo
cognitivo” y diferenciarlos de aquellos/as que responden a otro proceso de y en su

progreso personal.

El origen cultural, los aprendizajes que parecen ser constantes y los que son
ocasionales y/o dependen de la personalidad de cada sujeto, segun sus propias
costumbres, creencias, celebraciones familiares, etc.; pueden contribuir a la
comprobacién de que los dibujos de los nifios y nifias de diversos grupos son

similares, asi como los ejecutados por nifios y nifias de distintos medios sociales.
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El estudio de los rasgos comunes que aparecen en los distintos dibujos han dado
lugar hacia la construccion y flexibilidad del esquema-imagen corporal que cada uno
posee de si mismo como se tiene de los demas, asi como lo es acerca de la
identidad propia que se debiese sentir desde el lugar al cual culturalmente se

pertenece.
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CAPITULO V: RESULTADOS Y CONCLUSIONES FINALES

"La Iglesia dice: El cuerpo es una culpa. La ciencia dice: El cuerpo es una
maquina. La publicidad dice: El cuerpo es un negocio. El cuerpo dice: Yo soy la

fiesta." (Galeano, s.f)

A raiz de los andlisis realizados, de las concepciones y representaciones graficas
de cuerpo de los protagonistas de este estudio, es que en este quinto y ultimo
capitulo se comentaran los resultados obtenidos, en conjunto con algunas
reflexiones que se consideran importantes respecto al lugar que ocupa el cuerpo en

la sociedad, y como este se desenvuelve en ella.

En relacion al objetivo general: Conocer las incidencias de los contextos
socioculturales en la concepcién y representacion grafica del cuerpo en nifios, nifias
y familias del nivel medio mayor B del jardin infantil Luis Calvo Mackenna, se puede
decir que no se visualizaron incidencias de las diferentes culturas en la
representacion grafica de cuerpo de los nifios y nifias, ni en las concepciones
corporales de sus familias. Sin embargo, se cree que la estereotipacién del cuerpo,
en manos de la publicidad y los medios de comunicacion, juega un rol importante a
la hora de concebir el cuerpo. Del mismo modo, la sobre explotacion de imagenes

gue los nifios y nifias ven a diario, es posible que deformen su imagen corporal.

Por otro lado, con respecto al objetivo especifico: Identificar las concepciones de
cuerpo que poseen las familias del nivel medio mayor B del jardin infantil Luis Calvo
Mackenna, pertenecientes a diferentes culturas. Es posible mencionar que todas las
familias de las diversas nacionalidades; Peru, Colombia, Venezuela, Ecuador y
Chile, conceptualizan el cuerpo desde lo fisico, es decir, desde lo visible y tangible
del cuerpo. Lo que se asocia al poder publicitario que trata de dominar y/o moldear
los cuerpos a través de los estereotipos de belleza, patrén que se repitiéo en cada

familia, y que fue bastante abordado en el andlisis.
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En un menor grado, las familias de estas cinco nacionalidades, conceptualizan el
cuerpo desde lo psicolégico, o sea, desde las emociones y/o sentimientos que
expresa el cuerpo y desde actitudes y formas de ser de las personas. Y es que el
cuerpo esta en constante comunicacion, por ende, no se puede dejar de lado el
sentir, ya que el cuerpo es puente de conexion entre lo que se siente y lo que se
transmite al medio en el cual se desarrolla. No hay que olvidar que el lenguaje

corporal es inherente al ser humano.

En base al segundo objetivo especifico: Identificar las representaciones graficas de
cuerpo que poseen los nifios y nifias del nivel medio mayor B del jardin infantil Luis
Calvo Mackenna, pertenecientes a diferentes culturas. Se puede comentar que los
nifios y nifias de las diversas nacionalidades se encuentran en distintas etapas del
dibujo, primando la etapa del garabateo en la mayoria de los casos. Sin embargo,
antes de entrar en materia de especificar por nacionalidad un andlisis, es posible
mencionar que la muestra de nifios y nifias participantes de esta investigacion, no
fueron del todo equitativas, pero si significativas que permitieron continuar con su

respectivo analisis.

Por lo tanto, se puede decir que las nifias colombianas, junto a los nifios y nifias de
Venezuela, se encuentran en otra etapa del dibujo, especificamente la etapa del
garabateo, en la que representan su imagen corporal por medio de este tipo de
dibujos, el hecho de que realicen garabatos se debe a una posible inmadurez

cognitiva y motora que les limita su representacion gréafica desde lo corporal.

En cuanto a los nifios y nifias de Chile, se visualiza que se encuentran en ambas
etapas del dibujo, la del garabateo y la pre-esquematica. Por tanto, sus dibujos
expresan que van adquiriendo una madurez cognitiva y motora a través de sus

experiencias.

En otro aspecto los nifios y nifias con mayor conciencia corporal de si mismos, en
conjunto con una desarrollada imagen corporal, provienen de Peru, lo que se dej6o

entre ver en sus dibujos y el analisis de estos.
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El hecho de que los nifios y nifias peruanos/as hayan representado definidas figuras
humanas, con mayor detalle que los parvulos de los demas paises, se relaciona a
que las familias peruanas poseen varios elementos de asociacion cultural con el
cuerpo, como lo son el considerar a los antepasados en sus respuestas, el tema del
baile como eje central en sus vidas, y una riqueza cultural que se devela tanto en
las respuestas de los padres como en los dibujos de los parvulos. En los cuales hay
una definida y construida imagen, figura y relacion corporal. En este sentido, los
nifios y nifias de Perd, han desarrollado una maduracion cognitiva y motora que les
permite situarse en la etapa pre esquemaética del dibujo, manteniendo a su vez

rasgos de la siguiente etapa, la esquematica.

Al parecer, los modelos individualistas generan en los nifios y nifias construcciones
corporales menos establecidas, que, en los modelos colectivos, como es el caso de

Perd.

Respecto al ultimo objetivo especifico: Analizar los resultados obtenidos de los
diferentes actores: nifios, nifias, y familias del nivel medio mayor B del jardin infantil
Luis Calvo Mackenna. Se puede decir que la informacion fue analizada en base a
los referentes tedricos y permitio al grupo de esta investigacion asentar las

siguientes reflexiones:

El cuerpo a lo largo de esta investigacién se ha conceptualizado y abordado en sus
analisis como una construccion social, cultural e historica. Por tanto, tal construccion
asienta los modelos de conductas estandar que deben seguir los cuerpos en
diversos contextos sociales de acuerdo a las normas que rigen estos mismos. Bajo
este enunciado el cuerpo experimenta el proceso de normalizacion, donde se

prescriben los rangos normales y anormales que este debe asumir.

En este sentido, la educacion juega un rol preponderante dentro de los
establecimientos educativos, donde a través del poder se ejerce el sometimiento del
cuerpo, coartando este por medio de comportamientos impuestos por la sociedad,
sometiendo el cuerpo bajo paradigmas sociales. El cuerpo se limita de tal forma que
se asientan las maneras de domesticar al cuerpo en relacion al cobmo se debe

comer, se debe escribir, dibujar y como este se debe expresar segun el contexto en
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el cual se encuentre. También se reprimen los sentimientos y emociones en cuanto
a lo que el propio cuerpo desea expresar. Todo en base a las relaciones de podery
control que se ejercen en las instituciones educativas a través del miedo que

destaca toda autoridad.

Desde la disciplina, se logra interpretar que la educacién en los centros educativos
marca el significado del poder sobre la homogenizacion del cuerpo, puesto que se
pretende configurar un sujeto que aprenda y se someta a la autoridad y jerarquia,
en este aspecto el instruir al sujeto a través de la construccion cotidiana de habitos
y costumbres socialmente aprobadas, da pie para la construccién de un sujeto que
se vincule con los procesos de produccion, de pensamiento politico y social que
norman un contexto historico, politico y social. Todo a través de practicas
pedagdgicas que avalan un sistema educativo centrado en las jerarquias entre
docente y estudiante, teniendo como resultado la normalizacion del cuerpo y la

pérdida de identidad de este.

Sin embargo, la educacién también conforma un espacio de reflexion, discusion y
accion desde el cual se pueden crear modalidades de representacion pedagdgicas
alternativas a los ya existentes. De este modo, nacen ideas orientadas a repensar
las préacticas docentes adaptandolas a principios democraticos y las demandas
sociales actuales, reorientando las relaciones de poder y control arraigadas entre
docente y estudiante, con la finalidad de permitir la libre expresion del cuerpo en
contextos educativos, propiciando la identidad del estudiantado, aspecto
fundamental en la construccion del cuerpo en los diversos contextos socioculturales

que definen a este.

Como se ha podido ver, las familias protagonistas de esta investigacion
conceptualizan al cuerpo desde lo normal, pero en realidad, ¢ Qué es lo normal? En
la sociedad actual se desarrollan desde tiempo inmemorables estereotipos de
belleza que las personas se esmeran por alcanzar. Cabe destacar que dichos

modelos corporales han ido variando a través del paso del tiempo.

Hubo épocas en las cuales los cuerpos voluminosos generaban atraccion y eran

impuestos como los canones de belleza. Ya en la época contemporanea, eso ha
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cambiado rotundamente, ya que la publicidad y los medios de comunicacién masiva,
se encargan de mostrar cuerpos delgados, estilizados, esbeltos, y de test blanca.
Por tanto, las personas que sienten que no encajan en aquello, se esmeran en
alcanzar estos tipos de belleza instaurados en la sociedad. Pasando a llevar sus
cuerpos, no queriéndolos y aceptandolos como realmente son. Porque una cosa es
cuidar, nutrir y vivir en equilibrio con y desde el cuerpo, pero otra muy distinta es
exponerlo a situaciones en las cuales pueda verse perjudicado, como, por ejemplo,
comer menos de lo que necesita, sobre ejercitarlo, consumir productos estipulados
para ciertos propositos, como rejuvenecer la piel. Y es asi como poco a poco los
sujetos van transformandose corporalmente para ser socialmente aceptados, y

sentirse parte de lo que estad de moda, lo vigente, lo bello y lo normal.

Por esto, es que los adultos, padres, madres, y agentes educativos juegan un rol
fundamental a la hora de que los nifios y nifias se acepten y se valoren tal cual son,
ya que los parvulos necesitan vinculos afectivos presentes y potentes para generar
confianza en si mismos, una autoestima positiva, forjando asi una construccién
corporal que les permita desarrollarse segun sus propios pardmetros y modelos, no

los impuestos.

En este sentido es importante el rol que juegan los educadores en cuanto a lo
corporal. Ya que como se ha mencionado anteriormente en los espacios educativos
se suele imponer y delimitar ciertos movimientos y posturas a los nifios y nifias, con
el fin de homogenizar el cuerpo. Se hace necesario generar una conciencia en los
docentes para permitir a los educandos una libre expresion corporal. Que sean
capaces de explorar-descubrir su cuerpo y todo lo que pueden hacer con él, en un
ambiente en cual no existan las delimitaciones. Es dificil bajo el sistema actual, pero
es un camino que sin duda hay que comenzar a recorrer. Con la conviccién de que
el cuerpo, tanto el propio, como el de los otros, necesita ser escuchado y
visualizado, darle el lugar que merece, pudiéndolo considerar como una
construccion social, cultural, histérica y politica. Y asi que las concepciones
corporales puedan ir transformandose, porque sin duda que las concepciones

repercuten en los comportamientos y en lo que se entrega a los parvulos.
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Siguiendo con esta idea, es importante que exista un trabajo continuo con las
familias de los nifios y nifias, de manera que exista una relacion entre lo que se
realiza en el centro educativo con lo que se hace en el seno familiar. Asi, llevar a
cabo un trabajo corporal no solo con los parvulos, sino también con sus padres y/o

familiares.

La labor de una Educadora de parvulos no es ajena al trabajo con la comunidad
educativa, debiendo considerar las condiciones sociales y culturales que enmarcan
el entorno en el cual se desarrollan los nifios y nifas, adecuando y contextualizando
sus practicas pedagdgicas a las demandas que emergen en los diversos contextos
con la finalidad de que la evolucién del parvulo no este ajeno al de su comunidad

cultural de referencia.

Al hablar sobre el cuerpo en materia educativa lleva a pensar inmediatamente a la
expresion corporal que deben tener los docentes al momento de realizar una
experiencia educativa, puesto que las personas se relacionan y se comunican
mediante el cuerpo, a traveés de este se expresan emociones y sentimientos, y no
solo con las palabras, sino que también con gestos. Y como tal es muy importante
gue los nifios y nifias logren tomar conciencia de si mismo, a través del conocimiento

de su cuerpo y de lo que logra transmitir con este.

La corporalidad y el juego se realzan como una de las principales herramientas de
ayuda que tiene el docente de educacion parvularia. El optar por dejar de mirar estas
estrategias de manera segmentada y aislada, comenzando a visualizarlas en su
totalidad, es decir, remirarlas y repensarlas de forma holistica; dejando de lado esa
concepcion de corporalidad que solo corresponde como una actividad exclusiva de
la clase de educacidn fisica o psicomotricidad, segun sea el caso, sino lograr ver el
cuerpo en un trabajo mas completo que integre de forma paralela el cuerpo y alma,
integrando de esta forma los elementos que conforman la corporalidad como es la
memoria cultural y sus vivencias que tifien a este con su identidad Unica que lo

caracteriza.

El ser docente en educacion parvularia implica ser un modelo de referencia para los

nifios y nifias y que mas referencia puede ser los comportamientos que el cuerpo
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representa, los sentimientos, las emociones que este expresa al interactuar con los
otros mediante el acto educativo en cual interfieren y se logran transmitir a los nifios
y nifias, lo cual conforma un proceso complejo y enriquecedor que aporta a la

construccion y representacion del cuerpo de los parvulos.

La practica educativa es un fenomeno complejo que transciende y se convierte en un
conjunto de acciones sociales con la finalidad de formar personas de acuerdo a los
paradigmas sociales presentes en cada contexto. Al referirse a la conceptualizacion
de contexto social, se habla de todo aquello que incide para la formacion de las
personas, es decir, todo el arraigo social, cultural, politico e historico.

De este modo, el contexto social conforma el entorno en el que transcurre y sucede
el hecho educacional que influye de sobremanera en el desarrollo de los nifios y
nifias, teniendo como primer lugar en el seno de la vida social, en el cual se
relacionan todos los sujetos que participan en el proceso educativo. Todo contexto
sociocultural da origen a la transmisién de una educacion, sin embargo, cada
sociedad conlleva diversos factores que inciden de manera directa en el contexto
escolar, niveles socioecondémicos, marginacion e inmigracion, etc... de los cuales
depende el tipo de educacion y relaciones que se quiera lograr a través de las

practicas educativas.

Continuando con la idea de los contextos socioculturales, la docencia referida a la
especialidad que compete en esta memoria, la educacion parvularia, resalta y
reflexiona sobre las practicas educativas que se dan en diversos contextos sociales.
En este aspecto, la educadora de parvulos trabaja en un mundo en constante
cambio, en donde la practica docente es aquella que permite visualizar el contexto
en el cual se desenvuelve el nifio o nifia, lo que influye propiamente tal en el
comportamiento adoptado dentro de los espacios educativos. Por ende, la
educacion se obtiene desde los elementos que son fundamentales, como lo es la

familia, la sociedad y los establecimientos educativos.

Desde estos ultimos, se puede favorecer un acercamiento a través de diversos
modos que explicitan una intervencion mediante niveles de colaboracion y

cooperacion y de esta manera coordinar tareas en materia educativa a nivel de
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comunidad, posibilitando canales de apoyo y patrticipacion, puesto que el nexo de
los establecimientos educativos con el entorno es un elemento fundamental para la

calidad e innovacion educativa.

Un centro educativo que se cierra el contexto social y cultural en el que se encuentra
inserto no favorece en sus estudiantes la construccién de aprendizajes significativos
y de esta forma dejara de inquietarse por la problematica social de su entorno y al
mismo tiempo dejara de insertar a los integrantes de la comunidad educativa. Tal
como lo plantea Delval (2000) "La escuela no puede llegar a cumplir su mision
educativa sin problematizar sobre el contexto social que la rodea, si bien ha de
armonizar esta sociedad y, desde ella, seguir trabajando activamente para la mejora
de la vida personal y comunitaria”. Es por esto, que resulta trascendental tomar en
cuenta las diferentes culturas que llegan a las aulas de los centros educativos. Ya
que la migracién en el pais, crece a pasos agigantados
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ANEXOS

++ Cuestionario realizado a las familias:

CUESTIONARIO A FAMILIAS DEL NIVEL MEDIO MAYOR B

Objetivo: Conocer sus percepciones sobre corporalidad.

Cabe sefalar que las respuestas de esta entrevista, son de caracter privado y
confidencial y seran utilizadas exclusivamente con fines académicos para aportar

en esta investigacion.

1. ¢Qué podria decir acerca de su cuerpo?

2. Su hijo o hija ¢Se parece a alguien de la familia? ¢ En qué cosas?

3. ¢Qué costumbres y tradiciones relacionadas con el cuerpo provienen
de su cultura? (Bailes, vestuarios, rituales, creencias, etc.) ¢Algun

miembro de la familia participa en alguna de ellas?

4. En relacién al cuerpo ¢Qué cree que se debiera ensefiar en el jardin a

los nifios y niflas?
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