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Resumen

Basados en la escasez de material para el trabajo de orientacion y educacion musical
en relacion a la “esperanza”, se intenta sistematizar este concepto, a través de la
poesia mélica hispanoamericana, con el objeto de crear un material para ser usado en
el curso de orientacion y jefatura de curso en el sistema educacional chileno. La
“esperanza’ es un espacio comun de poetas, muy requerido en la poesia social y

religiosa, por lo que se intenta buscar los sustentos epistemologicos del concepto.

Palabras Claves: poesia, educacion musical, orientacion, esperanza.

Résumé

Basés sur le manque de matériel concernant le travail d’orientation et d’éducation
musicale, on essaye de systématiser a travers la poésie mélodique hispano
américaine, le concept “espoir”, afin d’élaborer le matériel nécessaire aux cours
d’orientation et de chargé de classe du systeme d’éducation chilien. Le concept espoir
constitue un espace commun aux poctes, trés requis dans la poésie sociale et

religieuse, tout en cherchant le soutien €épistémologique dudit concept.

Mots Clés:

La poésie, éducation musicale, 1'orientation, l'espoir
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CAPITULO 1
INTRODUCCION
Presentacion

El presente seminario consiste en una sistematizacion de la poesia mélica
hispanoamericana, que nos habla sobre la esperanza. En base a este material se
pretende crear un médulo de aprendizaje para ser ocupado en las horas de orientacion

por el profesor de educacién musical.
Problema

Nuestro problema lo hemos definido principalmente dentro de una carencia de

material que existe para el ramo de orientacion.
Objetivo general

Pesquisar, analizar, profundizar la poesia del repertorio musical hispanoamericano
que ocupe el concepto “esperanza”, direccionando y sistematizando sus contenidos
hacia los cursos de educacion musical y orientacion escolar. Proponer un material

para el uso en el aula escolar.
Objetivos especificos

1) Rastrear y recopilar la poesia mélica hispanoamericana que ocupe el concepto
esperanza.

2) Fundamentar los conceptos poesia, esperanza, educacion musical y
orientacion.

3) Construir una propuesta metodoldgica para el profesor de educaciéon musical
en su rol de orientador.

4) Sistematizar la informacion recopilada en torno a la propuesta axiologica

central.
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Justificacion y Fundamentacion

Nuestro estudio se justifica y fundamenta, en aportar al profesor de educacion
musical un corpus de conocimiento para el desarrollo de su rol de profesor jefe, mas
especificamente para el trabajo de orientacion en el aula escolar. Para ello nos
fundamentamos en el tremendo acervo de cultura que significa la poesia mélica
hispanoamericana. Se intenta crear reflexion critica en el educando, objeto final de
nuestra profesion, en el ambito de la axiologia, especificamente direccionado al
concepto tan utilizado por los poetas, la esperanza. Miraremos a través de los
distintos pensadores que se han preocupado de la poesia y la esperanza, como
cuestion filosofica, teologica y poética: Aristoteles, Heidegger, Nietzsche, Millas,

Paz, Baumgarten y Bachelard entre otros.
Metodologia

1) En una primera instancia se recopilaron textos relacionados con la poseia y la
esperanza, asi como material critico al tema en cuestion.

2) Se clasifico, categoriz6 y selecciond el material a estudiar.

3) En sesiones presenciales se realizaron criticas a los resimenes proporcionados de
las lecturas de los seminaristas.

4) Se cred el material metodoldgico para ser usado en el aula escolar, y junto a ello se
recopilaron canciones de diferentes fuentes, para adjuntarse al seminario. (Musica y
Letra.)

5) Publicamos las conclusiones de nuestro trabajo.
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CAPITULO 11
MARCO TEORICO

En el presente capitulo se desarrollaron los conceptos necesarios para la presentacion
del seminario, cada cual inserto en los respectivos contextos que los enmarcan. Sus
definiciones se expresan a través del trabajo de diversos autores que son nuestra base

para el logro de los objetivos propuestos.

DEL LIBRO “EL ARCO Y LA LIRA”, DE OCTAVIO PAZ.

El siguiente texto corresponde a un resumen, junto a reflexiones criticas del
libro “El arco y la lira” del poeta, ensayista y escritor Octavio Paz, de nacionalidad
mexicana, que vivio entre los afios 1914 y 1998. En 1990 le fue adjudicado el Premio
Nobel de Literatura y es considerado uno de los grandes en la literatura hispana del

siglo XX.

Poesia y Poema.

Este insigne escritor comienza su trabajo afirmando que la poesia es expresion
historica y negacion de ella, hija del azar y fruto del calculo, aisla y une, es didlogo y
mondlogo, accion pura e impura, pan de los elegidos y alimento maldito (pag.13).
Aparentemente se contradice y de hecho lo hace pero en el fondo no esta sino
develando el misterio contradictorio de la poesia...y de la vida. Acto seguido muestra
con mas precision sus cartas: “el poema es un caracol en donde resuena la musica del
mundo, y metros y rimas no son sino correspondencia, ecos de la armonia universal.”
(pag.13). Y luego nos alerta sobre la diferencia entre poesia y poema: “Un soneto no
es un poema sino una forma literaria” (pag.14). Es como decir, un vaso no es un vaso
con vino adentro a priori. Asi como no porque el trabajo esté henchido de
malabarismos, se le va a erigir con el titulo de poema. Paz nos dice: “El poema es

creacion, poesia erguida, es un lugar de encuentro entre la poesia y el hombre” Y se
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lanza en un osado y lucido intento de definicion: “poema es un organismo verbal que

contiene, suscita o emite poesia. Forma y sustancia son lo mismo” (pag.14).

El poeta, nos da a entender Paz, aplica una técnica que “vale en la medida de su
eficacia”. Sirve hasta que surge un nuevo procedimiento. El poema ha sido creado y
la forma de hacerlo muere en el acto. Al usarla de nuevo hay que “reinventarla”, es
una técnica que no puede traspasarse, solo sirve a su creador. El humano estaria
destinado a transformar la materia prima. La madera, la piedra, la tierra, adquieren un
significado a partir de su paso por las manos del hombre, se transforman en lenguaje.
El poeta usa la palabra; el musico, el sonido; el pintor, los colores; elementos
distintos que redundan en lo mismo: se transforman en lenguaje, transmiten algo
(pag.21). La palabra se vuelve prosa o poema y el lenguaje hablado estd mas cerca de
la poesia que de la prosa. La prosa es analitica, el poeta juega con la ambigiiedad del
vocablo. Libera la potencia multifacética de cada palabra, “el poeta pone en libertad
su materia, el prosista la aprisiona” (pag.22). Cada poema es inico y en ese poema
esté la esencia de la poesia més que todos los estudios sobre ella. Octavio Paz asegura
que la poesia es un puente, una posibilidad de contacto de mi conmigo y desde alli
hacia otro, un lector, un oyente, otros, todos, y todos en la historia individual y
comun. La poesia se da en la historia y al mismo tiempo la niega o la trasciende,
“pues el poema es via de acceso al tiempo puro, inmersion en las aguas originales de

la existencia. La poesia no es nada sino tiempo, ritmo perpetuamente creador”

(pag.26).

El Poema - El Lenguaje.

El hombre cred el lenguaje para representar la realidad y confi6 en él. El
lenguaje se fue desarrollando hasta lograr una cierta autonomia. En ese sentido, la
historia del hombre es la historia de la relacion entre palabra y pensamiento, y todo
periodo de crisis conlleva una critica del lenguaje. Paz, tal vez no sin cierta ironia nos
dice: “no sabemos en donde empieza el mal, si en las palabras o en las cosas, pero

cuando las palabras se corrompen y los significados se vuelven inciertos, el sentido
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de nuestros actos y de nuestras obras también es inseguro” (pag.29). Nietzsche hace
una critica de los valores enfrentdndose a las palabras. : “;qué es lo que quieren decir
realmente virtud, verdad o justicia?” Toda critica filosofica se inicia con un analisis
del lenguaje. E1 hombre es un ser de palabras, la palabra es el hombre mismo, “no hay
pensamiento sin lenguaje, ni tampoco objeto de conocimiento: lo primero que hace el
hombre frente a una realidad desconocida es nombrarla, bautizarla. Lo que ignoramos
es lo innombrado.” (pag.30). Aprendemos los nombres de las cosas y son las palabras
las que nos abren las puertas del saber. Marshall Urban habla de la funcion tripartita

de los vocablos:

1.- Las palabras indican o designan, son nombres.
2.- Son respuestas instintivas o espontaneas a un estimulo material o psiquico
(onomatopeyas, interjecciones).

3.- Son representaciones: signos y simbolos (pag.32).

Urban pregunta si en los gritos animales estan las tres funciones. Hay acuerdo
en que por ejemplo, los monos solo pueden expresar emociones, nunca designar o
describir objetos. El lenguaje propiamente tal es exclusivo del hombre (pag.33).
Antes de hablar, el hombre gesticula. Gestos y elementos tienen significacion y en
ella estan presentes los tres elementos del lenguaje: Indicacidon, emocion,
representacion. El grito, al provenir de la emocion, también significa y representa

algo. “Quizé el primer lenguaje humano fue la pantomima imitativa y magica”

(pag.34).

Paz nos hace saber que Herder y los romanticos alemanes, estdn de acuerdo en
que lenguaje y mito estdn muy relacionados, ambos son metéforas de la realidad, el
lenguaje es poesia en estado natural, y “el hombre es un ser que se ha creado a si
mismo al crear un lenguaje. Por la palabra, el hombre es una metafora de si mismo”
(pag.34). La palabra, segiin el Premio Nobel mexicano, es un puente mediante el cual
trata de salvar la distancia que lo separa de la realidad exterior, y para que esa
distancia no exista, el hombre ha de renunciar a su humanidad, ya sea volviendo al
mundo natural o superando las limitaciones en que vive actualmente. Acto seguido

Paz anuncia que la poesia contemporanea se mueve entre dos polos: “por una parte,
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es una profunda afirmacién de los valores magicos; por la otra, una vocacion
revolucionaria.” (pag.36). Creemos que hay razones para deducir que siempre ha sido
asi, mas, no es menos cierto que el concepto de revolucion se ha asentado
definitivamente en estos siglos mas cercanos. Y en el hipotético caso de que la
revolucion triunfara y eso significara que el hombre recupera su unidad, Paz se
pregunta: “Una vez reconquistada la unidad primordial entre el mundo y el hombre
(no saldrian sobrando las palabras? El fin de la enajenacion seria también el del
lenguaje” (pag.36). El, luego reflexiona y de algian modo responde que mientras el
hombre no se reconcilie consigo mismo, “el poema seguira siendo uno de los pocos
recursos del hombre, para ir méas alld de si mismo, al encuentro de lo que es, profunda
y originalmente” (pag.37). Si, el poema es para nuestro anfitrion, creacion original y
unica, pero también es lectura y recitacion: participacion. Aqui hace directa alusion al
caracter individual y colectivo de la poesia que se transforma en el poema, de
lenguaje coloquial a lengua de una comunidad (pag.39). El lenguaje del poeta es el de
su comunidad y entre ellos hay un sistema de vasos comunicantes. El poeta y quienes
lo leen, forman una complicidad, una sociedad secreta. La poesia vive en las capas
mas profundas del ser, en tanto que ideologias, ideas y opiniones, operan en la
superficie de la conciencia. “El poema se nutre del lenguaje vivo de una comunidad,
de sus mitos, sus sueflos y sus pasiones, esto es, de sus tendencias mas secretas y
poderosas.” Para Paz, el poema tiene una importancia a tal punto mayor, que segin
¢l, funda al pueblo porque el poeta remonta la corriente y bebe en la fuente original.
En el poema, la sociedad se enfrenta con los fundamentos de su ser, con su palabra

primera (pag.41).

(Y qué podemos decir u oir respecto de aquel rincon en donde nos sentimos
solos? Octavio Paz ve que la poesia de nuestro tiempo no puede escapar de la soledad
y la rebelion. Nos parece eso si, que poesia y soledad se hermanan desde el principio
de los tiempos, aunque creemos que Paz quiere hacer hincapié en que el poeta
moderno no habla el lenguaje de la comunidad porque se ha disgregado, se ha
tecnologizado; lenguaje y valores aparecen en una disgregacion progresiva. Estamos
en época de crisis. Y se dice que en estas épocas, la poesia se torna decadente pero lo

cierto es que épocas de crisis han engendrado grandes poetas: Gongora y Quevedo,
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Rimbaud y Lautreamont, Rubén Dario en América del Sur (pag.43). Gran conocedor
y estudioso de la literatura universal; Octavio Paz nos relata que en tiempos de crisis,
la organizacion social se dispersa y aparecen individuos que viven profundamente esa
tension y la expresan. Eso es creacion poética. “El poema hermético proclama la
grandeza de la poesia y la miseria de la historia” Y subraya: “Cada vez que surge un
gran poeta hermético o movimientos de poesia en rebelion contra los valores de una
sociedad determinada, debe sospecharse que esa sociedad, no la poesia, padece males

incurables” (pag.44).

El Ritmo.

Aqui Paz actia como un “bidlogo”, o un “cientifico” de la poesia. Nos dice que
el habla es un conjunto de seres vivos, movidos por ritmos semejantes a los que rigen
a los astros y a las plantas. La célula del poema, nos indica, es la frase poética y lo
que la constituye no es el sentido sino el ritmo. El hombre confia en las palabras, las
cosas son su nombre, cada objeto tiene vida propia. “Las palabras, que son los dobles
del mundo, también estan animadas” (pag.51). Y el poeta, segin Paz, opera como el
mago, ambos utilizan el principio de analogia, ambos se sirven de los elementos para
sus propios fines, y extraen los poderes de si mismos. Y dice: Las fuentes del poder
magico son dobles: La primera, formulas y métodos de encantamiento. La segunda,
fuerza psiquica del encantador (pag.53). El poeta no es mago pero su concepcion del

lenguaje lo acerca a la magia, el poeta despierta las fuerzas secretas del idioma

(pag.56).

El ritmo, nos precisa nuestro afamado escritor, fue un procedimiento magico
que tenia un fin perentorio: encantar, por una parte, exorcizar, por otra. El ritmo era
un ritual, mito y rito estdn unidos. Octavio Paz apuesta al ritmo no como medida sino
como vision de mundo, todo, afirma, tiene su origen en el ritmo; arte, filosofia, moral,
calendarios. Los ritmos dan la pauta en las instituciones, las creencias, los paises.
Ying y yang para los chinos, ritmo cuaternario para los aztecas; dual para los hebreos.

Los griegos conciben el cosmos como lucha y combinacidon de contrarios. Padre,
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madre, hijo; tesis, antitesis, sintesis; comedia, drama, tragedia; infierno, purgatorio,

cielo, el ritmo presente en todo.

“Es la manifestaciéon més simple, permanente y antigua del hecho decisivo que
nos hace ser hombres: ser temporales, ser mortales y lanzados siempre hacia algo,

hacia lo otro: la muerte, Dios, la amada, nuestros semejantes” (pag.58-60).

Ahora bien, cada sociedad entonces, tiene un ritmo propio y cada ritmo es una
actitud con un sentido. Dante lo llama amor, para Laotsé es el resultado de contrarios
relativos, para Heraclito es la guerra. El ritmo para Paz, no es filosofia sino imagen
del mundo, aquello en que se apoyan las filosofias. Aristoteles, al hablar del origen de
la poesia, habla de la reproduccion imitativa, y completa la idea diciendo: “La
metafora es el principal instrumento de la poesia, ya que por medio de la imagen, que
acerca y hace semejantes a los objetos distantes u opuestos, el poeta puede decir que
esto sea parecido a aquello”. El reino de la poesia es el “ojald”, “la poesia es deseo, es
hambre de realidad”. La frase poética es para Paz, tiempo vivo, concreto: es ritmo,

tiempo original, perpetuamente recreandose (pag.66).

Verso Y Prosa.

El ritmo podria ser anterior al habla misma. Y el lenguaje pudo haber nacido
del ritmo, dado que todo ritmo implica algin lenguaje. El ritmo se da
espontaneamente en toda forma verbal, pero s6lo en el poema, se manifiesta
plenamente. Sin ritmo no hay poema, pero puede haber prosa con ritmo menor. Y
como no hay ritmo sin comunidad, Octavio Paz se sumerge otra vez en los pueblos y
sentencia: “No hay pueblos sin poesia; los hay sin prosa. Por tanto puede decirse que
la prosa no es una forma de expresion inherente a la sociedad, mientras que es
inconcebible la existencia de una sociedad sin canciones, mitos y otras expresiones
poéticas” (pag.69). En todo caso, aclara, metro y ritmo no son la misma cosa. Los
antiguos retoricos aseguraban que el ritmo es el padre del metro, que es medida sin
sentido. El ritmo es inseparable de la frase y de su contenido (pag.70). Nos

preguntamos en todo caso: si la prosa no es inherente a la sociedad ;de donde viene?



19

(De los bosques? ;De las estrellas? En la apasionada apologia que hace de la poesia,
Paz pudiera caer en mas de alguna inofensiva exageracion, lo que a la postre no le

resta mérito.

Y refiriéndose al idioma que pasoé a ser nuestro, el poeta y ensayista lo define
como una unidad en la que se abrazan dos contrarios: uno que es danza y otro que es
relato lineal, marcha en el sentido lineal de la palabra. Nuestro verso tradicional, el
octosilabo, expresa, es un verso a caballo hecho para trotar y pelear, pero también
para bailar. “El verso espafiol lleva espuelas en los viejos zapatos pero también alas.
Y es tal el poder expresivo del ritmo, que a veces basta con los puros elementos

sonoros para que la iluminacidn poética se produzca.” (pag.90)

La Imagen.

Paz al referirse a la imagen, habla de toda forma verbal, frase o conjunto de
frases, que el poeta dice, y que unidas componen un poema. E insiste en el nombre de
las cosas; esto es una piedra, aquello es una pluma, pero en lenguaje poético, las
piedras se vuelven plumas. El poeta, aclara, no dice lo que es, sino lo que podria ser,
luego la imagen no puede aspirar a la verdad. Pero en seguida, con su estilo
particular, da vuelta la idea y no hace problema en contradecirse: “pero los poetas se
obstinan en afirmar que la imagen revela lo que es y no lo que podria ser. Y agregan:
la imagen recrea el ser” (pag.99). El poema, desde donde Paz observa el mundo,
integra los contrarios y las contradicciones, hecho que la tendencia general del
pensamiento occidental, no aprueba. Por eso comprueba con tristeza y acaso con
furia, que mistica y poesia han sufrido la discriminacion y el abandono por parte de
los circulos oficiales y las consecuencias de ese “exilio de la poesia, son cada vez mas
evidentes y aterradoras: el hombre es un desterrado del fluir cosmico y de si mismo”.
“Nos hemos alejado de nosotros mismos al perdernos en el mundo. Hay que empezar
de nuevo” Paz, en este sentido aplaude la direccion del pensamiento oriental, que no

teme a “lo otro”, a lo que es y no es, al mismo tiempo.
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Occidente, nos dice, es esto o aquello. Oriente es esto y aquello y atin mas:
“esto es aquello”. El taoismo y en general las distintas doctrinas orientales, muestran
esta tendencia donde la oposicion entre esto y aquello es necesaria y relativa, y la
evolucion lleva a los contrarios a cesar la enemistad entre ellos y a establecer un
pacto que significa reconocimiento mutuo, respeto y acciones en comun. Lo que era
una actitud excluyente, ha dejado de serlo. Por otra parte, en Oriente, la verdad es una
experiencia personal y de algin modo incomunicable. Y el lenguaje, por su
naturaleza, no puede expresar lo absoluto. Para Occidente, la esencia de las cosas se
relaciona fuertemente con las palabras, y lo que ocurre estd siempre mas alla de las

palabras (pag.105).

El lenguaje, nos alecciona Paz, significa algo, esto, aquello. El idioma es una
enorme gama de posibilidades expresivas, una buena frase tiene una tnica direccion,
pero la imagen puede llegar a tener multiples significados, posee su propia logica. Un
paisaje poético no es idéntico a un paisaje natural, pero ambos son reales y
consistentes. “El poeta no describe la silla: nos la pone enfrente. Al decir de
Machado, no representa sino presenta. Revive nuestra experiencia de lo real. El
poema nos hace recordar lo que hemos olvidado: lo que somos realmente (pag.109).
Cualquier frase puede ser dicha de otro modo, en cambio la imagen s6lo se explica
por si misma. En prosa, hay muchas maneras de decir lo mismo. Sdlo hay una en
poesia. Por ejemplo no es igual decir: “de desnuda que esté, brilla la estrella”, que por
querer reemplazarla dijéramos: “la estrella brilla porque esta desnuda”. De luz poética

ha pasado a ser simple explicacion (pag.110).

La Revelacion Poética - La Otra Orilla.

En este capitulo, Octavio Paz nos intenta mostrar la vision de “esa otra
realidad” que hay dentro del ser humano, esa esfera que o es negada o perseguida,
vinculada en ciertas épocas, con las fuerzas demoniacas, el ser humano recién se

estaria acercando a develar el misterio que por lo demas anida en cada conciencia,



21

mas, no siempre es reconocida. El poema, comienza ahora diciéndonos, se realiza en
la participacidn, la recreacion del instante original. El acto poético se adentra en lo
sagrado. Nuestro inconsciente, “la parte nocturna de nuestro ser”, puede vincularse a
lo sagrado. Paz dice que “se puede vivir en un mundo regido por los suefios y la
imaginacion sin que esto signifique anormalidad o neurosis” (pag.117). El hombre
moderno siente nostalgia de algo y ese algo seria el vinculo con la divinidad. Poesia y
religion brotan de la misma fuente. Piaget es enfatico en declarar que para los nifios,
la verdadera realidad est4 constituida por lo que nosotros llamamos fantasia. Entre lo
racional y lo maravilloso, escogen lo segundo. Al sofiar, enamorarse o vivir
ceremonias profesionales, los hombres regresan al origen de las creencias magicas
(pag.120). Se ha hecho un lugar comun en nuestro tiempo, separar lo sagrado de lo
profano. En un lado se hace lo que en el otro estd prohibido. Si lo sagrado es un
mundo aparte, ;como podremos penetrarlo? Hui-neng, patriarca chino del siglo VII
explica asi la experiencia vital del budismo: “Adherirse al mundo objetivo es
adherirse al ciclo del vivir y el morir, que es como las olas que se levantan en el mar;
a eso se llama, esta orilla... Al desprendernos del mundo objetivo, no hay ni muerte ni
vida y se es como el agua corriendo incesante; a esto se llama: la otra orilla”
(pag.122). Ante esta significativa exposicion, Octavio Paz expone lo suyo: “La otra
orilla est4 en nosotros mismos. Somos arrastrados por un gran viento que nos echa
fuera de nosotros, y volvemos a nosotros de ese modo, no hay como resistirlo,
interviene un poder extrafo, la voluntad se une a otras fuerzas, tal como en el

momento de la creacion poética. Libertad y fatalidad se dan cita en el hombre

(pag.122).

Podemos deducir de que “esta orilla” es el terreno de lo que se explica, donde
se razona, donde opera la ley de causa y efecto. Pero una vez que “sopla el gran
viento”, dejan de funcionar las leyes sociales y morales y aun la ley de gravedad.
Bien y mal ya no configuran el mismo esquema, “los criminales se salvan, los justos
se pierden”, y oimos al demonio cuando creemos estar obrando bien, lo moral resulta
ser ajeno a lo que es sagrado. Cuando lo sagrado se hace presente sin disfraz, todo es
hoy, todo estd aqui pero también todo esta en otra parte y en otro tiempo. “La

sensacion de estar ante lo sobrenatural, es el punto de partida de toda experiencia
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religiosa” (pag.127). Pero esta experiencia no comienza necesariamente como algo
g0z0s0, agradable. Paz hace notar que en el principio opera el miedo, incluso el
terror. “Lo otro nos repele, y luego no podemos quitar los ojos de la presencia,
repulsion y fascinacion. Y luego el vértigo: caer, perderse, ser uno con lo otro, ser
nada, ser todo, ser. La experiencia culmina en la unidad, cesa la dualidad, estamos en

la otra orilla, dimos el salto y nos reconciliamos con nosotros mismos (pag.133).

Sin duda, Octavio Paz nos da una concreta vision de lo que para ¢l es la
integridad del ser, incorporando luz y oscuridad, lo que esta a la vista junto a esa
fuerza oculta que no pocos simplemente niegan o ignoran aun cuando opera dentro de
ellos. Cuando por fin vivimos esos estados que no sabiamos que existian, pasado el
susto “nos parece recordar y quisiéramos volver all4, nosotros también somos de
alld”. Porque esos estados de plena integridad, son de soledad y comunién. “Aquel
que de veras esta a solas consigo, no esta solo. La verdadera soledad consiste en estar
separado de su ser.” Todos estamos solos y todos somos dos. El otro esta ausente y
presente. Cuando el otro aparece y experimentamos la unidad, tenemos acceso a lo
desconocido y al mismo tiempo nos sentimos a la postre, en tierra firme, volvemos a

casa.

En la relacion del hombre y la mujer también hay semejanzas con lo sagrado.
La mujer nos exalta, nos hace salir de nosotros y nos hace volver. El concepto de
volver al origen, al hogar-puntualiza Paz-es la fuerza de gravedad del amor. Es la
misma fuerza, la misma mistica presente en los actos religiosos, en todos los mitos y
utopias. Y los primeros en advertir el origen comun del amor, religion y poesia,

fueron los poetas (pag.135).

La Revelacion Poética.

Ya esta dicho que nuestro ser de pronto recuerda su perdida identidad. Es la
ocasion en que aparece ese “otro” que somos. Podria afirmarse que poesia y religion
entran en el ambito de la revelacion. Pero la religion apunta a la revelacion de

autoridad divina. Por su parte la imagen poética se sustenta en si misma, y se expresa
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en la necesidad de mostrar las entrafas, echar el secreto del interior, afuera, revelar lo
escondido. El humano, sea por explicarse el mundo, o por protegerse, crea el
concepto y éste puede ser el origen de la dualidad: lo racional y lo irracional
(pag.139). Lo sagrado es entonces la expresion innata en el hombre. Existiria como
un instinto religioso que culmina en la conciencia de si adonde se llega a causa de una
idea “a priori” que anida en la profundidad del ser. Novalis, filésofo aleman de fines
del siglo XVIII, afirma que “cuando el corazon se siente a si mismo, y desasido de
todo objeto particular y real, deviene su propio objeto ideal, entonces nace la
religion”. Novalis nos entrega su vision de que Dios yace oculto en el corazon del
hombre. Paz altera un poco la frase y lanza su flecha: “Cuando el corazon se siente a
si mismo...entonces nace la poesia” (pag.141). Por su parte, Rudolf Otto, historiador
y filosofo aleman de principios del siglo XX, emerge ahora diciendo que la nocion de
la divinidad es anterior a todo concepto, y de alli nace lo sublime y lo poético. ;Como
probarlo? retruca Paz: el hombre es un ser que se asombra y entonces poetiza, ama,
diviniza, ;qué es anterior? Lo cierto es que el hombre se siente pequeio, apenas se ve
solo, perdido en la inmensidad. Para Otto esto es consecuencia del enfrentamiento
con el Creador, y lo expresa de este modo: “Nos sentimos poca cosa o nada porque
estamos ante el todo. Somos criaturas y tenemos conciencia de nosotros mismos
porque hemos vislumbrado al creador” (pag.143). Paz no comparte enteramente este
punto de vista, argumentando que el sentimiento de orfandad es anterior a la nocion
de paternidad o maternidad. Pero expresa su acuerdo cuando Rudolf Otto explica la
situacion original y determinante del hombre: el haber nacido, haber sido arrojado al
mundo y de ese modo experimenta el abrupto sentimiento de “estar ahi”. Sentimiento
original, la religion y la poesia parten de ahi. Y la poesia no juzga ni interpreta,
simplemente expresa lo que somos, revela nuestros inicios, sea cual sea el sentido
inmediato que brota del poema. La experiencia poética es una revelacion de nuestra
condicion original y se resuelve en una creacion: la de nosotros mismos. El poeta crea

al ser, que no es algo dado, sino algo que se hace (pag.154).
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La Inspiracion.

Permitamos que nuestro guia continue adentrandonos en esta selva de las
palabras, imagenes e ideas: Nuestra condicion original es algo que siempre esta
haciéndose a si mismo. Y la revelacion, al tomar forma poética, es necesario
escribirla y decirla. Ahora bien, ;como se escriben los poemas? Paz estima que los
poetas dicen que siempre hay una colaboracién fatal y no esperada, con o sin nuestra
voluntad, la voz del poeta es y no es suya; alguien mas interviene. ;Y quién es el
intruso? Unos le llaman demonio, musa, espiritu, genio; otros lo nombran trabajo,
azar, inconsciente, razon. Unos dicen que viene del exterior, otros, que el poeta se
basta a si mismo. Lo cierto es que nada viene de lanada'y “el acto de escribir
poemas se ofrece a nuestra mirada como un nudo de fuerzas contrarias, en el que
nuestra voz y la otra voz se enlazan y confunden. Las fronteras se vuelven borrosas.

En esta ambigiiedad consiste el misterio de la inspiracién” (pag.159).

LY cual es la opinion de los antiguos? Para Platon, el poeta es un poseido por el
demonio; Socrates define al poeta como “un ser alado, ligero y sagrado, incapaz de
producir mientras el entusiasmo no lo arrastra y le hace salir de si mismo. No son los
poetas quienes dicen cosas tan maravillosas, sino que son los 6rganos de la divinidad
que nos habla por su boca”. Aristoteles concibe la creacion histérica como imitacion
de la naturaleza. Para €I, la naturaleza es un todo animado, un organismo vivo y asi el
poema es el fruto de esa naturaleza animada y el alma del poeta” (pag.160). La
concepcidn griega deviene de algiin modo y con el tiempo, en cristiana: la inspiracion
es una revelacion porque es una manifestacion de los poderes divinos. La creacion
poética hace hablar a Dios por boca humana. Todo esto es muy valido hasta que
Descartes decide que la existencia del mundo exterior s6lo existe a partir de la
conciencia. La Naturaleza y Dios han perdido sus atributos tradicionales y ahora “la
voz ajena, la voluntad extrafia” ya no es un misterio, es mas bien un problema porque
niega nuestras creencias intelectuales (pag.161). Desde el siglo XVI la inspiracion ya
no es una frase retdrica, una figura literaria. El poeta no oye otra voz, estd despierto y

es duefio de si mismo. Se identifica desde entonces la inspiracion con la pereza,
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descuido, tendencia a la improvisacion. Fue sindnimo de delirio, enfermedad. El acto

poético paso a ser trabajo y disciplina.

En estas ideas Octavio Paz advierte que puede verse el traslado de la moral
burguesa al campo de la estética. Por eso uno de los mayores méritos del surrealismo,
agrega, fue haber denunciado la raiz moral de esta estética de comerciantes. El valor

de una obra no se mide por el trabajo que le haya costado al autor (pag.162).

En la edad moderna aparecen las divinidades abstractas en la forma de ideas,
conceptos, fuerza. La Raza, la Clase, el Inconsciente (individual o colectivo), la
Herencia. El poeta es un médium por cuyo intermedio se expresan estos iconos. En
cada uno de estos “dioses” estd la limitacion de explicar el todo por la parte. La
historia de la poesia moderna es, en palabras de Paz, la del continuo desgarramiento
del poeta dividido entre la nueva estrecha concepcion del mundo y la siempre
presente inspiracion. Para Dante (s. XIII) la inspiracion es un misterio sobrenatural
que el poeta acepta con recogimiento, humildad y veneracion. Para Nerval (s. XIX) es
una catastrofe y un misterio que nos provoca y reta. Mas, la historia con la aparicion
del surrealismo, trae de vuelta la inspiracion que ahora se esgrime como un arma y
vuelve a estar en el centro viviendo y recreando el mundo poético (pag.172). El acto
de escribir entrafia un desprenderse del mundo, arrojarse al vacio. O el mundo se abre
como un abismo o se cierra como un muro sin fisuras. En ambos casos no hay de

donde asirse: es la hora de crear de nuevo el mundo e inventar de nuevo las palabras

(pag.177).

Poesia e Historia - La Consagracion del Instante.

El autor de este profundo e interesante libro, “El arco y la lira” es
definitivamente un enamorado de la poesia, habla de ella como de su amada o de su
padre, o de su hijo, en todo caso y a todas luces, de un ser vivo. Asi, afirma que el
poema, ser de palabras, va mas alla de ellas, actia y respira en la historia humana.
Historia y poesia se retroalimentan y el poema no habla s6lo ni necesariamente de la

historia de los pueblos, pero sin esa historia, sin la comunidad que lo alimenta y a
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quien alimenta, obviamente no existiria. Las palabras del poeta, por un lado son
historicas, fechables; mas, por otro lado, son un comienzo absoluto, expresion de una
sociedad y fundamento de ella. Sin palabra comun no hay poema; sin palabra poética
tampoco hay sociedad, Estado, Iglesia o comunidad alguna. El lenguaje no es sino
historia, nombre de esto, de aquello, referencia y significacion que alude a un mundo
historico cerrado, en donde habitan humanos. Este mundo esta fundado en el sentido
que otorga la palabra y eso no es histdrico y esta siempre presente y dispuesto a

encarnar. La historia es el lugar de encarnacion de la palabra poética (pag.186).

Ambigiiedad de la Novela.

Se ha dicho, continua Paz, que el rasgo distintivo de la sociedad moderna, ésta
que expira ahora ante nuestros o0jos, consiste en fundar el mundo en el hombre, cuyo
cimiento es la conciencia. Y aun cuando pensadores como Marx, no fundan el
mundo en la conciencia, de todos modos postulan que en un momento, la conciencia
humana dejara de estar determinada por las leyes de produccion, y sera ésta la que
regira la existencia social. Los descubrimientos cientificos y los nuevos conceptos
que de alli emanaron, mostraron que el hombre no era el centro del universo ni el rey
de la creacion. Cayeron los dioses tradicionales, los canones establecidos, y se
consagraron nuevos principios. Toda revolucion es al mismo tiempo, una profanacion
y una consagracion: echa abajo viejas imagenes y consagra el sacrilegio, que
rapidamente se convierte en lo sagrado (pag.220). Aqui Octavio Paz entra de lleno en
la vida moderna en donde la idea de la revolucion estd asentada en todas partes e
influye sobre todos los aspectos de la vida social y personal. Indica que la revolucion
moderna no consagro nuevos principios y se cred un vacio en la conciencia. Ese vacio
se llamo espiritu laico, la neutralidad. La patria ya no es la comunidad y al gran sefior,
tirano o no, lo sucede el Estado eficaz (aunque tal vez no tanto, podriamos decir),
maquina impersonal. La revolucion burguesa proclamo los derechos del hombre pero
al mismo tiempo los pisote6 en nombre de la propiedad privada y el libre comercio
(pag.222). La historia del espiritu laico o burgués podria tener como titulo el mismo

que las series de Balzac: Las ilusiones perdidas. La critica racional siempre fue un
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instrumento de liberacion personal o social. Buda es un critico de la tradicion y pide a
sus oyentes que no acepten sus palabras sin antes haberlas examinado. Su critica insta
a iluminar al hombre y limpiarlo de la ilusion del yo y el deseo. “El pensamiento
moderno, por el contrario, ve en la razdn critica su fundamento. A las creaciones de la
religion opone las construcciones de la razdn; sus paraisos no estan fuera del tiempo,
en la otra vida o en ese instante de iluminacidon que niega a la corriente temporal, sino
en el tiempo mismo, en el suceder histdrico: son utopias sociales (pag.223). Las
palabras se vuelven ambiguas, la represion se hace en nombre de algn principio,
antes no, antes la fuerza y el abuso no estuvo en discusion. Los principios que le
sirvieron para tomar el poder y que ahora le estorban, pues, los desecha. Eso se
expresa también en la literatura en donde Jacobo Burckhardt (1818-1897), nos
advierte que la épica de la sociedad moderna es la novela. El lenguaje de la novela es
la prosa, en donde el escritor lucha contra la seduccion del ritmo. Al novelista le
interesa mas bien recrear un mundo, no como el historiador que es riguroso respecto
de que en realidad ocurrid. Se afirma en hechos reales pero desde alli, imagina,
poetiza, juega con la imagen, la historia, la poesia y la geografia, el mito, la
psicologia. Es en ese sentido que la novela es ambigua. Ambigiiedad e impureza le
vienen de ser el género épico de una sociedad fundada en el andlisis y la razén. “Ni
Aquiles ni el Cid dudan de las creencias, ideas e instituciones de su mundo”. Estos
héroes son funcionales al sistema, el acto heroico tiende a restaurar el orden ancestral.
En cambio la duda del héroe de novela se proyecta sobre la sociedad en que vive.
(Qué quieren decir don Quijote y Sancho ante los molinos de viento? El mundo que
segun Paz circunda a estos héroes, es tan ambiguo como ellos mismos (pag.226). El
poeta mexicano quiere dejar en claro que, ya sea con Balzac, Cervantes, Victor Hugo
o Proust, la novela moderna se vuelve contra si misma como género épico, por el
lenguaje poético mordido por la prosa, creando héroes y mundos a los que el humor y
el analisis los vuelve ambiguos, y como canto porque en vez de encantar, se vuelve

objeto de analisis.
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El Verbo Descarnado.

Ahora nuestro anfitrion nos habla de “los poetas malditos”: no son una creacién
del romanticismo, “son el fruto de una sociedad que expulsa aquello que no puede
asimilar. La poesia ni ilumina ni divierte al burgués. Por eso destierra al poeta y lo
convierte en un pardsito o en un vagabundo (pag.232). Pero asi y todo la poesia
continua existiendo y el poeta ya no se siente acompafiado de un ser extrafio. Su

poesia es la revelacion de si mismo.

Heidegger habla de la “imaginacion trascendental” y afirma que es la raiz de la
sensibilidad, del entendimiento, y hace posible el juicio. Sin imaginacidon no hay
percepcion. Razon e imaginacion no son facultades opuestas: la segunda es
fundamento de la primera y permite percibir y juzgar al hombre. Para Coleridge,
poeta inglés nacido en 1772, la imaginacion es el don mas alto del hombre, y es la
facultad original de toda percepcion humana. Para ¢l la religion es la poesia de la
humanidad y la poesia es la inica arma o herramienta que puede sustituir los antiguos
principios sagrados. Se erige como rival del espiritu racional. Le escucha de buen
grado cuando critica a la religion pero le condena en el acto cuando éste se proclama
sucesor de ella (pag.235). Asi, las Escrituras del mundo nuevo seran las del poeta,
que describe a un hombre liberado de dioses y amos, sin intermediarios ante la vida y
la muerte. Paz invita ahora a William Blake, poeta inglés de mediados de 1700, quien
defiende a la poesia como palabra original anterior a Biblias y Evangelios: “El genio
poético es el hombre verdadero... las religiones de todas las naciones se derivan de
diferentes recepciones del genio poético...” y remata sentenciando a los diez
mandamientos como invencion del Demonio (pag.236). Blake sigue apasionadamente
su discurso anunciando que las prisiones estan hechas con las piedras de la Ley, y los
burdeles, con los ladrillos de la Religion. Alaba a las revoluciones americana y
francesa que sacan a Dios de las iglesias, aunque después “la razon creara carceles
mas oscuras que la teologia”. Su mensaje humanista se sintetiza en la idea de que
“por obra de la imaginacion, el hombre sacia su infinito deseo y se convierte ¢l

mismo en infinito. El hombre es una imagen, pero una imagen en la que ¢l mismo
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encarna. Por tanto, la verdadera historia del hombre es la de sus imagenes: la

mitologia” (pag.237).

La poesia moderna, nos recalca Paz, no comulga con la Era de la Razén, rompe
con la racionalidad y también con la Iglesia. El poder eclesiastico asi como el poder
burgués, expulsan al poeta. Cada adhesion termina en ruptura, cada conversion en
escandalo. Blake, Novalis, Baudelaire, Mallarmé. Uno tras otro se adhieren a
tendencias gnosticas, Nerval, Hugo, después Rilke, Breton. La poesia moderna “ha
encarnado en la historia, no a plena luz, sino como un misterio nocturno y un rito
clandestino” (pag.242). El poeta moderno vive en la soledad, aunque legalmente no lo
expulsan, es un desterrado. La poesia no existe para la burguesia ni para las masas
contemporaneas. Como el poeta no trabaja ni produce, los poemas no valen porque no
son productos susceptibles de intercambio mercantil. La poesia moderna, se dice que
no habla de “cosas reales” porque en la sociedad, una parte de la realidad, es negada.
Pero Breton contradice esa nueva tendencia cuando afirma, hablando de poesia, que
“lo admirable de lo fantéstico, es que no es fantastico sino real”. Octavio Paz llama a
la desintegracion moderna, “la mitad perdida del hombre”. Y nos da a conocer con su
sabiduria y conocimientos a mano, que “todas las empresas del arte moderno se
dirigen a restablecer el didlogo con esa mitad. El auge de la poesia popular, el recurso
al suefio y al delirio, el empleo de la analogia como llave del universo, las tentativas
por recobrar el lenguaje original”. El poeta ha de asumir su soledad. Cuando no hay
nada ni nadie, aparece “el otro”, aparecemos todos, el hombre original con su mitad

perdida. El hombre original es todos los hombres (pag.244).

Los Signos en Rotacion.

Finalmente Octavio Paz, gran poeta latinoamericano, lo que a todas luces
parece pretender es que el poema sea palabra viva, creada por y creando comunidad.
Para ¢l, la sociedad no es poética pero no puede vivir sin poesia. Pide y exige que la
sociedad sea relaciones entre las personas, como un tejido vivo, no dominacion de

unos sobre otros sino reconocimiento solidario entre semejantes. Pero con tristeza,
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asume que la “conversion de la sociedad en comunidad, y el poema en poesia
practica, no estdn a la vista. Lo contrario es lo cierto: cada dia parecen mas lejanas”.
No nos atrevemos a ser tan tajantes como Paz aunque es innegable que actian
elementos muy negativos en nuestra sociedad actual. Compartimos con ¢€l, que hoy
esta presente “el agresivo renacimiento de los particularismos raciales, religiosos y
lingtiisticos al mismo tiempo que la docil adopcidn de formas de pensamiento y
conducta erigidos en canon universal por la propaganda comercial y politica”
(pag.255). Los medios se vuelven fines, la politica econdmica en lugar de la
economia politica; la educacion sexual y no el conocimiento por el erotismo; la
perfeccion del sistema de comunicaciones y la anulacion de los interlocutores, en fin,
criticas que hacen decir a Paz que vamos de ningtn lado a ninguna parte. Para
Rimbaud, nos cuenta, el poeta actual crearia un lenguaje universal, del alma para el
alma, que en lugar de ritmar la accidn, la anuncia. Pareciera hoy incompatible la
accion revolucionaria y el ejercicio de la poesia, pero algo une estas corrientes: falta

de futuro. Pero eso, agrega Octavio Paz es una debilidad nuestra, no de la revolucion

ni de la poesia (pag.257).
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DEL LIBRO “ARTE Y POESIiA” DE MARTIN HEIDEGGER

Heidegger, Martin (1889-1976) HIST. Nacié en Messkirch, Baden, Alemania.
Inici6 estudios de teologia pero pronto los abandono para dedicarse a la filosofia. La
obra que supone la elevacion de Heidegger a la primera linea de la filosofia es Sein
und Zeit (El ser y el tiempo). Esta comienza con el planteamiento de la pregunta por
el ser como pregunta fundamental y fundacional de la filosofia. El tratamiento del
tema del arte se apoya sobre todo en la consideracion de los textos y obras de arte

griegos, asi como en los de algiin autor moderno como Hoélderlin.

En su libro “Arte y Poesia”, Heidegger presenta dos ensayos que contienen las
reflexiones que ha dedicado para responder al problema de la estética. Estos son

el“origen de la obra de arte” y “Holderlin y la esencia de la poesia” (pag.9)

El primer ensayo trata esencialmente de descubrir cual es el origen de la obra de
arte, primero se aclara que “arte” es una palabra a la que no corresponde nada real, se
entiende como una representacion global en la que se aloja lo Uinico real que son las

obras y los artistas (pag.31).

Cualquiera que sea la solucion, la pregunta sobre el origen de la obra de arte, se

convierte en la pregunta sobre la esencia del arte (pag.32).

Para encontrar la esencia del arte que esta en la obra, se indaga sobre que es, y
como es la obra real. Al buscar caracteristicas de diferentes obras de arte se llega a la
conclusion que todas las obras tienen un caracter de cosa. Heidegger intenta buscar
lo cosico que hay en las obras de arte y se pregunta ;Por qué la obra de arte encima

de lo cosico es ademas algo otro?, lo otro que hay en ellas constituye lo artistico.

La obra de arte es en verdad una cosa confeccionada, pero dice algo otro de lo

que es la mera cosa. La obra hace conocer abiertamente lo otro, revela lo otro

(pag.33).
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La cosa y la obra

Heidegger insiste en indagar mas profundamente en el tema, y para esto se
propone conocer lo cosico de la obra, sin embargo no se puede conocer lo cosico de
la obra sin saber bien que es la cosa. En el ensayo muestra tres interpretaciones sobre
la cosa, de estas tres, hay s6lo una que se podria relacionar indirectamente con la
busqueda de la esencia del arte, esta interpretacion es la que se refiere a la materia y

forma de las cosas.

De la conclusion que la cosa es una materia formada (pag.40), se llega al
concepto de la utilidad que se le da habitualmente a las cosas. El util ocupa un puesto

intermedio entre la mera cosa y la obra. (pag.42).

El ser del 1til consiste en servir para algo. Pero este mismo servir para algo
descansa en la plenitud de un mas esencial ser del util. Vamos a llamarlo el “ser de

confianza” (pag.47).

Para aclarar el concepto “ser de confianza”, como ejemplo menciona la
pintura de Van Gogh de un par de zapatos del labriego, se pregunta ;Qué opera en la
obra? El cuadro de Van Gogh es el hacer patente lo que el ttil, el par de zapatos del

labriego en verdad es.
Este ente sale al estado de no ocultacion de su ser (pag.49).

Si lo que pasa en la obra es un hacer patente los entes, los que son y como son,

entonces hay en ella un acontecer de la verdad (pag.50).

En una obra lo que esta en operacion es la apertura del ente en un ser, el

acontecer de la verdad.
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La Obray la Verdad

El origen de la obra de arte es el arte. El arte se realiza en la obra de arte. No se
puede decidir, en general, acerca de lo cosico de la obra hasta no haber mostrado

claramente el reposar en si de la obra (pag.53).

La obra, como tal, inicamente pertenece al reino que se abre por medio de ella.

Pues el ser obra de la obra existe y s6lo en esa apertura (pag.54).

Cuando una obra se coloca en una exposicion se dice también que se establece.
“El establecimiento es la ereccion en el sentido de la consagracion y la gloria”.

(Ereccién=hacer patente lo justo).

Ser obra de la obra exige que esta se establezca ;Qué establece la obra como
obra? La obra sobresale sobre si misma, abre un mundo y lo mantiene en imperiosa

permanencia, ser obra significa establecer un mundo (pag.58).

Ser obra de la obra también tiene el cardcter de la hechura ;Qué hace la obra?
(pag.59). La materia prima sobresale en la patencia de la obra, en obras literarias, la

fuerza nominativa de la palabra, en musica el sonar del sonido (pag.60).

La verdad acontece en el ser obra de la obra, la obra es el sostener aquella lucha
en que se conquista la desocultacion del ente en totalidad (pag.68). A la esencia de la

obra pertenece el acontecer de la verdad (pag.70).

La verdad y el arte
Lo que tiene de obra, la obra es que es-creada por el artista (pag.71).
El ser-creado de la obra quiere decir ser fijada la verdad en la forma (pag.76).

Pero el ser-creado de la obra s6lo se comprende partiendo del proceso de la
creacion, para tocar el origen de la obra de arte hay que entrar en la actividad del

artista (pag.71). En los casos que el artista sea desconocido resalta desde la obra y en
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su mayor pureza ese “que es” del ser-creacion, ese “que es” no aparece en el util

(pag.77).

Un ejemplo de la diferenciacion de la utilizacion de la materia prima en el ser
del util y en el ser de la obra es: el poeta se sirve de la palabra, pero no como los que
hablan y escriben habitualmente, gastando las palabras, sino de manera que la palabra

se hace y queda como una palabra (pag.61).

Dejar que una obra sea obra es lo que llamamos la contemplacion de la obra.
Unicamente en la contemplacion, se da en su ser-creatura como real, es decir, ahora

haciéndose presente con su cardcter de obra (pag.78).

La contemplacion de la obra significa estar dentro de la patencia del ente que
acontece en la obra. Pero la estancia dentro de la contemplacion es un saber. La
contemplacion de la obra como saber es el sereno estado de interioridad en lo
extraordinario de la verdad que acontece en la obra. La contemplacion no aisla al
hombre de sus vivencias, sino que las inserta en la pertenencia a la verdad que

acontece en la obra (pag.79). El arte es un devenir y acontecer de la verdad (pag.82).

La verdad como alumbramiento y ocultacion del ente acontece al poetizarse.
Todo arte es como dejar acontecer el advenimiento de la verdad del ente en cuanto

tal, y por lo mismo es en esencia Poesia (pag.83).

El arte como poner-en-obra-la-verdad es Poesia. No solamente es poética la
creacion de la obra, sino que también lo es a su manera la contemplacion de la obra;
pues una obra s6lo es real como obra cuando nos arranca de la habitualidad y nos
inserta en lo abierto por la obra, para hacer morada nuestra esencia misma en la

verdad del ente.

La esencia del arte es la Poesia. Pero la esencia de la Poesia es la instauracion

de la verdad (pag.85).

Lo que significa la palabra origen es que algo brota, en un salto que funda, de la
fuente de la esencia del ser. El origen de la obra de arte, es decir, a la vez, de los

creadores y los contempladores, es decir, de la existencia histdrica de un pueblo, es el
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arte. Esto es asi porque el arte en su esencia es un origen y no otra cosa: una manera

extraordinaria de llegar a ser la verdad y hacerse historica (pag.88).

I1. “Holderlin y la esencia de la poesia”.

Se escoge la poesia de Holderlin, porque su poesia esta cargada con la
determinacion poética de poetizar la propia esencia de la poesia y lo que se busca
precisamente, es lo esencial de la esencia que nos fuerza a decidir si en lo venidero
tomamos en serio la poesia y como. Holderlin es conocido como el poeta del poeta.
Para llevar a cabo este ensayo no se puede exhibir cada una de las poesias de

Hoélderlin por lo que se reflexiono en cinco palabras-guia del poeta sobre la poesia.

Hélderlin llama a la poesia:
1) “La mas inocente de todas las ocupaciones”. La poesia se muestra en la forma
modesta del juego. Este juego se escapa de lo serio de la decision que siempre de un
modo o de otro compromete. Poetizar es por ello inofensivo e ineficaz, puesto que

queda como un hablar y decir.

Al llamar a la poesia, “la mds inocente de todas las ocupaciones”, todavia no
hemos concebido su esencia. Pero al menos indicamos por donde debemos buscarla

(p4g.96). La poesia crea su obra en el dominio y con la “materia” del lenguaje

(pag.97).
En un bosquejo fragmentario del afio 1800, sobre el lenguaje Holderlin dice:

Pero el hombre vive en cabaiias, recubriéndose con un vestido recatado, pues
mientras es mas intimo, es mas solicito y guarda su espiritu, como la sacerdotisa la
flama celeste, que es su entendimiento. Y por eso se le ha dado el albedrio y un poder

superior para ordenar y realizar lo semejante a los dioses.

2) “Y se le ha dado al hombre el mas peligroso de los bienes, el lenguaje, para que

con él cree y destruya, se hunda y regrese a la eternamente viva, a la maestra y
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madre, para que muestre lo que es”, que ha heredado y aprendido de ella lo que tiene

de mas divino, el amor que todo lo alcanza.

El hombre debe mostrar lo que es, el hombre es lo que es aun en la

manifestacion de su propia existencia (pag.97).

(Qué debe mostrar el hombre? Su pertenencia a la tierra. El ser testimonio de la
pertenencia al ente en totalidad acontece como historia. Pero para que sea posible esta
historia se ha dado el habla al hombre. Es un bien del hombre. Pero, ;Hasta donde es
el habla “el mas peligroso de los bienes”?. El habla es lo que primero crea el lugar
abierto de la amenaza y del error del ser y la posibilidad de perder el ser, es decir, el
peligro. El peligro es la amenaza del ser por el ente. Pero el hombre expresado en
virtud del habla es un revelado a cuya existencia como ente asedia e inflama, y como
no-ente engana y desengafia. El habla es dada para hacer patente, en la obra, al ente
como tal y custodiarlo. En ella puede llegar a la palabra lo mas puro y lo més oculto,

asi como lo indeciso y comun (pag.98).

Pero ;en qué sentido es un “bien” para el hombre éste que es el mas peligroso?
El habla es su propiedad. Dispone de ella con el fin de comunicar experiencias,
decisiones, estados de animo. El habla sirve para entender. Como instrumento eficaz

para ello es un “bien”.

El habla no es s6lo un instrumento que el hombre posee entre otros muchos,
sino que es lo primero en garantizar la posibilidad de estar en medio de la publicidad
de los entes. S6lo hay mundo donde hay habla. S6lo donde rige el mundo hay
historia. El habla es un bien en un sentido mas original. Esto quiere decir que es
bueno garantizar que el hombre puede ser histérico. El habla no es un instrumento
disponible, sino aquel acontecimiento que dispone la mas alta posibilidad de ser del
hombre. Debemos primero asegurarnos de esa esencia del habla, para concebir
verdaderamente el campo de accion de la poesia y a ella misma. ;Cdodmo acontece el

habla?, para encontrar la respuesta se hace una reflexion sobre la tercera palabra

(pag.99).
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3) “El hombre ha experimentado mucho. Nombrado a muchos celestes, desde que
somos un dialogo y podemos oir unos de otros”. El ser del hombre se funda en el
habla; pero ésta acontece primero en el didlogo. El habla solo es esencial como
didlogo. El habla es el medio para llegar uno al otro. Solo que Holderlin dice: “Desde
que somos un didlogo y podemos oir unos de otros”. ;Desde cudndo somos un
dialogo? (pag.100). Somos un didlogo desde el tiempo en que “el tiempo es”. Desde
que el tiempo surgio y se hizo estable, somos historicos. Ser un didlogo y ser
histérico, se pertenecen uno al otro y son lo mismo. Hasta que el habla acontecid
propiamente como didlogo, vinieron los dioses a la palabra y aparecié un mundo.
Pero los dioses solo pueden venir a la palabra cuando ellos mismos nos invocan.
Cuando los dioses traen al habla nuestra existencia, entramos al dominio donde se

decide si nos prometemos a los dioses o nos negamos a ellos.

Con esto podemos estimar lo que significa “Desde que somos un dialogo...”
Desde que los dioses nos llevan al didlogo, desde que el tiempo es tiempo, el

fundamento de nuestra existencia es un didlogo (pag.101).

La proposicion de que el habla es el acontecimiento mas alto de la existencia
humana ha obtenido asi su explicacion y fundamentacion. Pero inmediatamente surge
la cuestion ;Como empieza este didlogo que nosotros somos? ;Quién realiza aquel
nombrar de los dioses? ;Quién capta en el tiempo que se desgarra algo permanente y

lo detiene en una palabra?

Holderlin nos dice con la segura ingenuidad del poeta:
4) “Pero lo que queda lo instauran los poetas”. La poesia es la instauracion del ser
con la palabra, lo permanente nunca es creado por lo pasajero; lo sencillo no permite
que se le extraiga inmediatamente de lo complicado; la medida no radica en lo
desmesurado. La razon de ser no la encontramos en el abismo. El ser nunca es un ente
(pag.102). Pero puesto que el ser y la esencia de las cosas no puede ser calculado ni
derivado de lo existente, deben ser libremente creados, puestos y donados. Esta libre
donacidn es instauracion. Lo que dicen los poetas es instauracion, no solo en sentido
de donacion libre, sino a la vez en sentido de firme fundamentacion de la existencia

humana en su razon de ser. Si comprendemos esa esencia de la poesia, como



38

instauracion del ser con la palabra, entonces podemos presentir algo de la verdad de
las palabras que pronuncié Holderlin, cuando hacia mucho tiempo la noche de la

locura lo habia arrebatado bajo su proteccion.

5) “Pleno de méritos, pero es poéticamente como el hombre habita esta tierra’.
“Habitar poéticamente” significa estar en la presencia de los dioses y ser tocados por
la esencia cercana de las cosas. Que la existencia es “poética” en su fundamento
quiere decir, igualmente, que el estar instaurada (fundamentada) no es un mérito, sino

una donacion.

Que nuestra existencia sea en el fondo poética no puede, en fin, significar que

sea propiamente s6lo un juego inofensivo (pag.104).

La poesia parece un juego y, sin embargo, no lo es. El juego reune a los
hombres, pero olvidandose cada uno de si mismo. Al contrario en la poesia los
hombres se retinen sobre la base de su existencia. Por ella llegan al reposo, no
evidentemente al falso reposo de la inactividad y vacio del pensamiento, sino al

reposo infinito en que estan en actividad todas las energias y todas las relaciones

(pag.106).

La esencia de la poesia esta encajada en el esfuerzo convergente y divergente
de la ley de los signos de los dioses y la voz del pueblo. El poeta mismo esta entre

aquéllos, los dioses, y éste, el pueblo (pag.108).

Hélderlin ha consagrado su vocabulario poético, con la mayor sencillez, a este

reino intermedio. Esto nos fuerza a decir que es el poeta de los poetas.

Cuando Holderlin instaura de nuevo la esencia de la poesia, determina por
primera vez un tiempo nuevo. Es el tiempo de los dioses que han huido y del dios que
vendra. Es el tiempo de indigencia, porque esta en una doble carencia y negacion: en

¢l ya no mas de los dioses que han huido, y en ¢l todavia no del que viene (pag.109).
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DEL LIBRO “IDEAS DE FILOSOFiA, EL CONOCIMIENTO, II” DE JORGE
MILLAS.

La Esperanza, involucra necesariamente una idea que sostenemos para
proyectarnos en ella y asi afirmar nuestra propia existencia; particularmente la
“esperanza en” tiene como eje principal la “creencia en”, o mas bien, como Millas
rescata de la obra de Ortega y Gasset, la idea de “saber a qué atenerse” es
fundamental para entender la Esperanza. Ahora bien, la creencia o el “saber a qué
atenerse” nos llevan directamente al término Verdad, ya que confiamos, creemos,
pensamos y tenemos la esperanza sobre la Verdad en nuestras vidas. Es por eso que la
relacion de la Esperanza se vincula reciprocamente con la Verdad, sobre la cual se

presentaran las siguientes ideas derivadas de la obra de Jorge Millas.

Jorge Millas (Santiago, Chile, 17 de enero de 1917 muere 8 de noviembre de

1982) fue un escritor, poeta y filésofo chileno. Tuvo gran participacion en la

Universidad de Chile, como profesor y director del Departamento de Filosofia y

Letras de la Facultad de Educacion. (Libro idea de Filosofia: El conocimiento I, afio

1969, editorial Universitaria)

El problema de la verdad
1. Conocimiento y verdad.

El autor plantea:

/ Conocimiento \

Consiste en la Construccion de un sistema de

determinacion de una representaciones consistentes,

conciencia por el ser aptas para sustituir su presencia y

que la trasciende. conducir eventualmente a ella.

(Objeto) (Sujeto)
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Se plantean las siguientes interrogantes:

a. (Coémo es posible acreditar la presencia del ser por el sistema de las

representaciones (de que nos servimos para sustituirla y recuperarla)?

b. (Son todas ellas igualmente representativas y llevan en efecto a esa
presencia?

c. (Como distinguir la verdad del error?

El autor plantea que la verdad se define sobre los criterios de la verdad, y no

hay criterios de verdad que no sean a la par, del significado o “esencia” de la verdad.

Por lo mismo al preguntar por la Verdad, nos preguntamos por la existencia del

conocimiento.

R/
A X4

K/

Conocimiento verdadero: conocimiento (contradiccidn, ya que todo
conocimiento es en su esencia verdadero, por lo tanto, son sinébnimos).
Conocimiento falso: apariencia de la verdad (contrasentido, ya que el
conocimiento en su esencia es verdadero, y no puede ser falso a menos que la
representacion que condujera al objeto sea falta, lo que en realidad es una
Falta de conocimiento. Ejemplo: alguien dice saber tocar guitarra (sabiendo
tres acordes), pero en realidad conoce una parte de este conocimiento, por lo
tanto esa aseveracion es equivalente a una Falta de conocimiento, o

conocimiento falso.

Elementos de la Verdad (conocimiento):

RS

X/
X4

X3

*

K/
L X4

X3

*

X3

*

R/
L X4

Enunciado (Verdad propuesta).

Sujeto (Conciencia Cognoscente) Aquella persona que piensa.
Objeto (Ser mentado por ella - PERSONA- y ante ella determinado).
Representacion (Actual o potencialmente al objeto).

Certidumbre (del Objeto).

Fundamento de la certidumbre.

Verdad de la representacion.



41

La verdad es un componente esencial del Conocimiento.
2. Lo ideal y lo factico (real) en el problema de la verdad.
El empirismo propone:

¢ Mostrar prioridades del mundo real.

% Insistir al mundo real todo concepto.

Estas propuestas reducen a sefiales empiricas el significado del conocimiento y

niega todo sentido ontico al mundo ideal.

(Ontico, ca. (Del gr. Ov, Ovtoc, lo que es, el ser, ente, part. pres. act. de sTvat,
ser). adj. Fil. En el pensamiento de Heidegger, fildsofo aleman del siglo XX,
referente a los entes, a diferencia de ontologico, que se refiere al ser de los entes)

(www.rae.es, 21-09-2010).

Los objetos facticos tienen “Preeminencia” psicoldgica y practica, ya que en su
modo de ser, se hace mas palpable el “Ser” (Objeto) real, el que primero
comprendemos y a partir del cual y en conexidon podemos entender la representacion

de los objetos ideales.

Lo Factico tiene Preeminencia:

Psicologica: Ofrece los primeros datos del conocimiento.
Practica: Promueve y da rumbo al conocimiento.
Ontologica: Modo de ser donde comienza la “Nocidn del objeto y el problema de su

plenitud”.

Lo Ideal tiene Preeminencia:

Gnoseologico: Ente ideal.
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Lo ideal representa la posibilidad de lo Real, el elemento previo en el

“Conocimiento de la Experiencia”.
3. Veritas intellectus et veritas rei

Veritas Intellectus: Verdad intelectual o del Conocimiento, es decir, aquello se
que dice o piensa, proviniendo de nuestras representaciones (del Sujeto), sobre todo

de la forma que se asume en el Juicio.

Veritas Rei: Referido al Ser (Objeto), lo verdadero y falso no se explican por el

juicio, sino por los Objetos.

Verdad Funcional (o situacional) La verdad aca consiste en asumir un
complejo de creencias e ideales al sostener y guiar la vida humana. (Lo que Ortega y
Gasset dice y expone Millas: “saber a qué atenerse”) Por lo que incluye la verdad

intellectus y rei.

Por lo tanto lo Verdad vendria a ser: La funcidn vital de nuestras creencias.

Resumen de la Verdad tratada hasta ahora:

Verdad del enunciado (Conocimiento. Intellectus)
Verdad de las cosas (Objeto. Rei)
Verdad de la Situacion y la Vida (Funcional)

Surge ahora otra especie de Verdad: La Confianza, es decir, la que ponemos en el

cumplimiento de lo que, PROMETIDO esperamos.

% Hebreo: emunah (Confianza en Dios) Confianza respecto a lo que sera,
segun la promesa divina.
K/

¢ Griegos: Alétheia (Verdad) Seguridad respecto a lo que ha sido y es,

segun las cosas se muestran.
En ambos casos, “Saber a qué atenerse”, la Verdad como Funcion Vital.

Ahora el término Verdad tiene una multiplicidad de sentidos, pero el dominio

esta acotado. Ej. Al hablar de Verdad matematica, no es el mismo uso o sentido que
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hablar de Verdad empirica, pero ambas acotan su dominio al referirse a sus campos
respectivos, es decir, la Verdad matematica como una herramienta para la ciencia, y

la Verdad empirica que nos demuestra las cosas tal cual existen.

4. La “Verdad” en sentido Funcional.

Para el uso de expresiones multivocas (que tienen varios significados), como lo

es el término Verdad, se tienen que considerar tres reglas:

¢ Cada vez que utilizamos el término (Verdad), debemos considerar su
especificidad en el contexto de la frase. (Verdad matematica: es una verdad sobre

las matematicas y solo referida a esta area).

¢ Cada vez que apliquemos particularmente el término multivoco (pensando,
escribiendo o diciendo), debemos considerar el sentido desde el que se toma (Ej.
2+3=5, “Es Verdad, que el resultado es 57, por lo tanto, hablamos de Verdad

Matematica).

¢ Cada vez que se presenta el término Verdad, no se debe ocultar su multiplicidad
semantica, intentando crear en una sola idea, los diversos usos del término (Ej.
“Dios es la Verdad”; al hacer uso del término se impide su multiplicidad, atn bajo
el contexto de la creencia (en el cual se presenta el ejemplo), ya que la frase niega

la existencia de "otras verdades", por ejemplo, decir: “Buda es la Verdad™).

El término verdad (utilizado practicamente por todos los seres humanos, ya que
es parte del lenguaje comun y cotidiano), permite que sobre éste, se tomen varios
usos, PERO, que en su mayoria son totalitarios (E;j.: La verdad, es que la Verdad no

existe). Por esto, nos es bueno darle a la Verdad, una naturaleza comun.

La dualidad entre lo Uno y lo Miltiple, es muy comin en nuestro lenguaje. Por
ejemplo, hablar del Ser, conlleva multiples explicaciones, pero generalmente,
asociamos a ella una idea, es por ello que no consideramos que la palabra “Ser se dice

en muchos sentidos, y no s6lo a uno”.
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La explicacion a los multiples usos de un término, como lo es Verdad, advierte

diferentes “Maneras de Pensar”.

Los objetos, segin plantea Ortega y Gasset (resalta Millas), tienen su propia
verdad, o “Ser”, pero luego plantea una segunda vision y dice que “Las cosas
(objetos), no tienen ellas por si un Ser, y precisamente porque no lo tienen, el hombre
se siente perdido en ellas, naufrago en ellas, y no tiene mas remedio que hacerles él
un Ser, que inventarselo”. Es decir, buscarle una creencia que nos permita saber “a
qué atenernos” frente a ellos. A eso llama “Plan de avenimiento” (otorgarle al Objeto
un Ser para que el Vivir nuestro tenga sentido). Esto plantea el problema de no saber
a qué atenernos sobre las cosas, y por lo tanto, sobre nosotros mismos, nos
preguntamos: ;qué creemos de nosotros?, ;qué queremos de nosotros?, ;qué
pensamos de nosotros?. Es entonces, que la Verdad no se plantea del Sujeto frente al
Objeto, sino que, del Sujeto frente a si mismo. Entonces ahora el significado de
Verdad, no es (positivamente), la captacion del Ser por el entendimiento (Sujeto
Objeto) o el Ser mismo en su plenitud (Ser por si mismo), sino més bien

(negativamente), una carencia o necesidad.

Esta carencia nos da ciertas “Seguridades” o verdades, las que no nos
planteamos. Ej. Caminar por la tierra, no involucra el pensar que ésta tiene gravedad
y nos atrae a ella, simplemente lo hacemos”, este es una Creencia. Es por eso que
mientras creemos, la Verdad no tiene sentido para nosotros, ya que no nos
cuestionamos el sentido de las cosas, sino que a través de nuestras experiencias

damos una explicacion sobre cada una y por lo tanto, creemos que son y que estan.

El sentido de la verdad comienza cuando dudamos, entonces la verdad se trata
de una Falencia o carencia, que necesitamos para explicar aquello. Necesidad que
explicamos cuando decidimos entre dos cosas para creer en una y asi aseguramos

nuestra verdad.

Millas menciona el planteamiento de Ortega: La verdad es la funcion

desempefiada como sustento de la vida de quien la cree.
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Millas también expone a otro autor, Julidn Marias, quien plantea en el sentido

funcional de la verdad, dos sub-ideas:

% Verdad Conocida: Aquello que nos hace recobrar la seguridad y certidumbre

perdidas.

X/

¢ Estado de Verdad: Situacion en que se encuentra una persona cuando sabe a qué

atenerse.

Verdad es entonces: situaciéon humana en que se estd, mientras se vive de

creencia, como creencias perdidas que permiten recuperarse.

Resumen de las Concepciones de Verdad.
Dada la cantidad de usos del concepto, se determina que:
¢ El término es generalizado. O que

¢ Se debe buscar un factor comun para todos los sentidos agrupados, el

cual seria denominado “Verdad”.

El concepto y la experiencia de creer, absorben el concepto y la experiencia de

verdad, porque como afirma Julian Marias (Jorge Millas lo vuelve a nombrar), la
Creencia es “la verdad en que se estd” y la Verdad es “la creencia que se busca”, se

puede concluir que con una misma cosa: Creencia.

Pero ahora surge otra disyuntiva de nuestra conciencia humana, dado que Creer
estd mas orientado a lo Subjetivo, mientras que la Verdad es Objetiva. El sujeto
“cree” que su pensar o juzgar es “verdadero”. Luego se plantea que la Creencia es: la
relacion entre el Juicio y el Sujeto, mientras que la Verdad es: la relacion entre el

Juicio con el Objeto.

Luego, el autor explica la distincion que hace Marias, planteando las siguientes

ideas:
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% Creencia Verdadera: Algo que efectivamente se cree (Verdad sindnimo de

“Existencia de la Creencia”). Sea Verdadero o Falso.

% Verdadera Creencia: Creencia cuyo objeto es la verdad o falsedad de la creencia

en si misma o “Creencia Verdadera”.

Creencia Verdadera

Ej. La tierra gira en torno al Sol.

Verdadera Creencia

Ej. Si, la tierra gira en torno al Sol.

En este sentido, la Verdad mas cercana a la Vida, es la Verdadera creencia,

cuando juzgamos una creencia ya adquirida.

Sin duda, esto sigue siendo muy volatil, ya que las creencias, sean Creencias
Verdaderas o Verdaderas Creencias, permanecen en el aire, aunque €sta ultima es

mas cercana a la Verdad en si misma.

El juicio involucrado en la Creencia (y por ende en la Verdad), no s6lo
considera el “creer” en la experiencia, sino también el “ver” (como parte de lo
sensitivo), es por eso que el Juicio se hace patente a la realidad, cuando la Expectativa
de la Experiencia es satisfactoria. Es decir, nosotros creeremos (y daremos por cierto
o verdadero) algo, cuando hayamos comprobado a través de la experiencia que algo

es y existe. La vivencia permite entonces, generar la Verdad.

DEL LIBRO “REFLEXIONES FILOSOFICAS ACERCA DE LA POESIA”
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Baumgarten, Alexander Gottlieb (1714-1762), filosofo alemén que introdujo el
término «estética» y colabor6 decisivamente a la concepcion moderna de la estética.
Se refiere al término de «estéticay para referirse a este tipo de conocimiento,
considerado como inferior respecto del intelectual. La importancia histérica de este
autor estriba en que representa el trasfondo filos6fico inmediato sobre y contra el que

se edifico la filosofia de Kant.

El autor Baumgarten, intenta demostrar varias consecuencias derivadas del
concepto poema, fijar en la mente muchas cosas dichas desde hace tiempo y cien
veces repetidas, pero ni una sola vez probadas. Por esto mismo, trata de descubrir que
la filosofia y el arte de componer un poema, tan repetidamente tenidos por antitéticos,

estan por el contrario en la mas estrecha union.

Se presentan 117 reflexiones de las cuales, hasta la nimero 11 se ocupa de la
evolucion del poema y de sus términos apropiados. Desde la nimero 13 a la 65, se
esfuerza en captar alguna imagen del conocimiento poético. Luego, desde la 65 a la
77, da a conocer un claro método del poema, que es comun a todos y, finalmente,
desde la 77 ala 107, vuelve al lenguaje poético el que procura sopesarlo con sumo
cuidado. En sus ultimas reflexiones luego de compararlas con otras afiade unas
palabras sobre la poética en general. En este resumen se consideraran las reflexiones

que representen con mayor amplitud los temas tratados por el autor.

Evolucion del poema y sus términos apropiados

1.- Comienza exponiendo el concepto Discurso sefialando que; es una serie de

palabras que designan representaciones enlazadas (pag. 29). El tedlogo recomienda

la oracion junto con la meditacion y mortificacion. La légica: parte de la filosofia que
estudia la estructura, fundamento y uso de las expresiones del conocimiento humano,
escolastica: filosofia cristiana que se ensefaba en las escuelas y universidades
medievales, que ha formado una tradicion filosofica que persiste hasta la actualidad.

(Diccionario Pequefio Larousse Ilustrado, 2005, 28-10-2010) y Aristoteles, considera
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la oracion como un discurso meramente verbal e inquiere, tomando las partes

separadamente, si el silogismo es una oracidn o varias.

2.- Las representaciones enlazadas han de ser conocidas por el Discurso (pag.30).

3.- Representaciones sensibles, las recibidas por la parte inferior de la facultad

cognoscitiva (sentidos) (pag.31). Estas representaciones surgen de una

representacion confusa la cual se compara con la oscura a través de la parte inferior

de la facultad cognoscitiva; por tanto, podra aplicarse idéntica denominacion a las
mismas representaciones, de modo que se distingan asi de las didfanas

representaciones intelectuales.

4.- Llamamos discurso sensible al que contiene representaciones sensibles.

5.- Las representaciones sensibles enlazadas han de conocerse por el discurso

sensible.
6.- Partes de un discurso sensible:

- representaciones sensibles,
- el nexo de estas,
- las palabras o sonidos articulados que son representados por las letras que, a

su vez, nos manifiestan sus signos.

7.- Discurso sensible perfecto; es aquel cuyas varias partes tienden al conocimiento

de representaciones sensibles (pag.32).

8.- El discurso sensible sera tanto mas perfecto cuanto mas favorezcan sus varias

partes la aparicion de representaciones sensibles.
9.- Entendemos por:

Poesia, el discurso sensible perfecto.
Poética llamamos al complejo de reglas al que aquélla ha de conformarse.

Filosofia Poética a la ciencia poética.
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Arte Poética al habito o disposicion de componer un poema.

Poeta al hombre que goza con esta inclinacion (pag.33).
10.- Las varias partes del poema son:

- representaciones sensibles,
- nexo de estas,

- las palabras como signos suyos.

11.- Por poético entendemos, todo lo que puede contribuir en algo a la perfeccion del

poema.

Imagen del conocimiento poético

12.- Las representaciones sensibles constituyen las partes del poema. Son, por tanto,
poéticas. Siendo, pues, las representaciones sensibles oscuras o claras, oscuras y

claras seran también las representaciones poéticas (pag.34).

Lo siguiente explica mejor este punto; En verdad, representaciones de una
misma cosa pueden ser oscuras para éste, claras para aquello, en fin, distintas para un
tercero, mas, cuando la discusion se centra en las representaciones que han de
mostrarse en el discurso, se comprenden las que intenta darnos a conocer el que
habla. Aqui, por tanto, se inquiere que representacion trata de indicar el poeta en su

poema (pag.35).

13.- Un poema cuyas representaciones son claras, es mas perfecto que otro cuyas
representaciones son oscuras, y las representaciones claras son mas poéticas, que las
oscuras. Con esto se refuta el error de quienes por divagar mas oscura e

intrincadamente suefian que hablan mas poéticamente.

14.- Las representaciones distintas, completas, adecuadas, profundas en todos sus

grados, no son sensibles y, por tanto, tampoco son poéticas (pag.36).
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16.- Si en una representacion A se representan mas cosas que en B, C, y D y, sin
embargo, son todas confusas, A serd extensivamente de mas claridad que las restantes

representaciones (pag.37).

17.- En las representaciones extensivamente muy claras se representan mas cosas
sensiblemente que en las menos claras, por tanto, contribuyen en mayor grado a la
perfeccion del poema. De aqui que las representaciones extensivamente mas claras

sean las mas poéticas.

18.- Cuanto mas determinadas son las cosas, tanto mas abarcan sus representaciones,

pero cuantas mas se acumulan en una representacion confusa, de tanta mas extensiva

claridad se hace ésta, y mas poética. Por consiguiente, es poético que las cosas deban

ser representadas en el poema, tanto como sea posible.

19.- Las cosas individuales son, de todos modos, absolutamente determinadas; por

tanto, las representaciones singulares son verdaderamente poéticas (pag. 38).

20.- Como quiera que las determinaciones especificas que se aplican al género
constituyen la especie y las determinaciones genéricas afiadidas al género superior el
género inferior, las representaciones de género y especies inferiores son mas poéticas

que las del género o las del género superior (pag.39).

21.- Ejemplo es la representacion de lo mas determinado que se supedita a la

aclaracion de una representacion menos determinada (pag.41).

22.- Ejemplos confusamente representados son representaciones extensivamente mas
claras que estas cosas para cuya aclaracion se proponen, por ello, son mds poéticas,

v, ciertamente, los ejemplos singulares son los mejores (pag.42).

Esto lo advierte Leibniz en aquel libro en el que tomo a su cargo la defensa de
la causa divina, cuya segunda parte, pag.148, nos dice: El fin principal de la poesia

debe ser ensefiar la virtud y la prudencia por medio de ejemplos.

23.- El concepto A, que con independencia del concepto B, es representado con éste,

se dice que se afiade al concepto B. Este concepto al que se aniade otro se llama
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concepto complejo, como opuesto al concepto simple, al cual no se aiiade ningun
otro. Puesto que el concepto complejo representa mds cosas que el simple, los
conceptos confusos complejos son extensivamente mas claros que los simples, y de

aqui que sean mds poéticos que ellos (pag.43-44).

24.- Entendemos por representaciones sensuales las representaciones de cambios

presentes de la cosa representada; son sensibles, y, por tanto, poéticas.

25.- Siendo los afectos grados bastante sefialados de placer y de pesadumbre, sus
representaciones sensuales se dan en la representacion confusa de algo, como bueno o
como algo malo; por tanto, determinan representaciones poéticas, y,

consecuentemente, es poético excitar los afectos.

27.-Las impresiones mads fuertes son impresiones mas claras y, por lo mismo, mds
poéticas que las menos claras y las débiles. Las impresiones mas fuertes acompafian
antes al afecto mas vehemente que al menos vehemente. Por consiguiente, es poético
en alto grado excitar los afectos méas vehementes. Esto mismo se infiere de lo
siguiente; las cosas que para nosotros se representan confusamente como pésimas o
excelentes, se representan también extensivamente con mas claridad que si se
representasen como menos buenas o menos malas; de aqui que sean mas poéticas. Y
la representacion confusa en nosotros de una cosa como pésima o excelente
determina los afectos mas vehementes. Por tanto, es mas poético excitar los afectos

mds vehementes.
28.- Las imagenes son representaciones sensibles, y, por tanto, poéticas (pag.45)

La facultad imaginativa es “la que toma de la percepcion las impresiones de las
cosas percibidas y las transforma consigo misma”. Pues, ;qué son precisamente las
imagenes sino eso, representaciones que reproducen cosas sensibles recibidas por los

sentidos, lo cual ya se indica con el concepto de cosas sensibles?

29.- Las imagenes son menos claras que las impresiones sensibles y, por tanto, menos

poéticas. Pero puesto que el movimiento de los afectos determina impresiones
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sensibles, un poema que excita los afectos es mas perfecto que otro lleno de imagenes

muertas, y, es mds poético excitar los afectos que producir otras imagenes.

No es suficiente que los poemas sean bellos, sino que donde quiera que vuelen

lleven consigo el animo del oyente (pag.46).

30.- Una vez representada una imagen parcial, se hace presente de nuevo la imagen
total del objeto y constituye asi su concepto complejo, el cual, si fuese confuso, sera
mas poético que si fuese simple. Por tanto, representar una totalidad con una imagen

parcial, y ello de modo extensivamente mas claro, es poético.

31.- Lo que, con respecto al lugar y al tiempo, es coexistente con una imagen parcial,
hace referencia con ella a la totalidad, y por esta razon, representar extensivamente
imagenes claras con alguna representacion parcial, es poético. Las descripciones
mas usadas por los poetas son las del tiempo, por ejemplo, de la noche, del mediodia

y de la tarde en Virgilio, Eneida, IV, Egoglas 4 y 1 (pag.47).

32.- Las cosas coexistentes son representadas simultaneamente cuando lo son
respecto al tiempo y al lugar y, segiin esto, puede demostrarse que es poético
representar, en tanto se pueda, cosas muy determinadas. Las determinaciones de lugar
y de tiempo son numéricas o, cuando menos, especificas y, por consiguiente,
determinan en mayor grado la cosa. Es poético representar todas las cosas y

determinar las imdgenes indicando la coexistencia en cuanto al lugar y al tiempo.

33.- Una vez representada la imagen de una determinada especie o género, acuden de
nuevo otras imagenes de la misma especie o género, si éstas, en efecto, se
representan simultaneamente con el género o con la especie, en parte porque el
concepto que resulte sera mas complejo y confuso y, por consiguiente, mds poético, y
en parte por que se determine mas el género y la especie y de aqui que se represente

mds poéticamente (pag.48).

34.- Si con la representacion de una imagen se representa a la vez confusamente la

especie o el género que tiene en comun con otras imagenes, se hace extensivamente
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mas clara que si no se hubiese hecho esto, de aqui que es poético representar un

género o una especie que tienen imdgenes comunes con otras.

35.- Si las imagenes que se refieren a un mismo género y a una misma especie que
han de representarse con una determinada imagen, se representan simultaneamente,
puede decirse que el género se representa mas poéticamente que si se hubiese
procedido de otro modo. Pues ya es poético representar la especie o el género con la
imagen objeto de la representacion. Por tanto, es muy poético representar también
con la imagen objeto de la representacion imagenes que conciernen al mismo género

0 a la misma especie.

36.- Es semejante fodo aquello a lo que conviene un mismo concepto superior. Por
tanto, todo lo semejante se refiere a una misma especie o género. Asi pues, es muy

poético representar cosas semejantes con la representacion de una sola imagen

(pag.49).
37.- Las representaciones de los suerios son imdgenes y, por tanto, poéticas.

38.- Cuanto mas claramente se representen las imagenes, tanto mas semejantes se
haran las impresiones sensibles, hasta el punto de ser equivalentes con frecuencia a
una sensacion bastante mas débil. Es, por lo pronto, poético, representar imagenes los
mas claramente que se pueda. Y es poético también hacerlas muy semejantes a las

sensaciones.

45.- Solemos prestar atencion a estas cosas en las que hay algo de extraordinario. Si
se representan confusamente estas mismas cosas a las que prestamos atencion, son
extensivamente mas claras que aquellas a las que no dirigimos la atencion. Por tanto,
las representaciones que encierran algo extraordinario son mds poéticas que

cualesquiera otras en las que esto no ocurre (pag.53).

47.- La representacion de las cosas extraordinarias es poética, pero no en algin

sentido; de aqui nace un conflicto de reglas y una excepcion necesaria.

48.- Por consiguiente, si deben ser representadas las cosas extraordinarias, algunas,

sin embargo, pueden ser reconocidas confusamente en la representacion de aquellas,
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o lo que es lo mismo, es poético en alto grado mezclar prudentemente cosas

conocidas en las mismas desconocidas de cardcter extraordinario.

50.- Las representaciones confusas que provienen de elementos separados y

combinados en la imaginacion, son imdgenes y, por tanto, poéticas.

51.- Los objetos de tales representaciones son o posibles o imposibles en el mundo
real. A estas representaciones permitase llamarlas ficciones, a las primeras ficciones

verdaderas.

53.- Solamente son poéticas las ficciones verdaderas y heterocosmicas (cosas

posibles).

55.- Las descripciones confusas de impresiones sensibles, de imagenes, de ficciones

verdaderas y heterocosmicas, son altamente poéticas.

58.- Si un tema cualquiera, filosofico o universal, ha de ser representado
poéticamente, es prudente precisarlo lo més posible, e introducir ejemplos,
limitandolo en el lugar y en el tiempo, enumerando en la descripcion cuantos detalles
sean posibles. Si la experiencia no basta, seran provechosas las ficciones verdaderas,
lo mismo que si la historia no es suficientemente rica en ejemplos, resultaran
probablemente necesarias las ficciones heterocosmicas. Por consiguiente, tanto las
ficciones verdaderas como las heterocosmicas son, como condicion, necesarias en el

poema (pag.60).

59.- Como nosotros nos damos cuenta de que las cosas probables ocurren con mas
frecuencia que las improbables, un poema que trata sucesos probables representa

mas poéticamente las cosas que otro que trate de sucesos improbables (pag.62).

60.- Por Adivinacidn entendemos la representacion del futuro; su expresion en
palabras se denomina prediccion. Si la adivinacion no ocurre en perfecta conexion
del futuro con las condiciones que le determinan, se llama presagio, el cual,

expresado en palabras, recibe el nombre de profecia (pag.63)
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61.- Hechos futuros son todos aquellos que habran de tener lugar y, por consiguiente,
habran de ser enteramente determinados y sus representaciones o, lo que es lo mismo,

sus adivinaciones, singulares y, por tanto, altamente poéticas.

62.- Si la conexion de lo que ha de ser previsto con las condiciones que los
determinan se indica de tal manera que puede comprenderse perfectamente por el
oyente o por el lector, lo que ocurre en realidad es una demostracion del futuro. Por
tanto, parecemos llevados a conclusiones distintas, lo cual no resulta poético. Por
consiguiente, las adivinaciones poéticas son presagios, las predicciones son

profecias. Asi, pues, los vaticinios encierran poesia.

63.- Si las cosas futuras no se conocen de modo natural o sobrenatural o, cuando
menos, no se conocen de manera tan determinada como la conveniencia del poema
exige, entonces en los vaticinios de ficciones se alcanza la misma necesidad

hipotética que, se mostro de modo especial para las narraciones del pasado (pag.64).

Método del poema que es comun a todos

65.- El enlace de las representaciones poéticas debe contribuir al conocimiento

sensible; por tanto, debe ser poético.

66.- Entendemos por tema aquello cuya representacion contiene la razon suficiente
de otras representaciones empleadas en el discurso, pero, en cambio no tiene su

razon suficiente en ellas (pag.65).

67.- Si existiesen varios temas podria ocurrir que estuviesen enlazados. Supongamos
que A es uno de los temas y B otro; estando enlazados, entonces la razon suficiente
de A estden Bolade B en Ay, por tanto, 0 B 0o A no son el tema. Mas, el enlace es
enteramente poético; por consiguiente, el poema que tiene un solo tema es mas

perfecto que el poema que tiene varios.

En estos términos entendemos nosotros lo que dice Horacio: Sea cual sea el

poema (en la representacion final), que al menos aparezca como simple y uno.
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68.- Es poético que las impresiones sensibles y las imdgenes del poema que no son
temdticas sean determinadas por el tema, pues si no estan determinadas por ¢l
tampoco existe conexion con el mismo, y ya sabemos que el enlace es ciertamente

poético (pag.66).

69.- Si las representaciones poéticas que no son tematicas son determinadas por el
tema, estaran ciertamente enlazadas con €l y, por consiguiente, también entre si,
sucediéndose a la vez en relacion de causa a efecto. Asi, pues, la semejanza
observable en el modo como se suceden las representaciones serd, igualmente, el
orden en el poema. Por ello, es poético que se enlacen con el tema las
representaciones poéticas que no son tematicas. De aqui que debamos afirmar que e/

orden es poético.

70.- Como quiera que el orden en la sucesion de representaciones se llama método, e/

método es poético (pag.67).

71.- Laregla general de la claridad del método es la siguiente: que de tal modo se
sucedan las representaciones poéticas que el tema se represente poco a poco
extensivamente mas y mas claro. Como el tema debe exponerse de manera sensible,
su claridad extensiva se mantiene, pues si las representaciones primeras se
representan ya con mas claridad que las siguientes, las Gltimas en verdad no
concurririan a la representacion poética y, sin embargo, deben concurrir. Por tanto,

las ultimas representaciones deben hacer el tema mas claro que las primeras.

73.- Si las reglas del método memoristico o del de ingenio estan en contradiccidon con
las reglas poéticas, que se exponen en la reflexién n° 69, pero hay en cambio otras
reglas que convienen con ellas, entonces es poético pasar de uno de los métodos al

otro.

Asi podemos interpretar a Horacio cuando, no obstante sus dudas, nos da
preceptos sobre el orden: O yo me equivoco, o la virtud y la belleza del orden
consistiran en que el poeta diga en su momento lo que debe decir, si acaso omitiendo

v dejando muchas cosas para otra ocasion.
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76.- Puesto que estd permitido omitir ciertas cosas en el poema, quien deba narrar
toda la conexidn de un tema historico obraria admirablemente si no incluyese una
parte sustancial del mundo, al tener que abarcar toda la historia universal: pues es

poético omitir ciertas determinaciones y las conexiones mas remotas (pag.73).

De vuelta al lenguaje poético
77.- Los vocablos que se refieren a las varias partes del poema, deben ser poéticos.

78.- Deben considerarse varios aspectos en los vocablos: 1), su sonido articulado; 2),

su significacion. Cuanto mas poéticos son ambos, tanto mas perfecto es el poema.

79.- La significacion impropia se apoya en el vocablo impropio. A su vez, los
términos impropios, la mayor parte de la veces apropiados para la representacion
sensible, constituyen figuras poéticas: 1), porque la representacion que adviene con la
figura es sensible y, por tanto, poética, 2), porque suplen representaciones complejas

confusas.

80.- Si la representacion que debe darse a conocer en el poema no fuese sensible, y se
hiciese explicita por medio de una terminologia impropia, apropiada para la
representacion sensible, no hay duda que de ahi surgird una representacion a la vez
compleja y confusa, porque ahora se le une una representacion sensible simple. Por
consiguiente, es poético dar a conocer las representaciones no sensibles por medio

de términos impropios (pag.74).

81.- Si lo que debe darse a conocer fuese menos poético que la nocion propia del

término impropio, es poético que se prefiera el término impropio al propio.

83.- Los términos metaforicos son impropios y, por tanto, poéticos; poéticos en grado

Sumo.

85.- Puesto que la alegoria es una serie de metaforas enlazadas, habra en ella
representaciones poéticas individuales, y una mayor conexion que cuando se retinen

metaforas heterogéneas. Por tanto, la alegoria es altamente poética.
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86.- Los epitetos nos dan una representacion compleja del sustantivo al que

acompafian; por tanto, cuando no son distintos son poéticos.

87.- Los epitetos superfluos nos dan a conocer atribuciones cuya representacion

apenas tiene enlace con el tema; por tanto, es poético evitar los epitetos superfluos.

Los epitetos tautoldgicos designan la misma atribucion que ya es conocida con el

concepto del sustantivo. Esto es contrario a la brevedad, y es poético evitarlo.

89.- Los nombres propios son nombres que designan individuos, los cuales, por ser en
alto grado poéticos, hacen que también lo sean los nombres propios que los dan a

conocer.

90.- Puesto que el confuso reconocimiento de una representacion es poético, y como,
por otra parte, solo los nombres propios de fuerza desconocida no sugieren nuevos
pensamientos y tampoco excitan la admiracion, es poético guardarse de emplear

profusamente nombres propios desconocidos (pag.76).

91.- Los vocablos, en cuanto sonidos articulados, hacen referencia a cosas

perceptibles por el oido; de aqui que originen impresiones sensibles.

92.- Un juicio confuso acerca de la perfeccion de los sentidos se 1lama juicio de los

sentidos y se adscribe al 6rgano sensible afectado por la sensacion (pag.77).

93.- El juicio del oido es, o afirmativo o negativo. El juicio afirmativo produce placer
y el negativo hastio; ambos estan determinados por una representacion confusa, que
es, por tanto, sensible, y poética. De aqui que sea poético excitar el tedio o el placer

por medio del oido.

94.- Cuanto mas armoniosas o incongruentes se sefialen las cosas, tanto mas intenso
sera el placer o el tedio que produzcan. Todo juicio de los sentidos es confuso. Por
tanto, si se observa que un juicio A es mas armonioso o0 incongruente que un juicio B,
A serd extensivamente mas claro que B, y, por consiguiente, més poético. Asi, pues,

es poético en alto grado producir el mayor placer o tedio por medio del oido.
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95.- Si se produce un gran tedio por medio del oido, se distraerd con ello la atencion
del oyente y de aqui que ninguna o muy pocas representaciones puedan darse a
conocer, frustrandose con ello el proposito del poema. Es, por tanto, poético producir

el mayor placer por el oido.

96.- Puesto que el poema, considerado como una serie de sonidos articulados, excita
el placer del oido, esto también puede ser una sefial de su perfeccion, e incluso la

perfeccion mayor (pag.78).

97.- De todo ello puede deducirse facilmente la necesaria pureza del poema, su
elegancia y el ornato de sus figuras. Pero estas cosas también son comunes al poema
con el discurso sensible imperfecto, lo cual nos hace correr el riesgo de alejarnos de
nuestro proposito. Nada, pues, sabremos en cuanto al caracter del poema si lo
consideramos como una serie de sonidos articulados: inicamente por qué razén debe
evitarse el encuentro de vocales, las frecuentes elisiones y la pesadez de las
aliteraciones. Toda perfeccion necesaria a la calidad del sonido articulado puede

llamarse sonoridad, término que, si no nos equivocamos, ha sido tomado de la

escuela de Prisciano.

98.- Por cantidad de una silaba entendemos lo que no puede conocerse en ella sin la

asociacion con otra silaba. Por tanto, la cantidad no puede conocerse atendiendo al

valor de las letras (pag.79).
99.- Si al hablar se atribuye a cada silaba su cantidad, diremos que la medimos.

100.- Si al medir la cantidad de la silaba A iguala a la cantidad de la silaba B mas
la de la silaba C, se dice que la silaba A es larga y C y B breves (pag.80).

101.- Si las silabas largas y las breves se mezclan de tal modo que produzcan agrado
al oido, habra cadencia en el discurso. La cadencia es algo que afecta al gusto, y,
(quién se atreveria a disputar sobre esto? La experiencia de otros, entre los cuales
Cicerdn se cuenta por modelo, abunda en favor nuestro hasta el punto de que, segiin
su opinion y la del resto de los gramaticos, no debe buscarse la cadencia tan sélo en la

variada disposicion de las silabas tonicas, sino mas bien en la cantidad larga o breve
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de las silabas carentes de entonacidn y cuya variedad ciertamente no se expresa
distintamente si falta la medicion, pero se observa en cambio mentalmente de modo

confuso para poder ofrecer al oido materia suficiente para enjuiciarla (pag.82).
102.- La cadencia produce placer al oido, y es, por tanto, poética.

103.- El ritmo de cadencia que produce placer al oido por medio de la ordenacion de
todas las silabas del discurso, se llama metro, que se convierte en ritmo propiamente
dicho si produce el placer por medio de algunas silabas que se suceden unas a otras

con un cierto orden.

104.- Entendemos por verso un discurso proporcionado o ligado, que tiende, por

tanto, a la perfeccion del poema (pag.83).

105.- No es poema todo ejemplo de verso. El verso se perfecciona con el metro. Por

tanto, hay verso cuando hay medida en el discurso (pag.84)

106.- El canto, la accién dramética o, de igual manera, el relato patético, puesto que
contribuyen admirablemente al propdsito del poema, fueron también de gran
estimacion entre los antiguos, siempre que estuviesen incluidos en sus justos limites,
ya que si se salen de ellos, en vez de promover el deleite que surge del poema lo

impiden.

107.- Puesto que el metro produce impresiones sensibles, y como éstas son
extensivamente tanto mas claras y ain mas poéticas, que las menos claras, resulta ser

muy poético observar con sumo cuidado las leyes del metro.

Palabras sobre la poética en general

109.- Si un poema se considera como imitacioén de la Naturaleza o de una accion, sus

efectos habran de ser semejantes a los producidos por la naturaleza.

110.- Las representaciones que han de ser producidas inmediatamente por la

naturaleza o, lo que es lo mismo, por un principio intrinseco del cambio en el
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universo o por acciones que de ¢l dependan, nunca pueden llegar a ser distintas o
inteligibles, sino sensibles, aunque, no obstante, son extensivamente muy claras, y
como tales, poéticas. Por tanto, la naturaleza y el poeta procrean cosas semejantes. De
aqui que el poema se considere una imitacion de la naturaleza y de las acciones que

de ella dependen (pag.86).

114.- La definicion de la poesia que da el venerable Walch en su Philosophical
Lexicon es la que sigue: una especie de elocuencia, en la cual con ayuda del talento
natural ('y esto solo no hace al poeta) revestimos nuestros pensamientos primarios
(temas) con otros pensamientos variados, llenos de ingenio y garbo, o incluso con
imagenes o representaciones, bien en un discurso en prosa o poético. Esta definicion
parece demasiado amplia y lo que ¢l denomina e/ lenguaje de los afectos, demasiado
pobre. Sin embargo, lo que atribuye con la justicia a la poesia se ha precisado

asimismo en nuestras proposiciones.

115.- La filosofia poética, es la ciencia que dirige el discurso sensible a su perfeccion.
Mas, como nosotros al hablar tenemos estas representaciones que comunicamos, la

filosofia poética supone en el poeta una facultad sensible inferior (pag.88).

116.- Teniendo la definicidon a mano, su terminologia puede precisarse facilmente. Ya
los fildsofos griegos y los Padres de la Iglesia distinguieron siempre cuidadosamente
entre cosas percibidas y cosas conocidas y bien claro aparece que con la
denominacion de cosas percibidas no hacian equivalentes tan s6lo a las cosas
sensibles, sino que también honraban con ese nombre a las cosas separadas de los
sentidos, como por ejemplo las imégenes. Por tanto las cosas conocidas lo son por
una facultad superior como objeto de la ldgica, en tanto que las cosas percibidas 1o

han de ser por una facultad inferior como su objeto, o estética.

117.- El filosofo presenta asi su pensamiento, tal como lo ha madurado en su
reflexion, pero sin proponer las reglas especiales- si acaso unas pocas tan sélo- que

hayan de observarse. Baumgarten define a la poética general como la ciencia que

trata, en general, de exponer las representaciones sensibles que se presentan con

perfeccion. Esta se puede dividir en épica, dramatica y lirica, con sus varias formas
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analogas, aunque los filosofos dejen la division de estas artes a los retoricos, quienes,

en realidad, graban en las mentes el conocimiento historico y experimental de ellas

(pag.89).

Lo que Baumgarten intenté comunicar con sus reflexiones fue averiguar tan

solo lo que es poético en mayor grado.
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CAPITULO III
LA ESPERANZA
LA ESPERANZA DESDE UNA PERSPECTIVA TEOLOGICA.

Para iniciarnos en este documento, se presenta el significado de la palabra
esperanza, segun el diccionario de la Real Academia Espafiola esta palabra contiene
en si misma tres diferentes interpretaciones, una de ellas es, un “estado de animo en
el cual se nos presenta como posible lo que deseamos”, (www.rae.es, 27-07-2010).
Esta interpretacion corresponde a una percepcion humana del concepto, es decir, una
vision profana que no le adjudica una religiosidad sino una realidad psicoldgica del

ser humano que no involucra a alguna deidad.

“Continuamente hallamos gente deprimida por los tiempos que se viven, y no
pasa un solo dia sin que los periodicos presenten titulares con noticias
desalentadoras. Hay guerra y violencia, genocidio, desempleo, crimen y terrorismo,
y una gran confusion ética. Una suerte de desasosiego existencial vibra en el aire.
¢ Podemos aun tener esperanza?” (Danneels, Godfried. (2004). Revista Criterio.

Argentina. Editorial Conurbano.)

Si bien dia a dia se nos presenta una realidad mundial adversa, s6lo pensamos
en el anhelo de que el mundo cambie para bien y nos sumergimos en un estado de
animo de esperanza sin involucrarnos mas profundamente en esta realidad, sino por el

lapsus en que nos enteramos o pensamos en estos eventos.

Otra definicion de esperanza tiene que ver con un significado cientifico acerca
del concepto, ésta explica que es el “Valor medio de una variable aleatoria o de una
distribucion de probabilidad” (www.rae.es, 27-07-2010), lo que se refiere a la
relatividad de que un suceso pudiera llegar a suceder o no, en este caso, un suceso

que nosotros estariamos condicionando a que se produzca por medio de la esperanza.

Por ultimo, la tercera interpretacion nos dice lo siguiente, “En la doctrina
cristiana, virtud teologal por la que se espera que Dios dé los bienes que ha

prometido”. (www.rae.es, 27-07-2010). Podemos ver en esta definicion que a
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diferencia de las anteriores se involucra a la religion y que el concepto de esperanza
estd inmerso dentro de lo que se define como virtud teologal. Para comprender esta

definicidn es necesario aclarar lo que se entiende por virtud dentro del cristianismo.

La palabra virtud (del latin virtus, que significa viril, fuerza de caracter) desde
la perspectiva del cristianismo: “es un habito positivo que promueve a que una
persona realice acciones correctas y actue bajo el uso de la razon, hace de su
poseedor una buena persona y hace sus actos también buenos” (Www.corazones.org

pagina de Las Siervas de los Corazones Traspasados de Jesus y Maria, 27-07-2010).

Max Scheler, filosofo aleman dedicado al desarrollo de la filosofia de los
valores, la sociologia del saber y la antropologia filosofica, ademas de ser un clasico
dentro de la filosofia de la religion, antes de la primera guerra mundial afirmaba que:
“la palabra virtud, que en otros tiempos designaba una realidad simpatica, atractiva
y cautivadora, se halla en nuestro tiempo tan mal parada que apenas podemos evitar
la sonrisa cuando la oimos o leemos” (Fries, Heinrich. 1979. “Conceptos

fundamentales de la Teologia II”’. Madrid. Ediciones Cristianas, pag.880).

Igualmente, Paul Valéry escritor francés aceptado por la Academia Francesa
dijo mas tarde ante dicha institucion que: “la palabra virtud estd muerta, como lo
demuestra por ejemplo, el hecho de que, fuera de la Academia, unicamente se emplea
en la opereta y en el catecismo. Sin embargo el hecho careceria de importancia
decisiva si fuera posible devolver a la conciencia social lo significado en un
principio de esta palabra, es decir, el concepto de virtud el cual es igualmente
desconocido en amplios sectores” (Fries, Heinrich. 1979. “Conceptos fundamentales

de la Teologia I1”. Madrid. Ediciones Cristianas, pag.880).

No obstante para una doctrina ética de la vida, este concepto parece ser
francamente indispensable. Dentro del pensamiento occidental sobre la moralidad
humana, la doctrina de la virtud ha sido desde tiempo inmemorial una de las formas
fundamentales en que se ha intentado formular sistematicamente la exposicion de lo

que el hombre debe hacer u omitir (pag.881).
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Otras formas que se encuentran también en la tradicion cristiana junto a la
doctrina de la virtud, son principalmente la doctrina de los mandamientos, la doctrina
de las obligaciones, y la doctrina de los grados. La doctrina de los mandamientos se
centra para el cristianismo en la interpretacion del Decalogo (diez mandamientos
biblicos). Esta adquiri6 en la época de la Reforma Protestante (S. XVI) un especial
relieve, por considerarlas los reformadores como un instrumento necesario para llevar
a cabo la correccion biblica de la doctrina de la virtud en la cual se habian
introducido, segun ellos, elementos griegos y filoséficos. La doctrina de las
obligaciones es igualmente una forma fundamental desarrollada desde la antigiiedad.
Esta forma adquiere una importancia que sigue influyendo hasta nuestros dias,
“debemos vivir sobria, justa y piadosamente en este mundo. Con lo que se entiende
como nuestros deberes para con Dios, piadosamente, deberes para con el projimo,
Jjustamente, y deberes para consigo, sobriamente. La doctrina de los grados, destaca
los diferentes grados de perfeccion que el hombre puede alcanzar sucesivamente en
su camino hacia la perfeccion moral” (Fries, Heinrich. 1979. “Conceptos

fundamentales de la Teologia II”. Madrid. Ediciones Cristianas, pag.881).

La doctrina de la virtud, paso del pensamiento griego a la ética occidental,
Pitagoras ya distinguia las cuatro virtudes fundamentales, conocidas hoy como
virtudes cardinales, representadas con una concepcion que ofrecia el esquema
apropiado para realizar un panegirico, discurso o sermon en alabanza de alguien
llevada a cabo en forma de canto. Aristoteles alcanza mayor precision en el concepto
formal de virtud, que se ofrecia expresamente como la estructura de la doctrina de la
virtud, aunque ésta no se divide exclusivamente segin el esquema de las cuatro

virtudes cardinales (pag.881).

La complejidad de la categoria moral de la virtud desde el punto de vista
antropologico permite varias aproximaciones sistematicas: genética, la virtud como
habito o costumbre; psicoldgica, la virtud como rasgo del caracter; deontoldgica, la
virtud como capacitacion para actuar en relacion con el bien personal o social;

teologica, la virtud como habilitacion para las operaciones que requiere la vida feliz.
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“La virtud, aunque puede definirse en si misma, debe colocarse siempre en un
contexto de teoria moral particular dentro del cual debera ser interpretada, o sea, la
cuestion de si la moral debe concentrarse en la accion, en el deber, o en el sujeto
agente, repercute también en el concepto que se tiene de la virtud” (Piana, Giannino.
1995. “Diccionario Teologico Enciclopédico”. Pamplona, Espana: Editorial Verbo

Divin, pag.1030).

“La virtud es una disposicion que supone la actividad de la razon, la
determinacion del bien y de los bienes del hombre, de la finalidad ultima del hombre
v de las finalidades intermedias. En el obrar moral el hombre se ve implicado en su
totalidad de persona que tiende a la realizacion de su humanidad, mediante la
determinacion del verdadero bien, perseguido con unos rasgos unicos e irrepetibles.
El desnivel entre la naturaleza humana especifica y la naturaleza humana individual
convierte a la identificacion del bien en un recorrido accidentado, que necesita
estabilizarse, de ahi la necesidad de la virtud” (Piana, Giannino. 1995. “Diccionario

Teoldgico Enciclopédico”. Pamplona, Espafia: Editorial Verbo Divino, pag.1030).

Dios ha creado las cosas para que existan, y el impulso originario del acto
creador es tan eficaz que el ser no puede hacer otra cosa que querer asi por si mismo,
en virtud de su esencia mas profunda, su realizacidn, y esto naturalmente, antes de
toda resolucion consiente. En el concepto de virtud considerada como ulterior
realizacion del desarrollo humano puesto ya en marcha por la naturaleza, es decir, en
virtud de la misma creacidn, se expresa al mismo tiempo que lo moral tiene, en
definitiva, un caracter secundario y subordinado. Como norma del deber, el ser
creado (del hombre y su mundo) esta antes de lo moral. Si se tiene en cuenta un
concepto de la virtud determinada exacta y consecuentemente, resultan insostenibles
la valoracion exagerada de la ética y la idea de que el hombre, con su decision moral,
da su primera realidad al bien, considerado como algo completamente nuevo e
independiente. Mucho antes de que pueda hablarse de una decision consciente de la
voluntad, el hombre se encuentra ya en camino hacia el bien que le ha sefialado la

naturaleza (pag.883).
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El hombre se encontraria condicionado a la realizacion del bien y no existiria la
posibilidad de que, ni siquiera en su mente, se proporcionen imagenes o pensamientos
que pudieran perturbarlo en una decision final hacia el bien, y si los hubiere, €stos se
desecharian casi automaticamente. Este acto divino en el proceso de decision
demuestra la elocuencia frente a lo moral y es por esto que ésta se encuentra mas

abajo en la jerarquia en la norma del ser creado.

“Mucho antes de que el hombre pueda dar su “si” deliberado, o su “no”, se
encuentra ya en marcha dentro de él su afirmacion. Y su decision es buena siempre
que siga a esta afirmacion previamente ya establecida. Esta realidad recibida, el ser
que se nos ha concebido en la creacion, no solamente precede a nuestro obrar libre
fundado en la eleccion, sino que escapa también al alcance de nuestro
conocimiento” (Fries, Heinrich. 1979. “Conceptos fundamentales de la Teologia I1”.

Madrid. Ediciones Cristianas, pag.883).

Sobre esta realidad recibida, que siempre es lo primero, no tiene nuestra
voluntad poder de disposicion, incluso permanece oscura e inexplicable para nuestra
razén. Solo mediante la aceptacion y el reconocimiento de esta realidad anterior
impenetrable e inmutable puede llegar a comprenderse el acto moral, tal como lo
entiende la ética occidental. El hombre siempre tendera a la realizacién del bien, ya
que es lo que le indica su naturaleza divina, lo moral intercede en todo acto previo a
su determinacion y la decision por el bien practicamente debiera ser automaética, sin

ningun dejo de perjuicio de las actitudes.

“En efecto solo concibiendo como una unidad el ser efectivo del hombre y el
deber del mismo hombre se mantiene al mismo tiempo la serena naturalidad de lo
moral: el bien es lo que corresponde al ser tanto del hombre como de las cosas. Por
esta razon, aunque el bien exige normalmente esfuerzo y dominio de si mismo, es, en
ultimo término, natural y, por tanto, facil. También pertenece como elemento
esencial al concepto de virtud el que ésta haga realizar el bien con alegria.” (Fries,
Heinrich. 1979. “Conceptos fundamentales de la Teologia II”. Madrid. Ediciones
Cristianas, pag.883).
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Tradicionalmente las virtudes se distinguen en intelectuales y morales segun las
facultadas humanas que perfeccionan; Las virtudes intelectuales son las que
especificamente le interesan a Aristoteles, y de éstas las que se refieren a la parte del
alma mas tipicamente humana como es la parte racional o intelectiva. Aristoteles
divide la parte racional o intelectiva en dos partes, el intelecto y la voluntad, por lo
que podremos dividir también las virtudes en dos grandes especies: aquellas que
suponen una perfeccion del intelecto y aquellas que suponen una perfeccion de la
voluntad. Llama virtudes intelectuales o dianoéticas a la perfeccion de la parte
intelectual de nuestra alma. Cuando el intelecto esta bien dispuesto para aquello a lo
que su naturaleza apunta, es decir para el conocimiento o posesion de la verdad,
decimos que dicho intelecto es virtuoso y bueno. Las virtudes intelectuales
perfeccionan al hombre en relacion al conocimiento y la verdad y se adquieren

mediante la instruccion (“Diccionario Teoldgico Enciclopédico”, pag.1030).

Distingue Aristoteles los siguientes tipos de conocimiento y por lo tanto de

virtudes intelectuales: la ciencia, el intelecto o inteligencia, y la sapiencia o sabiduria.

Las virtudes morales son cardinales y teologales, segun su objeto, y adquiridas
o infusas, segun el origen de su adquisicion. Las virtudes teologales de fe, esperanza
y caridad son siempre infusas, éstas son las que Dios otorga al ser humano
directamente. Las adquiridas son el resultado de un continuo repetir actos buenos. Las
virtudes cardinales y las virtudes teologales son en si mismas infusas (“Diccionario

Teolodgico Enciclopédico”, pag.1030).

Las virtudes cardinales son la Prudencia, la Fortaleza, la Templanza y la
Justicia. Platon define como un individuo puede lograr estas virtudes: la prudencia,
viene del ejercicio de razdn, una persona temperamentalmente impulsiva, propensa a
acciones precipitadas y sin premeditacion y a juicios instantaneos, tendra por delante
la tarea de quitar estas barreras para que la virtud de la prudencia pueda actuar en ¢l
efectivamente. Resulta también evidente que, en cualquier circunstancia, el
conocimiento y la experiencia personales facilitan el ejercicio de esta virtud. Un nifio

posee la virtud de la prudencia en germen; por eso, en asuntos relativos al mundo de
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los adultos, no puede esperarse que haga juicios prudentes, porque carece de

conocimientos y experiencia.

La fortaleza, el ejercer las emociones dispone para obrar el bien a pesar de las
dificultades. La perfeccion de la Fortaleza se muestra en los martires, que dejaron la
vida por su fe. Pocos de nosotros tendremos que afrontar una decision que requiera tal
grado de heroismo. Pero la virtud de la Fortaleza no podra actuar, ni siquiera en las
pequenas exigencias que requieran valor, si no quitamos las barreras que un
conformismo exagerado, el deseo de no senalarse, de ser “uno mas”, han levantado.
Estas barreras son el irracional temor a la opinion publica, el miedo a ser criticados,

menospreciados, o, peor aln, ridiculizados.

La tercera virtud cardinal es la templanza. Nos ayuda a dejar que la razon anule
los deseos, que nos dispone al dominio de nuestros deseos, y, en especial, al uso

correcto de las cosas que placen a nuestros sentidos.

La templanza es necesaria especialmente para moderar el uso de los alimentos y
bebidas, regular el placer sexual en el matrimonio. La virtud de la templanza no quita
la atraccion por el alcohol; por eso, para algunos, la tnica templanza verdadera sera la
abstinencia. La templanza no elimina los deseos, sino que los regula. En ese caso,
quitar obstaculos consistira principalmente en evitar las circunstancias que pudieran

despertar deseos que, en conciencia, no pueden ser satisfechos.

Las virtudes Teologales, o virtudes Teologicas, concepto con el cual la Real
Academia Espafiola define la palabra esperanza, como vimos al iniciar este texto,
significa que Dios ha facultado al hombre en su inteligencia y voluntad a pedir que
Dios mismo cumpla sus requerimientos. Segun la tradicion teoldgica esta accion
divina se produce por la "gracia" como accién divina del alma, entendiendo la
“gracia” como el nexo entre Dios y el hombre, por la que interceden las facultades

humanas del entendimiento y voluntad.

La tradicion teologica coincide en afirmar que la necesidad de esta intervencion
divina en el alma se debe a la naturaleza misma de la gracia, ya que ésta no es

inmediatamente operante y requiere la colaboracion de las facultades humanas
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(entendimiento y voluntad). (www.corazones.org pagina de Las Siervas de los

Corazones Traspasados de Jesus y Maria).

Las virtudes teoldgicas son la fe, la esperanza y la caridad. Fe, significa creer
algo a alguien. Quien cree, acepta por el testimonio de otro, que un determinado
contenido es algo real y verdadero. Esto podria ser de una manera esquematica el
concepto de Fe. Dentro de esta concepcion existen entonces dos elementos esenciales,
por una parte la creencia en un contenido, el tenerlo por verdadero y por otro la
creencia a una persona, la confianza en ella. (“Manual de Teologia como Historia de

Salvacion”, pag.922).

Fe quiere decir por tanto tener algo por real y verdadero en virtud del
testimonio de otro. El hombre puede ser obligado a hacer muchas cosas, incluso en
contra de su voluntad, pero s6lo podra creer si €l quiere. He aqui pues, otro
ingrediente importante, la Voluntad. En el acto mismo de la Fe, el creyente cree
porque quiere creer, de manera que el concurso de la voluntad en el acto de fe es
imprescindible. Por otra parte, tener Fe implica participar en el conocimiento de
alguien que sabe. Si no hay nadie que vea y que sepa, no puede haber nadie que crea,
la Fe es un acto libre, a nadie, absolutamente a nadie se le puede obligar a que crea,
de alli que surja otro elemento de la Fe, la Libertad. Todos estos conceptos y
elementos constitutivos del acto de Fe nos llevan a una primera conclusion: “La Fe se
manifiesta como una conviccion del hombre en todo su ser, pues ademds del
entendimiento abarca, la voluntad y la libertad”. (Feiner, Johannes. 1975. “Manual

de Teologia como Historia de Salvacion”. Madrid: Ediciones Cristianas)

Ahora bien, la verdadera Fe, es espontanea. La creencia puedes adquirirla
mediante el estudio, pero la fe no, por eso como dije al principio: cree el que quiere
libremente pues la Fe no se mezcla con ningtn andlisis. Lo importante en todo esto es
si quieres saber, la busqueda del perfeccionamiento jamas ha sido por las personas
que solamente creen o no creen, de lo que se trata es de estudiar para saber. Si tienes
Fe en lo que haces y porque lo haces, entonces podras estudiar y de esta manera

alcanzaras el camino del saber (pag.922).
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“Para el Beato Papa Juan XXIII, la segunda entre las siete “lamparas de la

santificacion” era la esperanza. Esta virtud, es obligatoria para todo cristiano.

“Dante, en su Paraiso (cantos 24, 25 y 26) imagino que se presentaba a un
examen de cristianismo. El tribunal era de altos vuelos. “; Tienes fe?”, le pregunta,
en primer lugar, San Pedro. “;Tienes esperanza?”’, continua Santiago. “; Tienes
caridad?”, termina San Juan. “Si, -responde Dante- tengo fe, esperanza y caridad’.

’

Lo demuestra y pasa el examen con la maxima calificacion.’

He dicho que la esperanza es obligatoria, pero no por ello es fea o dura. Mas
aun, quien la viva, viaja en un clima de confianza y abandono, pudiendo decir con el
salmista Abraham: "Serior, tu eres mi roca, mi escudo, mi fortaleza, mi refugio, mi
lampara, mi pastor, mi salvacion. Aunque se enfrentara a mi todo un ejército, no
temera mi corazon, y si se levanta contra mi una batalla, aun entonces estaré

confiado" ( www.vatica.va 27-07-2010) sic.

No todos tienen simpatia con la esperanza. Nietzsche, por ejemplo, ¢l la llama
“virtud de los débiles”. (Tema tratado en la segunda parte de este capitulo).

La caridad es paciente, servicial y sin envidia. No quiere aparentar ni se hace el
importante. No actia con bajeza, ni busca su propio interés. La caridad no se deja
llevar por la ira, sino que olvida las ofensas y perdona. Nunca se alegra de algo
injusto y siempre le agrada la verdad. “La caridad nunca pasara. Pasaran las
profecias, callaran las lenguas y se perderd el conocimiento. Porque el
conocimiento, igual que las profecias, no son cosas acabadas” (Feiner, Johannes.
1975. “Manual de Teologia como Historia de Salvacion”. Madrid: Ediciones

Cristianas).

Y, cuando llegue lo perfecto, lo imperfecto desaparecerd. Ahora tenemos la fe,
esperanza y la caridad, los tres. Pero el mayor de los tres es la caridad.

No hay caridad auténtica sin fe y sin esperanza.

Podemos ver que el concepto esperanza esta inmerso dentro de lo que
podriamos llamar una verdad o realidad religiosa como lo son las virtudes
teoldgicas, las que para la doctrina religiosa son muy importantes, estas virtudes son

ensefiadas en los colegios dentro de la clase de religion y cada una de ellas tiene un
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valor propio siendo la de la caridad 1a mas importante, pero que a su vez no podria
existir sin las otras dos virtudes de fe y esperanza. La virtud de la esperanza
permitiria que el hombre pudiese solicitar a una deidad operante en la raza humana
que influye y que es determinante en su existencia ya que con sus actos podria asta
fijar la continuidad del ser, la posibilidad de acceder a ésta por medio de una
interaccion divina que se traduce en el cumplimiento de la voluntad humana
consiente de esta gracia, no por sobre la de esta deidad sino que con el
consentimiento de esta y por la benevolencia y altruismo de la divinidad para con los

seres de la tierra.
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LA ESPERANZA'Y EL MITO DE PANDORA

En la segunda parte de este capitulo, abordaremos brevemente la esperanza
desde una perspectiva lejana a la teologia, basada directamente en el planteamiento
existente en el conocido Mito de Pandora, perteneciente a la mitologia griega, en el
que la esperanza es presentada como un mal que va contra la naturaleza humana de

actuar, y su relacion con la postura del filosofo alemén Friedrich Niezsche.

Para los antiguos griegos, el concepto de esperanza se contrapone totalmente a
la definicién manejada por la humanidad a través de los afios. Hesiodo, uno de los
primeros poetas griegos, narra en su obra Teogonia, el origen del universo en el que,
la esperanza, aparece como uno de los males de la humanidad. Son las 9 musas
heliconiadas (hijas de Zeus) quienes le cantan al oido a Hesiodo las verdades sobre la

formacion del universo, ademas de otorgarle la sabiduria necesaria para divulgarla.

Gea (la tierra) y Urano (el cielo), dan origen a la primera generacion divina
compuesta por 12 seres conocidos como Titanes, dividiéndose en 6 titanes (hombres)
Océano, Crio, Hiperion, Japeto, Ceo y Crono, y 6 titanides (hembras) Tetis, Tea,
Temis, Mnemosine, Febe y Rea. Gea y Urano tuvieron 2 generaciones posteriores, las
que resultaron ser monstruos. Primero fueron Ciclopes (los que tenian s6lo un 0jo):
Brontes, Estéropes y Arges, y después los Hecatonquiros (los que tenian cien brazos
y cincuenta cabezas): Coto, Briareo y Giges. Urano se avergonzé tanto de sus hijos
que los encerrd en el Tartaro (infierno). Cuando Gea logré que €l los liberara, ellos
atacaron a sus hermanos por la belleza de éstos, por lo que debieron enviarlos al

Tartaro otra vez, a pesar de la pena y el dolor de su madre.

Gea les pide ayuda a sus hijos Titanes, pero el Unico que accede a hacerlo es
Crono, quien se enfrenta a Urano. El primero lo destrona y se convierte en el Dios
principal. Después de esto, Crono se une a Rea, su hermana, pero Gea predice que ¢l
sera destronado por su hijo, al igual como ¢l lo hizo con su padre, por lo que cada vez
que Rea daba a luz, Crono muy asustado se tragaba a sus hijos. Cuando Rea se cansa
de la situacion, acude a su madre quien le aconseja que le dé una piedra en vez del

nifio. Crono cae en la trampa y se la traga, confiando en su esposa. El nifio que
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sobrevivio fue enviado a Creta donde creci6 sin problemas, hasta que se entera de la
forma en que nacio y lo que le hizo su padre. Zeus, quien es este niflo, decide
vengarse en conjunto con Rea, su madre, ddndole una pocion que hizo que vomitara,
primero la piedra y después todos sus hermanos ya grandes (Poseidon, Hades, Hestia,
Démeter y Hera) quienes conformaron la generacion olimpica. Aqui comienza la
Titanomaquia, guerra entre Titanes y Olimpicos, la que dura 10 afios y deja en el
poder a estos ultimos, con la ayuda de los Ciclopes y Hecatonquiros, a los que se les
otorgo el rayo, el trueno y el relampago. Ellos fueron liberados del Tartaro por Zeus.
Hades, Poseidon y Zeus se reparten las ganancias, quedando Poseidon con las aguas,
Hades con el Inframundo y Zeus con el cielo y el aire. Este tltimo se convierte en el

Dios de los dioses.

Prometeo, descendiente de los titanes (hijo de Japeto y Climene) se burla de
Zeus, y le roba una llama de fuego a Hefesto, el Dios de este elemento, escondiéndola
en un tallo de hinojo para luego darsela a los titanes para que pudiesen tener luz y
calor en el Tartaro. Zeus se entera de esto y en forma de castigo, ordena al mismo
dios Hefesto que, con la ayuda de Atenea (diosa de las artes, las ciencias, la prudencia
y la guerra) modelaran a la primera mujer, a imagen y semejanza de los inmortales.
Esta mujer es Pandora y cada Dios le otorgd una cualidad, menos Hermes (dios del
comercio, la elocuencia y los ladrones) quien le ensefi6 las artes del engafio. Pandora
fue enviada con una jarra (conocida como “La Caja de Pandora”) que debia ser
regalada a Epimeteo, hermano de Prometeo. A pesar que este ultimo advirtio a su
hermano que no recibiera ningin obsequio proveniente de Zeus, lo acepta de igual

manera, presentando a Pandora en sociedad.

Pandora no contuvo su curiosidad y la abrio, sin saber que dentro de esta jarra
se encontraban los males del hombre. Al cerrarla, s6lo quedo dentro de ella la
esperanza. De esta forma, los titanes fueron castigados, perdiendo su inmortalidad y

pureza.

Es Nietzsche, en la segunda mitad del s. XIX, quien toma esta postura frente al

concepto de esperanza, postulando que "... es el peor de los males, pues prolonga el



75

tormento del hombre." (http://www.scribd.com/doc/39661272/Frases-de-Las-Mentes-
Mas-Sabias-de-Nuestro-Planeta 05/11/2010).

El tenia una vision bastante pesimista frente a la vida, la que se reflejaba
directamente en sus obras y escritos. Ademas, sucesos importantes y muy
desdichados que acontecieron a lo largo de su vida, fomentaron su postura
“antagonica” de la esperanza. Es, por estos motivos, entre muchos otros, que las ideas
de Nietzsche en el Nihilismo (del latin Nihil, nada), una corriente filosofica originada
en la Rusia Zarista, al mando de Alejandro 11, que se define “en funcion de la
voluntad de poder. Cuando esta voluntad disminuye o se agota, aparece el nihilismo,
puesto que tal voluntad no es otra cosa que la esencia de la vida. De acuerdo al
diagnostico que realiza Nietzsche, este tipo de nihilismo estd a punto de llegar
porque todos los valores creados por la cultura occidental son falsos valores porque
son la negacion de la vida misma. Entonces, cuando esos valores ilusorios se
derrumben, llegara necesariamente el nihilismo”.

(http://filosofia.idoneos.com/index.php/343318 05/11/2010)
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CAPITULO IV
ORIENTACION Y EDUCACION MUSICAL.
La Orientacion.

El término orientacidn surge a principios del siglo XX, como una necesidad de
abordar temas fundamentales para el ser humano, en su calidad de vida. En sus
origenes “La Orientacion”, para la sociedad, era de vital importancia puesto que les
aportaba armonia, integridad y completa tranquilidad, facilitando asi el entorno social

y llevando consigo un fin ltimo, la felicidad.

La libertad de eleccion ocupacional generada en la sociedad americana

coincidia con la mirada global de la orientacion en la época.

La orientacion nace en Estados Unidos con Parsons, Davis y Kelly, sufriendo
una constante evolucion a lo largo del siglo XX, producto de distintas corrientes que
se fueron integrando, de esta manera surgen diversos enfoques de ayuda al ser

humano. Algunos de estos paradigmas son:

Orientacion Vocacional (Vocational Guidance).

“Intentaba facilitar un conocimiento de si mismo, a partir del cual poder elegir
el empleo mas adecuado. Se trataba de una actividad orientadora situada fuera del
contexto escolar” (Rafael Bisquerra, 1996, pag.23), se entiende como la capacidad
que tiene el ser humano al momento de tomar una eleccion laboral. Esta idea nace
segun los postulados de Frank Parsons (1854-1908), quien tenia una mision de
orientar vocacionalmente a jovenes de nivel socio-econdmico bajo, para que pudieran

obtener un conocimiento de si mismo, permitiendo asi emitir una decision laboral.
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Orientacion Educacional (Educational Guidance).

El precursor de la orientacion dentro de la escuela, fue Jesse B.Davis (1871-
1955), quien se preocupd constantemente en crear un plan de ayuda, que estaba
centrado en el autoconocimiento en &mbitos emocionales e intereses profesionales de

caracter propio.

Con respecto a sus logros fue muy destacado como lo establece la cita: “En el
mismo 1913, y en la misma ciudad, con motivo de la III Conferencia Nacional sobre
Orientacion Vocacional se crea la “National Vocational Guidance Association
(NVGA)”, siendo J.B.Davis uno de los miembros fundadores...” (Rafael Bisquerra,
1996, pag.25), Davis afirma que la escuela es el principal responsable y precursor
para que la orientacion vocacional se desarrolle de manera eficaz, proporcionando
valores y principios que brinden una mejora hacia los alumnos en términos

profesionales, sociales y de vida.

Para Davis, “El objetivo de la orientacion es lograr que el alumno obtenga una
mejor comprension de si mismo y de su responsabilidad social. La orientacion debe
ser un medio para contribuir el desarrollo del individuo. En ese sentido se concibe
como un proceso que se prolonga a lo largo del periodo escolar.”, (Rafael Bisquerra,
1996, pag.26), de esta manera su razonamiento se basa principalmente en desarrollar
al ser humano de manera integral, abarcando todos los &mbitos que le pudiesen

proporcionar una ayuda hacia su futuro.

Por otro lado el término “Orientacion Educativa” se utilizo en 1914 con
Truman L.Kelly en su tesis doctoral. Postula que la orientacion debe estar presente en
todo el desarrollo escolar de los alumnos, con respeto a la eleccion de sus estudios y

de caracter educativo.
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Evolucion hacia el modelo clinico.

Durante la década del 1920 la orientacion era parte de la preocupacion de la
sociedad, en Europa se denominaba “Orientacion Profesional”, a pesar que lo

utilizaban como un concepto mas que un programa de ayuda.

“Los temas relacionados con la salud mental han sido y son de interés
fundamental para la Orientacién y es precisamente en el Movimiento de Higiene
Mental donde esté el origen de la orientacion personal y emocional” (Alicia R.,
Maria P., 2005, pag. 19), poco a poco esta inclinacion se iba acrecentando y producto
de esto nace la idea del “modelo clinico”, orientada al desarrollo del niflo. Gracias a
estos aportes y sobre todo al modelo clinico, la orientacion se proyecta hacia un
modelo individualizado dando lugar al llamado “Counseling” (asesoramiento) y se
basa en una orientacion netamente psicopedagogica. El objetivo del “Counseling” es
brindar una orientacion profesional a los jévenes seglin sus propios intereses,

capacidades y posibilidades.

Finalmente este modelo (Counseling) reemplaza a Guidance, porque posee mas
caracteristicas y es mas completo al momento de utilizar un plan de Orientacion

integral.

La orientacion en el campo educativo

Nuestra actual sociedad es el producto de una serie de cambios que se han
producido en la historia Universal. Estos cambios responden a innumerables causas
como son las necesidades latentes en las personas, asi como también las revoluciones
industriales abarcando en su totalidad a la tecnologia en el presente. Esta evolucion
involucra no s6lo a un grupo homogéneo de personas, sino a todos los agentes e
instituciones que forman parte del pais, por esta razén la educacion actiia y se renueva
frente a los cambios de paradigmas surgidos en la sociedad, ya que posee una
estrecha relacion con su contexto social. Razon por la cual esta educacion se

democratizo, brindando oportunidades a los jovenes que necesitaban educarse. La
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democratizacion no solo debe ampliar los ingresos de estudiantes a los
establecimientos educacionales, sino que debe preocuparse ademas de preservar la

motivacion futura de llevar a cabo la permanencia dentro del establecimiento.

“Considerando que vivimos en una sociedad de cambio, la educacion debe
mirar hacia el futuro y tender a satisfacer las necesidades de los integrantes de una
comunidad presente-futura” (Emma S. N., 1997, pag.19), en consecuencia con lo
descrito, Emma salas, postula que la educacion debe ser un campo amplio, en donde
todas la expectativas de los alumnos deben ser resueltas lo que afectara
profundamente en la vida laboral futura, ya que los avances cientificos y tecnologicos

generan ocupaciones transitorias en relacion a la vida de cada individuo.

La evolucion que ha afectado a la sociedad, la cual conocemos hoy en dia, ha
generado que los individuos vivan de una forma mas acelerada y compleja, en donde
la adaptacion a los cambios es inminente. La educacion debe resguardar y dotar de
herramientas a cada estudiante para enfrentar los cambios laborales y/o profesionales
que les deparard el futuro, siendo la orientacion un motor de ayuda para cumplir la

meta educacional.

Actualmente la orientacion escolar trabaja pensando siempre en las diferencias
que posee cada alumno, teniendo en cuenta sus caracteristicas y talentos vocacionales
favoreciendo de esta forma ambitos cuantitativos y cualitativos del sistema escolar a

medida que transcurren los afios.

Una definicidon que abarca caracteristicas generales con respecto a la
orientacion centrada en el educando es, “Un proceso de desarrollo que le permite al
sujeto conocer sus capacidades y limitaciones y encontrar un camino de vida
utilizando las oportunidades que el medio le ofrece, lo que le permite el desarrollo de
sus potencialidades para su realizacion como ser humano y para beneficio de la
sociedad en que vive” (Emma S. N., 1997, pag. 21), esto se lleva a cabo por la
“Orientacion Escolar” , la cual debe cautelar el fracaso y la desercion académica y
generar la igualdad de oportunidades escolares (democratizacion) para toda la

comunidad. Estos dos objetivos fundamentales de la orientacion a nivel individual
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(impedir el fracaso y la desercion) se logra identificando tempranamente los
conflictos comunes que los alumnos deben superar en su vida escolar, estos conflictos

son dos:

Problemas de desarrollo: Producido por el crecer normal del individuo, lo cual
compromete lo mas importante, la eleccion laboral futura. Aqui el rol de ayuda es

comprendido por la orientacién vocacional.

Problemas de conflicto: Ocasionada por la superacion inadecuada de las
situaciones de desarrollo, lo cual trae consigo un aprendizaje erroneo en el desarrollo
como ciudadano. Los conflictos surgen comunmente en areas académicas
(limitaciones del aprendizaje), vocacionales (malas decisiones futuras en el &mbito
laboral) y en el &mbito personal-social (problemas con el medio socio-cultural), lo
que en su conjunto generan el fracaso y la desercion escolar, es decir fracaso como

ciudadano.

La orientacion en América Latina

La Educacion, como ya lo hemos expresado, esta sujeta a cambios producidos
por el contexto social y, la orientacion, como parte sustancial del aprendizaje integral
de los individuos no queda exenta de tal evolucidn, ésta debe responder a las
necesidades que surgen con el objetivo de ayudar al alumno no sélo dentro del
establecimiento sino que focalizando el asesoramiento a las perspectivas del mafiana,
lo que significa “aprender a buscar caminos y hacer decisiones vocacionales y
ocupacionales” (Emma S. N., 1997, pag. 30), orientando el aprendizaje de los

alumnos a la gestacion del porvenir.

En América Latina la orientacion se ha ejecutado en distintos niveles generando
asi, en muchos paises del continente, una decadencia en la validez de su imagen por
diversos agentes, tales como: autoridades, profesores, administradores de la
educacion y alumnos, sin embargo, es reconocida su participacion como ayuda, pero

de forma indirecta por no cumplir muchas veces los objetivos propuestos y
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responsabilizandola por el comportamiento negativo de los jovenes. Estas criticas
surgen por problemas de implementacion, ya que los enfoques que debe poseer la
orientacion al momento de adecuarse a un contexto escolar, no se adaptan a las
necesidades que posee el sistema educacional correspondiente. Por otra parte la
orientacion ha trabajado a través de unidades interdisciplinarias provocando que la
ayuda llegue a pequefios grupos de alumnos dentro de los establecimientos, esto es
provocado por la segregacion y la poca confianza que se ha ideado hacia la

orientacion en general.

Es importante destacar que la orientacion escolar, como muchas otras practicas
educacionales, proviene de paises desarrollados, las que fueron creadas para
responder a sus propias necesidades educacionales, no obstante, estas no han sido
descifradas de la forma correcta para nuestras necesidades en el &mbito escolar ni
para las competencias de los establecimientos alrededor de Latinoamérica, puesto que
las diferencias entre los paises desarrollados y los que estan encaminados a vias de
desarrollo, son indiscutibles en todo &mbito, como: tecnoldgico, econémico, social,
cultural, etc. Esta es una de las debilidades que poseen los paises de América Latina,
al no analizar las diferentes realidades a fondo para una mejor implementacion y para

obtener teorias mayormente sustentadas.

La orientacion escolar y el trabajo colaborativo

La orientacion debe estar destinada a satisfacer las necesidades, en menor y
mayor grado, de todos los alumnos que lo requieran dentro del Sistema Educativo y
no sdlo de los que presentan problemas de conflicto y/o problemas de desarrollo. Para
lograr que esta aspiracion se cumpla a cabalidad, los profesionales de la educacion
deben poseer una actitud de superacion y preparacion laboral para enfrentar en equipo
las exigencias y aspiraciones a lograr dentro de cada establecimiento educacional en
ambitos de orientacion escolar. En otras palabras la labor que pueda ejercer el
orientador o consejero de cada escuela, sin desmerecer su importancia, no es

suficiente para que la orientacion a realizar sea de calidad, ya que no es eficiente la
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accion de un orientador para dos o tres mil alumnos, en algunos casos, sin el apoyo de
los profesores con su actitud y dedicacion como para solucionar los problemas o

conflictos presentes en los cursos a disposicion de estos.

Por lo antes descrito el éxito de la orientacidon escolar reside en generar la
vinculacién en este proceso a toda la comunidad escolar para forjar la responsabilidad
cooperativa de todos los agentes que influyen en la educacion directa (como en el
caso de los docentes y el orientador o consejero) o indirecta (el resto de la Unidad

Escolar).

Cuando nos centramos en la ayuda hacia los alumnos, surgen diversos tipos de
proximidad de atencion, las que estan determinadas por la cantidad de horas directas
frente a cada uno de los integrantes de los cursos. En primera instancia los que tienen
mayor proximidad son los profesores de las diversas asignaturas por que poseen
mayor tiempo en contacto fisico con los estudiantes. Los docentes en este nivel

pueden ayudar al alumno oportunamente.

Ademas existe un segundo nivel de proximidad, los cuales constan de menos
tiempo frente a los alumnos, sin embargo, son encargados de dirigir directamente a un
grupo o curso y al mismo tiempo regulan las acciones de los demdas docentes
contribuyendo al trabajo colaborativo. Lo mencionado hace referencia a los

profesores-jefes.

También existen otros niveles de proximidad de atencion de orientacion a los
alumnos como: Los orientadores ya que poseen una relacion directa con el alumno,
pero se requiere que su desempefio sea juntamente con el profesor-jefe para brindar el

apoyo necesario en el aula.

Por otro lado existen niveles de proximidad que son mucho mas lejanos
llegando a poseer una relacion indirecta, como: Servicios Técnicos y los equipos
multidisciplinarios que juntos mantienen la labor. Este cuerpo de proximidades

determinan el trabajo colaborativo en la practica dentro del establecimiento.
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La orientacion y el trabajo docente

“La importancia de la colaboracion del profesor en la orientacion del alumno
reside en que, al estar cerca de ¢l pueda observarlo y proporcionarle oportunamente el
apoyo adecuado o transformar situaciones en oportunidades de desarrollo espontédneas
o inesperadas” (Emma S. N., 1997, pag. 91). Como lo hemos dicho anteriormente, los
que poseen mayor proximidad con los alumnos, en los diversos establecimientos
educacionales, son los docentes. Esta relacion puede resultar profunda (hacia un
pequeiio grupo de alumnos) o superficial (todos los alumnos), originando ventajas y
desventajas, no obstante, la comunicacidon que debe generar el profesor dentro del
aula debe ser la misma para todos los alumnos. Por esta razon los resultados del
proceso de ensefianza-aprendizaje, que se pretenden lograr, estardn mayormente
influenciados por la calidad del contacto que consiga establecer el profesor con sus
alumnos, en otras palabras, el educador, para lograr que su ayuda afecte
positivamente el trabajo colaborativo de orientacidn, debe atender inteligentemente el

proceso ensenanza-aprendizaje, esto se logra de la siguiente manera:

- Logrando un conocimiento del alumno como individuo, para lograr articular

la comunicacion de la mejor manera.

- Observar grupalmente al curso, para conocer otros aspectos de este mismo

vinculo que debe generar el docente.

- Lograr una atmosfera positiva para el desarrollo personal de cada estudiante y
el logro de las metas propuestas, en ambitos académicos. Esto genera que el curso

actue espontaneamente, libre de tensiones.

La Orientacion y el profesor-jefe

Como lo hemos mencionado existe un segundo nivel de proximidad frente al
trabajo colaborativo de orientacion en el establecimiento, el profesor encargado de
curso. Este es un docente, que ademas de impartir sus conocimientos en el area

correspondiente a su profesion, toma el rol de liderar un grupo especifico de alumnos,
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los cuales corresponden a un curso determinado o a un conjunto de cursos dentro de
la escuela, destinando un tiempo de su jornada para regular las acciones de los

profesores y lograr asi un aprendizaje mas integral y significativo.

“El profesor encargado de curso es un orientador en primera instancia...”
(Emma S. N., 1997, pag. 93), por esta razon, como expone la autora, es de vital
importancia su actuar en la labor de orientacion en la escuela, debiendo aplicar los
conceptos de conocimiento, observacion y atmosfera frente al grupo de curso. De esta
forma se lograra un mayor conocimiento individual y colectivamente. El profesor-jefe
debe levantar una relacion psicologica apropiada para la comunicacion con sus
alumnos y asi vigilar oportunamente el progreso escolar en la resolucion de conflictos

presentes en el grupo mismo.

Otras tareas del docente encargado del curso son las de generar un aprendizaje

y una participacion social entre:

- Los mismos alumnos, los cuales tendran la oportunidad de encabezar
trabajos combinados logrando un aprendizaje en base al crecimiento
democratico del grupo. Esto se desarrolla en los pardmetros del Consejo de
Curso. Todas las actividades que se logren, por las tareas colectivas de los
alumnos encargados y apoyados por la pequeiia comunidad, seran

supervisadas por el profesor a cargo.

- Ademas es de suma importancia, en el desarrollo integral de los estudiantes,
la colaboracion y participacion de los padres, por esta razon debe existir una
comunicacion entre el profesor-jefe y los apoderados del grupo, obteniendo un
conocimiento de la familia misma, para que de esta forma exista un
enriquecimiento en la relacion dentro del nucleo. Aqui surge lo que
conocemos como el Centro de Padres, en donde se destina un tiempo para la

discusion de las dificultades frecuentes en pos del beneficio de los alumnos.
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Educacion Musical

Entendemos por educacion musical, como la capacidad que posee el profesor
especialista de dotar conocimientos a toda la comunidad educativa, a través de la
expresion corporal, vocal e instrumental. “En sentido amplio, la finalidad de un
profesor de Educacién Musical es Musicalizar -que es como decir alfabetizar- es
decir, llegar al nimero maximo de personas para conseguir que sean sensibles y
receptivas al fendmeno sonoro, promoviendo en ellas al mismo tiempo respuestas de

indole musical”. (Isabel D. P.- Elisa R. M., 2005, pag. 9), teniendo estrecha relacién

con aprender gracias a la practica misma (aprender-haciendo).

La musica es parte inherente del ser humano, desde el periodo de gestacion en
la madre hasta los ultimos dias de su vida. Estudios han comprobado que la musica
escuchada por madres embarazadas generan las mismas reacciones en los bebés
dentro de su seno, transmitiéndose de esta forma distintas reacciones (como la

tranquilidad), frente a los diversos estimulos musicales.

La estimulacion temprana de la musica forma parte importante para el
desarrollo sensorial proporcionando una mejora en la inteligencia y el aprendizaje,
“...cuanto mas estimulemos los distintos sentidos mas desarrollaremos la inteligencia
y el aprendizaje.” (José Antonio C., 2005, pag. 17), de esta forma se desarrolla la
capacidad intelectual en diversos ambitos como: el Lenguaje y la capacidad de

discriminar auditivamente diversos estimulos.

Por otro lado la musica posee una estrecha relacién con el razonamiento
matematico, ya que requiere de un pensamiento logico para su comprension profunda,
ayudando a estimular a otras inteligencias multiples, fomentando en todo momento la

memorizacion.

La musica, en su amplia gama de posibilidades educativas, desarrolla en el ser
humano el sentido auditivo, en donde la variedad de sonidos le permite discriminar y
recopilar una serie de informacion musical, permitiendo conjuntamente la
estimulacion del gusto y la sensibilidad estética. Ademas este tipo de educacion

mejora, en el alumno, la capacidad de concentracion, motivacion y la coordinacion
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necesaria para combinar multiples conductas, a través de la exploracion de algin

instrumento musical (motricidad fina) o por medio de danzas (motricidad gruesa).

Es importante destacar la labor que desempefia la educacion musical en dmbitos
integrales, como lo hemos expuesto, sin embargo, existe otro principio de mayor
interés para la psicologia cognitiva en el alumno, lo que hace referencia a la
estimulacion de la creatividad “Actualmente, se considera que la creatividad
constituye una capacidad inherente a todo ser humano, susceptible de ser estimulada
y desarrollada y en cuya expresion intervienen una gran cantidad de factores.”
(Violeta A.- Paulina H.- katherine S., 2000, pag. 122.), como los expertos en
psicologia cognitiva indican, es importante que el docente fomente la creatividad
dentro del desarrollo de los estudiantes, por tal motivo nuestra profesion musical es
de gran ayuda y utilidad para abrir puertas creativas en todos los espacios

académicos.

La educacion esta totalmente ligada a la musica, puesto que en el caso de la
primera, nos permite transmitir experiencias, proyectar y entregar todo lo necesario
para que el alumno sea capaz de obtener las competencias, destrezas y habilidades
que le ayudaran a lo largo de su vida, en donde se pueda desarrollar como un ser

humano integral.

La musica también es capaz de transmitir experiencias y sobre todo esta
conectada con proyectar y entregar todo lo que necesite el ser humano en cualquier
contexto de su vida, permitiendo “a las personas expresar sus emociones;
experimentar otras nuevas, liberar energia en forma creativa y productiva, ganar
confianza al coordinar la mente y el cuerpo, aprender palabras e ideas nuevas; y
aprender sobre si mismas y sus relaciones con otros”. (José Antonio Carrasco
Alvarez, 2005, pag. 20), para lograr lo expuesto por el autor, es importante la

educacion musical temprana en los nifios.

En la actualidad “...la ensefianza de la musica se estd tomando en cuenta
debido a su comprobada influencia en el desarrollo integral, ya que contribuye a la

formacion de los educandos en todos los aspectos de su personalidad espiritual,
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emocional, intelectual, fisica, ética, estética y psicomotora...” (Jos¢ Antonio C.,
2005, pag. 25), como expresa el autor, por medio de la estimulacién temprana se
obtiene una sensibilidad musical que amplia los horizontes a lo largo de la vida
humana en su plenitud, adquiriéndose el desarrollo equilibrado que se desea alcanzar

en la educacion por medio del Arte.

La Orientacion y la Educacion Musical

Como hemos mencionado en parrafos anteriores, la educacion musical es
trascendental en el desarrollo integral de cada ser humano, desde la infancia hasta la
adultez, ya que trae consigo un crecimiento fisico, intelectual, afectivo y social. Sin
embargo, nuestra especialidad trae consigo un factor que es de mucha utilidad para el
trabajo de la comunidad docente y para el aprendizaje significativo de los alumnos
dentro de la orientacion que se desea lograr, porque “...establece una estrecha
relacion interdisciplinaria con: Conocimiento del medio natural, social y cultural,
Educacion Fisica, Educacion Plastica, Matematicas, Lengua Castellana y Literatura y
Lengua extranjera” (Ana Maria P. C., 2010, pag.7), en otras palabras, los

conocimientos deben ser respaldados por el apoyo reciproco entre los docentes.

La relacion con el conocimiento natural, social y cultural, produce un
acercamiento a la creatividad, puesto que acé se encuentra la mayor concentracion de

inspiracion musical.

Por otro lado la Educacion Fisica, produce una mejora en la capacidad de
dominio del cuerpo facilitando asi la expresion corporal (por medio de danzas) e

instrumental.

En cuanto a la Educacién Pléstica, es importante para desempefiar trabajos
didacticos y complementarios, por ejemplo: la relacion que existe entre las imagenes

y la musica de cualquier época.

Las Matematicas se complementan con la musica, por medio del pensamiento

l6gico matematico que se requiere para la comprension de ambas areas.
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La musica goza de una amplia gama de canciones que fomentan el lenguaje, la
poesia y los valores por medio de las palabras utilizadas, por esta razon contribuye

positivamente a la Lengua Castellana y la Literatura.

Finalmente gracias a la expresion musical podemos incitar el aprendizaje de
otros idiomas, ayudando al area de Lengua Extranjera, a través del aprendizaje

significativo y didactico.

No podemos hablar de educacion escolar sino hablamos de valores, puesto que
el objetivo principal se traduce en lograr formar, en complemento con la familia,
personas competentes e integrales que sean capaces de tener ““...una actitud
democratica, tolerante y solidaria.” (Ana Maria P. C., 2010, pag.8), siendo necesaria
la educacidn en valores en el curriculum de los diferentes niveles educativos, ya que
“...la crisis de valores que sufre la actual sociedad, en la que priman el hedonismo, la
busqueda de placer y de activacion y ese vivir a tope que buscan los jovenes, lo que
unido a la falta de expectativas de futuro influye en el uso y abuso de drogas.” (Alicia
R., Maria P., 2005, pag.66), en otras palabras, existe una decadencia moral en nuestra

actual sociedad escolar, reflejada en los medios masivos.

Las artes musicales nos facilitan la transmision de los valores ya que adquiere
un valor agregado gracias a la significatividad que posee la musica en los jovenes de
hoy, ayudando de este modo al trabajo colaborativo de la orientacion. “La melodia
suena en la mente ayudando a la palabra que se quiere conservar. Es y ha sido un
recurso para el aprendizaje empleado por muchos maestros en diversas partes del
mundo”. (Isabela de Aranzadi, 2009, pag.15), de esta forma, a través de canciones u
obras, el profesor encargado del area musical, podrd impulsar de manera significativa
el aprendizaje valorico que se desea, por medio de la utilizacion correcta de las

palabras.

En conclusion es importante que la labor de orientacion escolar se fundamente
en el trabajo colaborativo de todos los agentes involucrados de la educacion junto al
compromiso y responsabilidad de cada docente, incluyendo al profesor-jefe, para la

resolucion de conflictos y ayudas oportunas que necesite la comunidad escolar en
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conjunto con la creacion de atmosferas adecuadas para lograr conseguir un ambiente

de espontaneidad y confianza entre los alumnos y el docente.

El trabajo debe conseguirse en base a la comunicacion que se debe generar
hacia el grupo de curso en conjunto con el apoyo y educacion que se debe entregar a
los padres frente a la problematica del hogar, para disfrutar de una relacion mas sana
entre padres e hijos, siendo la educacion escolar s6lo un complemento para la

formacion de los alumnos.

Por otro lado, es de vital importancia la tarea que cumple la Educacion Musical
en el desarrollo integral del individuo, porque gracias a la amplitud de ayuda que
ostenta, puede generar lazos, en cuanto al trabajo interdisciplinario, con otras areas de
ensefianza-aprendizaje, como son: el conocimiento del medio natural, social y
cultural, Educacion Fisica, Educacion Plastica, Matematicas, Lengua Castellana y
Literatura, y Lengua extranjera, lo cual es de suma importancia para impulsar el
trabajo en equipo entre docentes de diversas asignaturas, lo que es un desafio para la

actual comunidad educativa.

El titulo de nuestro seminario es “Poesia y Educacion Musical: el concepto de
esperanza en la poesia mélica, como emocidn que orienta el desarrollo del educando
del nivel octavo bésico”. Debido a lo expuesto anteriormente creemos que los
profesores de educacion musical tenemos mucho que aportar en esta materia, y ya
que la musica goza de una amplia gama de canciones que fomentan el Lenguaje, la
poesia mélica y los valores por medio de las palabras utilizadas, sentimos que es un
medio ideal para que los alumnos puedan entender mejor el concepto de esperanza,
otorgandoles un aprendizaje significativo que les ayudara a fomentar su creatividad y
alavez la estimulacion de sus sentidos, por tal motivo cabe destacar que es
fundamental el trabajo del profesor de musica, ya que a través de las artes integradas,
debe establecer atmosferas de aprendizajes valoricos, a través del canto y la expresion

artistica en los distintos niveles educativos.
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CAPITULO V

PROPUESTA METODOLOGICA PARA EL AULA ESCOLAR

En este capitulo intentaremos acercarnos a una serie de estrategias o actividades
practicas, que nos serviran para ayudarnos a reflexionar diversos temas en el aula
(para ser usados en la clase de Orientacion o en el ramo de Educacion Musical). En
este seminario tomamos como tema principal a desarrollar “La Esperanza”, el cual lo

relacionaremos con la poesia mélica y la musica de una manera mas activa y creativa.

Es nuestro deseo generar una apertura a nuevas herramientas de ensefianza a la
hora de trabajar un contenido o actividad, de esta manera poder mostrar que con un
poco de creatividad podemos generar nuevas experiencias de trabajos. Ejemplo,
ensenar por medio de la poesia la clase de orientacion, esto seria acompafiar a los
estudiantes por el camino del aprendizaje poético hasta llegar al objetivo final:
conocer, comprender, crear y amar. Los textos poéticos nos ofreceran procedimientos
que nos permitiran comprender de una mejor manera y a su vez se propone iniciar
una incursion sistematica en el conocimiento y manejo del lenguaje musical,
paralelamente al perfeccionamiento de las habilidades interpretativas, creativas y

perceptivas de los alumnos y alumnas.

Al final del capitulo, preparamos un planificacion que, de manera creativa,
retine algunas actividades aqui mismo propuestas, y que se desarrollan con el objeto

de ser una herramienta para el profesor que haga uso de este material.

PROPUESTA DIDACTICA DE ACTIVIDADES.

Todas estas propuestas de trabajo se pueden desarrollar en la secuencia en que

estan presentadas, como también en forma alternada.

El objetivo principal de las actividades mencionadas, es permitir que los

alumnos expresen sus sentimientos y emociones, respetando las opiniones de los
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demas en un ambiente proclive al didlogo, en donde la orientacion, la creacion y la
apreciacion artistica estén adecuadamente relacionadas, sin olvidar el cardcter Uinico y

original de cada individuo.

Actividades

Cuando nos planteamos elaborar una serie de didacticas para la clase de
Orientacion, nos dimos cuenta de que podia resultar todo un desafio organizar de
manera innovadora esta secuencia, por ello proponemos que los temas “esperanza”,
“poesia mélica” y “musica”, se expongan primero por separado, para después
integrarlos. Desde luego cada profesor que utilice estas actividades podra priorizarlas

de acuerdo a sus propios criterios.

El concepto esperanza en una clase de Orientacion

1. Actividad. “La esperanza como tema a trabajar en la clase de orientaciéon”.

De acuerdo a la siguiente definicion de esperanza, sacada de la pagina

www.definicionabc.com dice:

“La esperanza se define como uno de los sentimientos mds positivos y
constructivos que puede tener un ser humano. La esperanza es aquel sentir que hace
que un individuo construya hacia un futuro cercano o lejano una situacion de
mejoria o de bienestar. Para que tal sentimiento se haga presente, la persona debe
contar con una actitud optimista, volviéndose entonces la esperanza en algo mejor,
algo muy dificil de sentir en casos de depresion, angustia o ansiedad. A diferencia
del optimismo, la esperanza es un tipo de sensacion que surge generalmente ante
situaciones determinadas y especificas, mientras que el optimismo es mas bien una
actitud constante hacia el modo en que se desarrollan los eventos en la vida de cada

uno. La esperanza puede aparecer y desaparecer de acuerdo a las circunstancias y,
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al mismo tiempo que nos consideramos esperanzados sobre la resolucion de un

tema particular, podemos no sentir lo mismo cuando las circunstancias cambian”.

La esperanza es entonces descrita como un estado de animo y no como una
actitud hacia la vida, aunque ambas cosas (la esperanza y el optimismo) pueden

complementarse.

e Antes de darles a conocer una definicion de esperanza a los alumnos,
podemos comenzar la clase con alguna actividad que nos lleve a preguntarle
(qué entienden por esperanza?

e Al tener esta informacion, seria importante mostrarles diferentes situaciones
donde la esperanza se manifieste como un sentimiento que nos permite
mantenernos firmes (o en pie) o aferrarnos a una fuerza mayor. Por ejemplo
pueden surgir en situaciones extremas como el terremoto del 27 de febrero, el
caso de los 33 mineros, inundaciones, enfermedades, pobreza en el mundo,

bullying en la escuela, etc., todo lo que pudiera poner en riesgo la vida.

2. Actividad. Video testimonio.

El profesor inicia la actividad sefialando que van a analizar y discutir en torno a
testimonios reales (de personas que han sido grabados en videos), los cuales nos
relataran sus historias de vidas en situaciones conflictivas y a su vez como salieron
adelante. Se solicitaran impresiones una vez finalizado el video, invitando a los
estudiantes a comentar lo observado incentivando la expresion libre y generando
instancias de didlogo y auto crecimiento personal, para finalizar con una conclusion

orientadora

Una variacion de esta actividad podria ser que los alumnos hagan sus propios
videos testimonios incorporando elementos como musica, fotografias, narraciones,

etc., y después compartan en clases sus experiencias.
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3. Actividad. El teatro inconcluso.

Consiste en desarrollar teatralmente, a modo de una creacion colectiva la
continuacion y desenlace de una situacion o conflicto anunciado previamente. El
objetivo radica en el producto final, ya que cada situacion tiene diversas formas de
desarrollo. Lo importante dar el espacio para que los alumnos expresen sus creencias,
sentimientos, temores, experiencias, esperanzas, optimismos y resiliencias. Ejemplo:

Una familia de escasos recursos con hijos que desean ir a la universidad.

Los estudiantes son libres de dar el desenlace que quieran a la obra inconclusa,
por lo cual la discusion es la instancia para reforzar aquellas ideas que fundamentan

nuestro seminario.

4. Actividad. Sofiando el futuro.

Se refiere a todo lo que queremos lograr en las diferentes areas de nuestras
vidas. El proyecto de vida se construye a partir de lo que traemos de nifios y de lo que
somos en el momento presente, de esta manera podemos orientar a los alumnos a
conocer las posibilidades que tienen por delante y decidir las acciones para lograr las

metas que se establezcan a futuro.

Para ello se propone el juego “El viaje en el tiempo”. Se invita a los alumnos a
ponerse amontonados en el centro de la sala, unos al lado de los otros en absoluto
silencio. Se les explica que algunos de los compafieros posaran a través del curso
mientras ellos caminan por el espacio de la sala. La actividad comienza pidiendo un
estudiante voluntario. Este debera pasar a través de sus compaiieros, dejandose llevar
por ellos, hacia donde “te lleve la masa”. El curso debe caminar libremente, sin
cambiar deliberadamente la direccion del voluntario. Posteriormente se elige a otro y
se le pide que “se fije en un punto, una meta” y cruce a través de la masa intentando
sobrepasar los obstaculos que pongan sus compaiieros. Es importante advertir que el
resto del curso no debe impedir (s6lo caminar libremente por la sala) que el alumno
llegue a su destino. El juego se puede repetir con mas alumnos. Después de

terminado, se comentan las opiniones de quienes se dejaron llevar por la masa y de
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quienes cruzaron con un objetivo fijo, revisando como se sintieron durante la
actividad. Finaliza la experiencia invitando a los alumnos a reflexionar acerca de que
opcidn les parece mas constructiva para realizar sus anhelos: fijarse metas y
encaminarse a su consecucion, o mas bien dejarse llevar por lo que la vida les

presenta, sin olvidar qué papel juega la esperanza en sus proyectos.

5. Actividad. Cartas al Periodico “Los afios duros”.

La actividad consiste en imaginar que los alumnos seran periodistas de una
revista que responde cartas que llegan de los jovenes. Cada grupo recibird una carta,
que deben contestar entre todos, para luego leer las respuestas al curso. Se busca que
el equipo redactor tome acuerdos, y debata las opiniones en la busqueda de
soluciones, con el fin de entregar un mensaje esperanzador, o de fortalecimiento a los
lectores del periodico. Posteriormente se pueden publicar en diversos lugares del

colegio.

Ejemplo: Carta N°1.
Hola, los felicito por el articulo “Los anios duros”. En mi caso, ojala pudiera tener
una maquinita para volver a la infancia o llegar luego a ser adulto. La verdad
amigos no se qué hacer, yo voy en cuarto aiio me encantaria entrar a la universidad,
pero mi papd hace un tiempo quedo sin trabajo, mi mama estd con depresion de
tantas deudas, y yo no sé si dejar la escuela para poder ayudar o hacer algo por mis

suenos, jqué me aconsejan?, saludos... Marcelo.

El profesor, por supuesto, tiene la posibilidad de elaborar las cartas de acuerdo

a los temas que estime convenientes para su clase.

La Poesia como elemento de aprendizaje.

Para empezar este trabajo debemos plantear una serie de preguntas: ;qué es la

poesia para ustedes? ;Qué les sugiere esta palabra? ;Sirve para algo la poesia?
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(Como reconocerian ustedes a un poeta? ;Qué poetas conocen? ;Se saben algunos de

sus versos de memoria?, etc.

Octavio Paz decia que «un pueblo sin poesia es un pueblo sin almay. Sin
embargo, actualmente estamos viviendo un periodo de actitud indiferente y de

rechazo hacia todo lo poético, hacia la palabra en definitiva.

La mayoria de las respuestas en relacion a lo sefialado anteriormente serian
negativas porque nunca podemos plantear la ensefianza-aprendizaje de lo poético
cuando los mismos profesores no leen mas versos que los que trae el libro de texto. Si
el docente no coge un libro de poemas en su vida diaria, no podra contagiar esa
pasion por la poesia a sus alumnos. Y citamos aqui unas palabras de Horacio: «Si vis
me flere, dolendum est primum ipsi tibi», «si quieres hacerme llorar, primero tienes
que dolerte tu mismoy. No conviene olvidar que la literatura no se enseia, se

contagia.

Decia el poeta Francisco Pino (1999) que «la poesia nos empuja hacia un
estado de felicidady. El nifio necesita de los versos para pasarlo bien con ellos, para
conseguir por medio del juego y el gozo una educacidn estética plenamente

satisfactoria.

6. Actividad. Presentacion de un poema.

Esta actividad tiene por objeto acercarle al alumno de manera natural a la

palabra poética, su sonoridad y su significado.

Ejemplo: El profesor presentara un poema a sus alumnos mediante su lectura en
voz alta. Luego les dir4 el nombre de su autor y en qué libro pueden encontrarlo. Por
ultimo les hablaré de su relacion personal con el poema, lo que le dice, por qué lo ha
elegido, cuando lo ley6 por primera vez, todo lo que éste crea necesario y de interés
para los estudiantes. Al final, volverd a leer nuevamente el poema, antes de guardar
una copia en un fichero y cuelgue otra en un panel o mural de la clase. El profesor le

habra acercado unas palabras a sus alumnos, consiguiendo asi un primer objetivo
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fundamental, el de servir a los alumnos como un buen guia de lecturas, y ademas se

habra entregado la palabra de manera mas libre y personal.

Con la periodicidad que estime oportuna el profesor puede repetir esta
experiencia y, con ello, se habra logrado reunir en el archivo una excelente antologia
poética elaborada por los propios alumnos. Al realizar este trabajo no se requiere la
elaboracion de ningun comentario, resumen o ficha, se trata sélo de estimular la
lectura. En este tipo de actividades algunas variables posibles son: buscar poemas que
contengan la palabra “Esperanza”, pedir para la clase siguiente ejemplos con el
antonimo de esta palabra, sugerir poemas de Poetas nacionales, pedir que traigan

alguna letra de alguna cancion que contenga la palabra esperanza, etc.

Podemos agregar a estas actividades la lectura en voz alta de los mismos

poemas recogidos en clase y cuando el profesor considere oportuno:

e Se pueden realizar lecturas individuales. Tras la lectura los compaieros
comentarian de manera colectiva estas intervenciones.

e Estas lecturas individuales podrian ser grabadas y luego escuchadas.

e Lectura colectiva: los poemas seran leidos con diferentes voces, alternando las
intervenciones.

e Una ultima actividad podria ser la audicion de poemas grabados por sus

propios autores o agregar un apoyo musical para el recitado en el aula.

Con la lectura de poemas el joven empezara a formar su conciencia poética.
Esta le servira para valorar lo que esta escrito y paralelamente le servira para analizar

que ensena o transmite lo que esté escrito.

Cada individuo puede encontrar en la lectura, una verdad oculta. La verdad del
poema sera la suya, la que €l sienta y descubra con sus 0jos y su imaginacion. Aqui
nos gustaria recordar aquella frase que el escritor chileno A. Skarmeta pone en boca
de un muchacho que habla con Neruda en su obra Ardiente Paciencia: «La poesia no

es de quien la escribe, sino del que la necesitay.



97

7. Actividad. El Mensaje.

Utilizaremos las letras de las canciones como un primer acercamiento a la
poesia mélica. Esto nos servird como juego o excusa para acercar al alumno a

determinados conocimientos y reflexiones personales.

Ejemplo: el profesor solicitara a los alumnos traer letras de canciones que
tengan la palabra esperanza, de compositores chilenos. Como variacion a este
ejercicio puede solicitar que busquen letras con lo opuesto de “la esperanza”, para

poder comparar cual es el mensaje que se transmiten en ambos casos.

Se busca que el alumno pueda analizar y conocer los mensajes que nos entregan

los textos o letras de la musica que escuchan.

8. Actividad. Eliminando palabras.

Se propones que los alumnos y alumnas eliminen algunas palabras del texto

para formar una nueva creacion.

Ejemplo: Nuestra primera propuesta de trabajo parte de un poema al que le

habremos eliminado una palabra.

Tomemos este ejemplo:

“Mi (aire) se acaba como agua en el desierto,

Mi, (vida) se acorta pues no te llevo dentro.

Mi (esperanza) de vivir eres tu, y no estoy alli...” (Mario Benedetti, Poema:
Espero)

El profesor leera el poema sin la palabra que ha eliminado e invitara a sus
alumnos a llenar el espacio en blanco con otra. De esta manera establecemos una
primera relacion entre lectura y escritura. Con esto habremos conseguido que el
alumnado reconozca el principio basico de la morfologia: relaciones que se

establecen entre una palabra que estd y otras que no estan, pero que podrian ocupar su
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lugar. Ademas, este juego fomenta la lectura creadora, asi como la rapidez y

comprension lectora, que favorecera a la interpretacion de los textos.

En segundo lugar se leeran en voz alta diferentes poemas con las palabras
elegidas por los alumnos. La actividad se cerrara con la lectura del poema real y se
comentard como lo elaboré su autor. Este seria el momento de presentar el poema,
haciendo referencia a su autor, obra en la que aparece y razones por las que el
profesor lo ha elegido. Finalmente se hard un comentario en comun sobre la
actividad, comparando el poema original con los poemas hechos por el propio

alumnado (variaciones de sentido, musicalidad, ritmo, etc.).

Otra variante seria utilizar alguna letra de alguna cancion y trabajarla de la
misma manera eliminando palabras, con el fin de que el alumno pueda desarrollar su

capacidad creativa.

Ejemplo: “Morena esperanza” de Illapu.

Por la (tierra) va creciendo

la esperanza de los (buenos)

y bailando estan los (dioses)
bandera de los morenos.

/ Los morenos en festejo
candombeando la esperanza/ (bis)
/ meneando pierna y caderas

ardian como candela/ (bis)

El objetivo es que se lea el texto con todas las posibilidades elegidas y
finalizaria la actividad con la lectura y presentacion de la letra original. Habremos
realizado asi un nuevo ejercicio de lectura creadora, que inserta comprension lectora e

interpretacion de los textos a partir de sus multiples posibilidades creativas.
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9. Actividad. Creacién de textos.

Es importante que el alumno dé un paso hacia la escritura poética. Las
actividades anteriormente citadas de relacion entre escritura y lectura son importantes
porque acercan al alumno a la base de la creacion. Ahora le daremos una excusa para

que se ponga a escribir, con este ejercicio elaboraremos un poema.

Ejemplo: Tomaremos como base uno de los ejercicios que propone Rodari en
su Gramatica de la fantasia (1979); asi, les plantearemos a los participantes algunas
preguntas en las que haremos especial énfasis en los elementos circunstanciales:
(quién?, ;donde?, ;cuando?, ;como?, ;qué hizo?, ;con quién? Con la respuesta a

cada una de ellas construiremos un verso. Asi podriamos crear poemas como éste:

...Aquella esperanza
Cayo a tierra

Una noche fria
Ayudada por el viento
Buscando tu rostro

En la dura espera, se sec6... Creado por Tily Sandoval.

Como variante podemos pedirles a los alumnos que incluyan la palabra
esperanza y a su vez, al finalizar el poema, se puede en forma grupal elegir los
mejores y musicalizarlos. Los poemas escritos serian leidos en voz alta y comentados
en comun, resaltando el proceso que nos ha llevado a su creacion, y las impresiones

que ha producido su lectura.

10. Actividad. La coherencia textual.

Tomaremos dos ejercicios que nos permitan entender el poema en su totalidad

acercandonos a la gramatica del texto.

El primero consistiria en presentarle al alumno el poema en versos sueltos que
habremos copiado en fichas diferentes. Uno de ellos elegira un verso al azar y lo leera

en voz alta delante de los compaifieros. Otro hara lo mismo con una ficha diferente.
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Asi iremos leyendo el poema verso a verso. Al final de la actividad los lectores
trataran de ponerse de acuerdo en el orden y leeran el poema en su totalidad. Luego lo
compararemos con el original y veremos si el orden es el mismo o no, y, si hubo

cambios, se analizara de qué forma afectaron la estructura del poema.

Tomemos como ejemplo este poema de Nicanor Parra, “viva la cordillera de los

andes”.

...Claro que no respondo

Si se me cortan las cuerdas vocales
En un caso como éste

Es bastante probable que se corten
Bueno, si se me cortan

Quiere decir que no tengo remedio

Que se perdio la ultima esperanza...

Poco a poco podemos aumentar la complejidad y utilizar alguna letra de una
cancion y como variante ordenar las estrofas. Como ejemplo les proponemos este

texto, que puede ser muy entretenido:

Huyendo voy de tus rabias
temiendo de tus enojos,
llorandote a cada instante
cansados traigo los ojos.
Cansados traigo los ojos
de mirar tanto imposible,
aunque mares se atraviesen

cada dia estoy mas firme.

Cada dia estoy mas firme
de una prenda que adoré
si no la puedo estar viendo

(,cémo me consolaré?
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Coémo me consolaré
yo el no poder merecerte.
Asi estan mis esperanzas

y en agonia de muerte.

Y en agonia de muerte
me sucede un contra caso,
me quieren dar a entender

que otra goza de tus brazos.

Que otra goza de tus brazos
qué suerte tan abatida,
ni aunque sufriera tormento

no te he de olvidar, mi vida.

11. Actividad. Verso Falso.

El objeto es introducir un verso falso en un poema para reconocer el sentido de

cada verso o frase.

Ejemplo: Los alumnos deberan descubrir el verso que no corresponde.

Utilizaremos el poema anterior de Nicanor Parra, “Viva la Cordillera de los Andes”.

...Claro que no respondo

Porque estds como ausente

Si se me cortan las cuerdas vocales
En un caso como éste

Es bastante probable que se corten
Bueno, si se me cortan

Quiere decir que no tengo remedio

Que se perdio la ultima esperanza...

En este caso hemos agregado un verso muy conocido de Pablo Neruda, lo cual

nos permite presentar el poema original y hablar asi de su autor y de las impresiones



102

de su obra. Veremos también si este verso encaja sintdcticamente con los restantes y

como su presencia afecta al significado total del poema de Nicanor Parra.

Una variante de este ejercicio consistiria en trabajar con el texto de una cancion
a la cual le faltara un verso. El verso que falta lo tendrd el profesor que lo leera
posteriormente para todos. Con este ejercicio, ademas de hacerles reflexionar sobre
el contenido del texto, conseguiremos que los alumnos se acostumbren a un elemento

importantisimo que es que los alumnos reconozcan la entonacion y el ritmo poético.

Con estas actividades y otras similares, habremos conseguido compartir con los
alumnos, nuestra experiencia lectora. Leer es una aventura personal, no hay recetas,
la tnica forma es hacerlo con gusto, volviendo a las palabras reales, acercandolas a

nuestras vivencias y necesidades.

12. Actividad. Memorizar la letra de una cancion.

De Acuerdo a las actividades anteriores, podemos solicitar al alumno que escoja
algin poema o cancion visto en clases y lo memorice, considerando solo los

relacionados al tema “La esperanza”.

13. Actividad. Poema en Cadena.

Este es un juego que consiste en que los alumnos y alumnas elaboren un poema
en cadena. Para ello se reparten hojas en blanco donde escribirdn un verso sobre un

tema elegido entre todos. Por ejemplo: “La esperanza”.

e Se reparten los papeles en blanco.

e Se elige el tema del que todos tendran que escribir un verso. En este caso se
eligié como tema: “la esperanza”.

e Se seleccionan los grupos y el numero de sus componentes.

e Se sugiere a los alumnos que escriban en una linea sus sentimientos o gustos
sobre el tema elegido.

e (Cada grupo retine los escritos de sus componentes y los lee despacio.
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e Se procura un “orden” segun parezca a todos.
e Se le busca rima a la estrofa, si lo creen conveniente.

e Retoques finales, titulo y lectura.

14. Actividad. ;Qué me dice la letra?

Mediante sencillas poesias o canciones podemos ensefiar a nuestros alumnos

habitos basicos de conducta, moral, buenas costumbres, temas varios.

Los textos nos ayudaran a centrar la atencion del alumno, a la vez que

enriquecemos su lenguaje. Ejemplo:

A Hablar Bajito.

...Es un juego muy bonito
el juego de hablar bajito.
Si grito me pongo feo

y me duele la garganta.
Ademas dice mi madre

que si grito no me aguanta...

A Tener Esperanza.

Que hermoso es saber que lo que fue puede volver a ser...

Que hermoso es saber que pronto se cumpliran tus afioranzas...

Que hermoso es saber que los sentimientos son correspondidos...

Que hermoso es saber que aun tienes esperanza...

Que hermoso es saber que los suefios no mueren...

Que hermoso es saber que aun te tienen confianza...

Que hermoso es saber que no estaras solo...

Que hermoso es saber que aun tienes esperanzas...

No hay nada mas hermoso que sentir que aun puedes hacer o tener algo,

Esa esperanza es la que te lleva a hacer cosas increibles que te llevaran hasta
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tu objetivo......
Lo ultimo que deberias perder es la esperanza....
Sabes por qué?

Porque la esperanza nunca muere! H.O./Solitario

Gracias a la Vida (Violeta Parra)

Gracias a la vida, que me ha dado tanto
Me dio dos luceros que cuando los abro
En ellos distingo lo negro del blanco
Y en el alto cielo, su fondo estrellado

Y en las multitudes al hombre que yo amo...

15. Actividad. Cuentos con moraleja.

La lectura de un cuento nos ayudard a introducirnos en algin tema que

queramos trabajar en clases.

Ejemplo: Leer un cuento para ensefiar a los alumnos a tener esperanza en el
futuro. A continuacion un breve cuento de “El gusanito que deseaba poder volar”.
Este tipo de cuentos ayudara a los alumnos y al maestro a reflexionar y compartir
sobre el significado de la esperanza y la autoconviccion de que todos somos capaces

de lograr lo que deseamos y sofiamos desde lo mas profundo de nuestro corazon.
“El gusanito que deseaba poder volar”

...En un lugar verde y himedo del jardin vivia un gusanito marroncito y

chiquitito que sofiaba con poder volar por sobre las plantas y flores.

Todos los bichos e insectos se burlaban de €l, sin piedad, por su pretension de
querer volar, hasta que un dia de tanta vergiienza el gusanito decidio6 fabricarse un

capullo para esconderse de todos.
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Finalmente, una mafiana de invierno, despertd y echando una mirada para ver
que no habia nadie por ahi, sali6 a dar un paseo sin darse cuenta que ya era una
hermosa mariposa de colores y cuando menos lo espero, ya podia volar...
(http.//maestrorodolfo.blogspot.com/2007/06/un-cuento-para-ensear-los-alumnos-

tener.html)

Poesia y Musica Combinadas

Las actividades propuestas a continuacion buscan generar un equilibrio entre el
pensamiento, la creacion y la apreciacion artistica, de tal forma que se combinen la

expresion libre con el didlogo acerca de lo observado o escuchado.

16. Actividad. Cancién motivadora.

La musica como una herramienta complementaria al reflexionar sobre un tema.

Ejemplo: De acuerdo al mismo cuento anteriormente sefialado, podemos buscar
una cancidon complementaria, ya sea como introduccion del tema o para finalizar la

clase.
(“Cuncuna amarilla — mazapan”, “Que cante la vida — Alberto Plaza”).

“Una Cuncuna Amarilla”

Una cuncuna amarilla, debajo de un hongo vivia

Ahi en medio de una rama, tenia escondida su cama
Comia pedazos de hojas, tomaba el sol en las copas

Le gustaba subirse a mirar, a los bichitos que pueden volar
Porque no seré como ellos, preguntaba mirando a los cielos
Porque me tendré que arrastrar, si yo lo que quiero es volar
Un dia le paso al raro, sentia su cuerpo inflado

No tuvo ganas de salir, solo queria dormir

Se puso camisa de seda, se escondié en una gran higuera
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Todo el invierno durmio, y con alas se despertd
Ahora ya puedo volar, como ese lindo zorzal

Mariposa yo soy, son mis alitas yo me voy

“Que Cante la Vida”

...Habia esperanza
Rondaba el amor
Tendiendo sus alas
Queria evitarle a los

Hombres el dolor...

17. Actividad. Imaginacién Sonora v Visual.

Una forma de desarrollar la creatividad y el pensamiento de los alumnos es
dejando que se puedan expresar libremente y de esta manera inventar su propia
musica para “sonorizar’ cuentos, poemas, adivinanzas u otros. Se busca que los
alumnos puedan valorar el cuerpo como fuente de expresion artistica que refleja

emociones y sentimientos.

Ejemplo: Producen diversos sonidos con los instrumentos: golpeandolos,
raspandolos, frotadndolos, soplandolos, etc. Comprueban que los sonidos del mismo
instrumento pueden variar al tocarlos con méas o menos fuerza, tocandolos en
distintos lugares, golpeando un tambor con baquetas diferentes, etc. Trabajan en
grupo mezclando las sonoridades resultantes. Cada grupo expone los resultados de su
trabajo al resto del curso. Al finalizar, entre todos, eligen el que més les gusto y

justifican su eleccion.

18. Actividad. Recopilando canciones.

Se pide que recopilen canciones de acuerdo a alguna tematica que se desee
trabajar en clases. En este caso utilizaremos el tema “La esperanza”. Se forman
grupos y cada uno de estos selecciona una cancion. Ilustran a través de dibujos o

pinturas la cancion seleccionada; la cantan y la acompanan con algunos instrumentos;
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ejecutan danzas o bailes relacionados con ella; realizan dramatizaciones que se

refieran al tema de la cancion, etc.

Una variante de este ejercicio podria ser que después de haber recopilado las
canciones, audicionan las canciones y reconocen los instrumentos musicales

utilizados en ellas, comentan las relaciones que existen entre los textos, etc.

19. Actividad. Radio Teatro.

Realizan un radio teatro usando la voz como principal instrumento para

producir efectos sonoros que acompafien los poemas o cuentos sencillos.

Ejemplo: Seleccionan un cuento breve como “La esperanza de un sueno”y
reflexionan sobre la tematica principal del cuento. Leen el cuento y se acompafian
con sonidos vocales explorando las posibilidades de cada uno. Los graban, escuchan
y comentan qué sonidos resultaron mejor logrados y cudles se pueden mejorar. Luego

presentan el trabajo final a sus compaiieros.

“La esperanza de un suefio”.

(...)Un pequerio gusanito caminaba un dia en direccion al sol. Muy cerca del camino
se encontraba un chapulin. -;Hacia donde te diriges?, le pregunto. Sin dejar de
caminar, la oruga contesto. -Tuve un suerio, anoche soné que desde la punta de la
gran montarna yo miraba todo el valle. Me gusto lo que vi en mi sueiio y he decidido
realizarlo. Sorprendido, el chapulin dijo mientras su amigo se alejaba: - jDebes
estar loco!, Como podras llegar hasta aquel lugar? -Tu, una simple oruga! Una
piedra sera una montana, un pequeno charco un mar y cualquier tronco una barrera
infranqueable. Pero el gusanito ya estaba lejos y no lo escucho (...).
(http://www.encuentos.com/cuentos-cortos/la-esperanza-de-un-suenocuentos-

infantiles-literatura-y-cuentos/).

20. Actividad. Estudio de Canciones.

Escuchan una interpretacion del profesor o de muisica envasada de una cancion

sobre la esperanza. Repiten la letra de la cancion, fijandose especialmente en el texto,
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el cual analizan conversando sobre las sensaciones que les provocan. Ejemplo:

Cantan la cancion de Diego Torres, “Color Esperanza”.

(...) Saber que se puede, querer que se pueda,
Quitarse los miedos, dejarlos a fuera

Pintarse la cara, color esperanza (...)

Como variante a esta actividad, se puede analizar y comentar la importancia del
canto en la vida de los individuos y de las comunidades, reflexionar sobre el valor de

lo que expresan en sus textos, etc. Crean texto alternativo a la melodia.

También pueden identificar a un cantautor o cantautora chilenos, cuya obra se
haya difundido principalmente en las tltimas dos décadas. Escuchan algunas de sus
canciones Yy las analizan en términos de forma, relacion texto/musica, instrumentacion

y estilo o género cultivado por el autor.

21. Actividad. Cantan canciones en relacion al tema “La esperanza’.

Cantan algunas canciones en que se observen distintas modalidades de canto,
especialmente formas o estilos representativos de las tradiciones musicales de nuestro
pais y de los paises latinoamericanos, se pueden utilizar canciones nacionales que

estén relacionadas a la temética planteada en este seminario.

Cantar contribuye también a focalizar la concentracion y a acrecentar la
identidad grupal de los estudiantes. Cantar nos vincula con nuestros estados de
animo; por lo tanto, nadie debe ser marginado de esta actividad. La sensibilidad y
seguridad que origina el canto colectivo hace que la actividad coral sea la mas
apropiada para este nivel, ya que permite que todos los nifios y nifias canten,

apoyandose mutuamente.

Ejemplos: Canciones de Los Jaivas, Intillimani, etc.

Otras actividades en relacion al canto pueden ser:
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e Realizar improvisaciones de diversos tipos en forma gradual: segundas voces,
pedales, ostinatos. Inventar melodias para textos dados (rimas, trabalenguas,
adivinanzas, coplas, etc.) e inventar textos para melodias dadas.

e Realizar “arreglos” a las melodias cantadas, recurriendo de preferencia a
combinaciones timbricas entre las voces del grupo y ocupando la dindmica en
forma creativa.

e Crear acompaiamientos armonicos (con guitarra o teclado, preferentemente)

para las melodias que se canten.

22. Actividad. Mezclando el ritmo v texto.

Identifican el ritmo de las palabras de una cancion conocida. Escogen una de las
canciones a la que han marcado su pulso y la cantan marcando pulso y acento con las

palmas.

Una variante del ejercicio seria que el docente cante una cancion y muestra por
medio de movimientos en sus manos, que los sonidos van subiendo de altura, que van

bajando o que se mantienen en la misma altura. Los nifios y nifias imitan el modelo.

23. Actividad. Andlisis de repertorio.

Analizan acabadamente un repertorio seleccionado. Trabajan con mayor
profundidad y detalle un ejemplo de cancion chilena o latinoamericana donde su
tematica sea “La esperanza”. Investigan su funcion y procedencia cultural. Analizan
musicalmente: timbrica, melodia, armonia, ritmo, dindmica, agogica; secciones y
frases. La Interpretan en grupos (a una o varias voces, con o sin acompafiamiento
instrumental), respetando las caracteristicas musicales originales e intentando recrear
la situacidn o contexto original de su ejecucion. Eligen una de las canciones
populares analizadas y la ejecutan en forma grupal, a partir de un arreglo realizado
por el mismo grupo. Recrean instrumentaciones, empleando una o mas voces, aplican
recursos de expresion dinamica y agogica, afinacion y coordinacion de fraseo, etc.,

considerando siempre la estructura de la obra.
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Como variante pueden comentar los trabajos realizados y eligen uno, le
inventan ejercicios ritmicos para superponerlos durante la interpretacion de la

cancion.

El curso se divide en grupos y componen canciones con tematica de critica o de
visiones alternativas de la sociedad, haciendo obligatoria la originalidad del texto, el
que podra estar basado en la vida de los jovenes en general o algiin tema dado por el
profesor. Se recomendara el empleo del espiritu ludico, irdnico y critico en las
creaciones. Las melodias pueden ser adaptaciones de canciones conocidas por los
estudiantes. Deberd realizarse un trabajo de acompanamiento arménico creativo para

las melodias.

24. Actividad. Creacidon de nuevas obras.

Los estudiantes juegan a ser cantautores, iniciando un trabajo de elaboracion de
texto sobre sus propias vivencias. Luego inician la traduccion del ritmo del texto a la
grafica musical. Finalmente, inventan una melodia en base a enlaces armonicos

simples y la interpretan en grupo.

Como variantes a esta actividad escuchan todas las creaciones dadas y
desarrollan un analisis de las mismas, estableciendo la relacion que existe entre

musica y texto, exponiendo ante sus compaieros y favoreciendo el debate.

25. Actividad. Canto y Movimiento.

El canto y el movimiento son formas bésicas de encuentro con la musica. Con
esta premisa se pide que creen acompafiamientos y arreglos ritmicos, melodicos y
armonicos para una cancion, incorporando textos alternativos, aprovechando las
diferentes voces del grupo y sus combinaciones, utilizando creativamente las
cualidades del sonido en funcion de la estructura. Integran al repertorio con gestos
corporales, movimientos y desplazamientos y algunos principios basicos de creacion

coreografica.
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Ejemplo: Improvisan movimientos corporales coordinados, a partir de la
audicion de una obra y crean (o participan en) una coreografia sencilla individual o

grupal.

26. Actividad. Ejecutan un proyecto.

El curso selecciona los mejores trabajos generados en las actividades del
semestre o afio para hacer una manifestacion publica, con la precaucion del profesor

de que todos los alumnos participen activamente.

Exponen los trabajos realizados a través de un proyecto ante la comunidad
cercana o relacionada con el colegio (alumnos, profesores, apoderados, barrio,
comuna, etc.), incluyendo el resultado musical y aspectos tales como informacion
acerca de su génesis, sus objetivos, los problemas planteados y las posibles

implicaciones futuras de los resultados obtenidos.
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DESARROLLO DE UNA PLANIFICACION MODELO

Las actividades presentadas las formulamos con un limite de poesias y
canciones, con el fin de no extender en volumen el trabajo, pero para ampliar la gama
de posibilidades de otros repertorios se adjuntard un CD a este seminario, el cual
contiene una compilacion de repertorio chileno y latinoamericano relacionado con el

tema de la esperanza.

Debido a la gran cantidad de propuestas dadas en este seminario no podemos
profundizar en detalle cada una de las actividades. Por lo tanto, realizaremos una
muestra de como podriamos concretar una unidad de la clase de orientacion. Esta
secuencia de actividades las respaldaremos con sus respectivas planificaciones. (Ver

anexos)
Considerando los siguientes puntos:

e Un grupo entre 20 a 30 alumnos en la clase de orientacion.
e El tiempo de cada clase es de 45 minutos.
e 4 sesiones mas una salida extra programatica.

e Tema a trabajar: La esperanza.

En la primera sesion se tratara el tema “La esperanza”. El profesor mostrara a
los alumnos un video, con imdgenes que mostraran situaciones limites, dificiles de
resolver, que servira de apoyo para intercambiar opiniones acerca de lo observado.
Los alumnos se agruparan para compartir y reflexionar sobre las posturas que
adquieren frente al tema para luego exponerlas ante el curso. Finalmente, el profesor
concluye con un comentario que englobe sus opiniones y fomente inquietudes que los

alumnos busquen resolver de manera personal.

En la segunda sesion se integra la poesia mélica. El profesor por medio de
textos de canciones, solicitard que los alumnos se agrupen y trabajen un repertorio
tratando de analizar qué es lo que el autor de la cancion queria expresar. Asi mismo,

los alumnos tomaran una postura en relacion a su tema y expondran al curso.
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Posteriormente se dara paso a la creacion, donde por medio de una melodia conocida
y dada por el profesor los alumnos cambiaran el texto de la cancion elaborando uno

nuevo, como una creacion propia y personal de lo que ellos quieran relatar o expresar.

En la tercera sesion se busca que los alumnos trabajen en torno a un proyecto,
el cual se concretard con una salida a un asilo (u otra entidad de acogida de personas
en estado de abandono), por lo tanto en esta clase se tomaran acuerdos y resolveran
dudas, para posteriormente trabajar en un repertorio que mostraran y ejecutaran en la
visita al asilo (la salida no fue contemplada en las planificaciones, considerando que

se realizard el viaje en una jornada distinta a su hora de clase).

En la cuarta sesion y final. Comentaran sobre la experiencia vivida en el asilo y
retomaran el tema de la esperanza considerando la primera impresion de los alumnos
al inicio de esta unidad en comparacion con las nuevas ideas y conclusiones que han

podido decantar de lo experimentado.
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CAPITULO VI
CONCLUSIONES.

Considerando que el problema que tomamos es la carencia de material para el
ramo de orientacion, propusimos un material para el uso en el aula escolar,
direccionando y sistematizando sus contenidos hacia las asignaturas de orientacion y

educacioén musical.

Enfatizamos en la esperanza, por el alto contenido emotivo que se desprende de
este concepto, dado que los jovenes, especialmente en su primera etapa, van
ingresando a un universo que les ofrece la mas amplia gama de posibilidades,
positivas y negativas. Por ello creemos muy importante que los pedagogos nos
presentemos ante ellos, con una actitud que los estimule a confiar en personas que los

pueden guiar, y que sus proyectos y suefios de vida, pueden realizarse.

Cuando comenzamos el trabajo de rastreo y recoleccion de las canciones con el
concepto esperanza, surgid la idea de expandir nuestros horizontes hacia la poesia
mélica en diversos idiomas, lo que nos permitiria enriquecer enormemente el
repertorio para el trabajo en el aula. Sin embargo, en el proceso se hizo necesario ir
acotando los universos para dar precision a nuestra propuesta. Por supuesto, la musica
latinoamericana con fuerte presencia cultural en nuestro pais, no podia quedar fuera
de este repertorio, que, de alguna forma, representa importancia para nosotros y para
nuestro sistema educacional por la cercania que tiene con nuestra realidad, como la
poesia mélica chilena, que retrata nuestras facciones culturales y describe nuestra

historia.

Comenzamos a estudiar algunos temas relacionados con filosofia, teoria acerca
de la poesia, la esperanza, la relacion entre orientacion y educacion musical, para

establecer el marco tedrico de nuestro trabajo.

Asi, por ejemplo, Octavio Paz nos dice que: “el hombre es un ser de palabras, la

palabra es el hombre mismo”. Afiade que el poema tiene vinculo directo con el
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lenguaje de la comunidad, sus mitos, suefios y pasiones, y nos invita a buscar la

integridad del ser y encontrar la “mitad perdida del hombre” a través de la palabra.

Martin Heidegger nos sefiala que la obre de arte es algo que cobija otro algo, y
ese otro algo es la verdad profunda que opera en todo. El artista crea la obra y fija la
verdad que desea revelar. Luego Heidegger cita a Holderlin, quién destaca que “se ha
dado el hombre el més peligroso de los bienes, el lenguaje...” Con €l debe mostrar lo
que es. En cuanto a Baumgarten, el afirma que no basta que un poema sea bella, sino
debe llevar consigo el animo del oyente, y enfatiza que “la representaciones que

encierran algo extraordinario son mas poéticas que otras en las que esto no ocurre.

Por su parte, Jorge Millas nos invita a pensar que la verdad es un componente
esencial del conocimiento. La verdad vendria a ser funcion vital de nuestras
creencias. Podemos realizar un proyecto si estamos en lo cierto, y en nuestro
profundo deseo de que se materialice un suefio, surge la esperanza y se vuelve

concepto.

Por todo lo expuesto podemos concluir que la poesia mélica es un recurso que
nos permite reconocer el lenguaje del curso como comunidad, percibir sus
capacidades creativas individuales y grupales, y asi guiarlos hacia su propia
integridad, la que implica crear realidad a través de la palabra, acceder al magia

implicita en la existencia, y en la verdad que hace posible algo en lo que creemos.

Segun la Real Academia Espafiola, la Esperanza es “un estado de animo en el
cual se nos presenta como posible lo que deseamos”. En esta perspectiva
vislumbramos dos dimensiones de la esperanza: una en la que existe como
disposicion permanente adherida a nuestro sistema de valores, y otra en que surge
como necesidad transitoria de atender una situacion de conflicto, en la que nuestra
inseguridad nos hace temer por resultados negativos, entonces esperamos con fuerza
que “todo salga bien”. Esta espera significa para el hombre un verdadero contenedor
de emociones, donde cuerpo y mente se preparan para determinadas situaciones de
vida, una perdida, una alegria, un suefio o simplemente un proyecto pasajero. Es en

este desarrollo de emociones donde se encuentra anquilosado el valor fundamental
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del concepto, y donde el educador, con sus herramientas pedagdgicas, puede formar a
los estudiantes para su vida, con esperanza de que los jovenes son capaces de crecer,
y con ello infundir el valor como virtud de superacion. La esperanza mueve al
hombre hacia el futuro que desea, con la conviccidon de que lo que hace hoy es parte

de los resultados del manana.

En relacion al concepto de Educacion Musical, consideramos que es
fundamental para la formacion de nifios y jévenes. La musica nos acompaiia desde
nuestra gestacion, cultiva y moldea nuestra sensibilidad y por tanto contribuye
decididamente a que nos desarrollemos como personas abiertas a los sentimientos de
hermandad, de justicia, de solidaridad. Nos invita a conocer y guias nuestro mundo
interior. Ademas la musica estd muy ligada a las matematicas, la historia, la
psicologia, etc., y por tanto es una gran aliada para abordar otras asignaturas en el
colegio, como orientacion. En el caso de las canciones el mensaje poético incluye a
menudo profundas reflexiones, bellas y originales imagenes, se enriquece el lenguaje

y se comprende mejor el caracter mistico y ludico de la existencia.

La esperanza, asi como la poesia, son conceptos y universos necesarios para
mostrar un camino de desarrollo humano. De ahi el deber del profesor de utilizar
estos elementos en beneficio de las necesidades profundas de los estudiantes. Para J.
B. Davis, “el objetivo de la orientacion es lograr que el alumno obtenga una mejor
comprension de si mismo y de su responsabilidad social”. Emma Salas postula que
las expectativas de los alumnos deben ser resueltas, lo que les ayudard mucho en su
vida laboral. También se debe consignar las diferencias que posee cada alumno,
teniendo en cuenta sus caracteristicas y talentos vocacionales. Mas, la orientacion
debe estar destinada a satisfacer las necesidades en mayor o menor grado de todos los
alumnos, no solo los que presentan problemas de conflicto y/o de desarrollo.
Tenemos que esforzarnos para acercarnos a cada alumno, conocerlo, comunicarnos
con ¢€l, empatizar con el curso, generar una atmoésfera positiva para el estudio, la
convivencia y el desarrollo personal de cada estudiante. Ademas es vital que los
padres se integren y participen en las actividades del colegio, con la debida invitacion

del orientador, primer mediador de los conflictos.
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Una conclusion importante es que comprendimos con mayor profundidad en el
proceso de confeccion de este seminario, que un orientador no debe remitirse solo a
las palabras, sino también a demostrar que €l practica los valores que promueve a los

alumnos.

Finalmente entregamos una variedad de canciones para trabajar en la sala de
clases. Aplicamos el criterio de ir presentando escalonadamente cada una de las
partes que componen la idea central hasta dejar unido todo el engranaje que implica
la dinamica pedagodgica que nos convoca. En el capitulo donde se incluyen las
“propuestas didacticas”, se especifican en concreto las propuestas a realizar. Sin
embargo creemos importante destacar que con las canciones se pueden generar
multiples actividades como la audicidn, didlogo en torno al contenido, dramatizacion,
interpretacion musical, cambio de letras, creacion individual y colectiva, todas
iniciativas que el educador puede utilizar para la integracion y desarrollo de los

estudiantes.

Por ultimo presentamos como ejemplo una unidad en formato planificacion
lineal, integrado por la organizacion de cuatro clases destinadas a la asignatura
orientacion, que muestran el uso de las actividades propuestas y el desarrollo de los

objetivos en relacion a la esperanza, objeto principal de nuestro seminario.

Percibimos que no existe un posicionamiento sistematico de las canciones y su
contenido en cuanto a sus posibilidades de aprovechamiento en el aula. Asi mismo,
en relacion a la esperanza, creemos que es altamente necesario estimularla para que
confien en la realizacion de sus suefios y proyectos, con la conviccion de que estos
valores trascienden las paredes del colegio y les acompafiaran en su vida laboral,

personal, profesional, como en todos los ambitos de su existencia.
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CAPITULO VII
FUENTES
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SELECCION DE CANCIONES COMO MATERIAL PARA EL TRABAJO

DOCENTE.

En el CD 3 de anexos se encuentra la recopilacion de canciones que se hizo

para este trabajo. De éstas se eligieron 20 canciones, 10 chilenas y 10 de paises

latinoamericanos que presentamos a continuacion.

CANCIONES CHILENAS

1. Alberto Plaza - Que cante la Vida.

Habia esperanza
rondaba el amor

tendiendo sus alas

queria evitarle a los hombres el dolor.

Decia la historia
no quiero contar

ninguna locura

un suefio que todos podemos realizar.

Estribillo

Que se eleven las voces
en una cancion

se junten las manos

se logre la unién

Que cante la vida

por todo rincén
que se abran caminos y

se encienda el sol.

Y estan los que piensan

solo en destruir

y estan los que creen

que todo es en vano y que el mundo va

a morir.

Y estamos nosotros
para despertar
el suefio perdido

el suefio que todos podemos realizar.

Estribillo...



2. Elizabeth Morris - Esperanza y yo.

Yo creo que esto que siento
ha de llamarse esperanza,
porque confunde mi alma

con magicos pensamientos.

Sabe inventar ilusiones
y levantarme en su vuelo,
sabe mezclar los colores

para una vida de suefios.

Yo creo que esto que siento

ha de llamarse esperanza.

Yo segui con esperanza
caminando por la vida,
y convencida decia

ya vendran dias mejores.

Esquivando los dolores
disfrazando los lamentos
y buena cara al mal tiempo

y aproveché los errores.

Pero en los dias mas grises
yo la vi desconsolada

por no tener alimento

ni viento que la ayudara
esperanza no crecia

se le caian las alas..

Yo sali con esperanza
huyendo de la agonia

con la cabeza muy fria

y el corazon muy ardiendo
a buscar a quien me diga
de qué sirve el sufrimiento
y qué le damos al tiempo

y para qué sirve la vida.

Si con su reloj marchita
todo asunto trascendente
pues yo no queria la muerte
y ella tampoco queria

no hay camino por hacerse

sin esperanza en la vida

Asi hemos seguido juntos
inseguros pero alertas

por este largo camino

de razones y quimeras

ella creyendo en mi canto

yo defendiendo su estrella
para cumplir nuestro acuerdo

de luchar y viceversa.
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3. Esteban Gumucio - Cancion de la esperanza.

Letra: Esteban Gumucio.

Musica: Alejandro Guarello.

Creo que detras de la bruma

el sol espera.

Creo que en esta noche oscura

duermen estrellas.

Creo en los ocultos volcanes

sin ver sus fuegos.

Creo que esta nave perdida

llega a su puerto.

Estribillo
iNo me robaran la esperanza!

iNo me la romperan!

iNo me la romperan!

Vengan a cantarla conmigo.
jVengan a cantar!

i Vengan a cantar!

Creo en la verdad escondida,

creo en la tierra.

Creo en cada mano que busca

reconocerla.

Creo en ese simple deseo

de hacer la vida.

Creo en este tiempo que abre

todas las puertas.
Estribillo. ..
iNo me robaran la esperanza!

iNo me la romperan!

iNo me la romperan!

Y el arbol que me han herido
jPronto renacera!

jPronto renacera!

128



4. Victor Jara - El Arado.

Aprieto firme mi mano
y hundo el arado en la tierra
hace anos que llevo en ella

(,como no estar agotado? (Bis)

Estribillo

Vuelan mariposas, cantan grillos,
la piel se me pone negra

y el sol brilla, brilla, brilla.

el sudor me hace surcos,

yo hago surcos a la tierra

sin parar. (Bis)

Afirmo bien la esperanza
cuando pienso en la otra estrella;
nunca es tarde me dice ella

la paloma volara. (Bis)

Vuelan mariposas, cantan grillos,
la piel se me pone negra

y el sol brilla, brilla, brilla.

y en la tarde cuando vuelvo

en el cielo apareciendo

una estrella.

Nunca es tarde, me dice ella,

la paloma volard, volara, volara,
como yugo de apretado

tengo el pufio esperanzado

porque todo cambiara.
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5. Magdalena Mattey - Feliz.

Feliz, los muchachos bailan cuando ven llover

lagrimas de risa ruedan por mis pies.

Tu amor, el que me da fuerza para tener fe
saco todo afuera si me siento bien
eres brisa fresca que me hace volar

t haces que en la vida todo pueda ser.

La luz, es una esperanza que a veces no ves
una estrella que tu tienes que encender
mas de algiin amigo se contagiara

porque aqui en la vida todo puede ser.

Pueda ser, que ahora llueva, mucha vida, alegria

pueda ser que me pidas que no deje de cantar

Feliz, los muchachos bailan cuando ven llover

lagrimas de risa ruedan por mis pies.

Y el otofio invade con su amor café
nube negra pasa que no dejas ver
pasion, una sensacion de plena libertad
donde todos caben sin discriminar
algo que nos junta y nos hace vibrar

no te quedes solo ven a celebrar.

Pueda ser, que ahora llueva, mucha vida, alegria
pueda ser, que me pidas que no deje de cantar

pueda ser, pueda ser, la intencion de vivir.
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6. Violeta Parra - Porqué los pobres no tienen.

Porqué los pobres no tienen
adonde volver la vista

la vuelven hacia los cielos

con la esperanza infinita

de encontrar lo que a su hermano

en este mundo le quitan.

Estribillo
Palomita, qué cosas tiene la vida

ay sambita.

Porqué los pobres no tienen
adonde volver la voz

la vuelven hacia los cielos
buscando una confesion

y aunque su hermano no escucha

la voz de su corazon
Estribillo...

Porqué los pobres no tienen
en este mundo esperanza
se amparan en la otra vida
como una justa balanza

por eso las procesiones

las velas y las alabanzas.
Estribillo...

Y pa’seguir la mentira
los llama su confesor
les dice que Dios no quiere

ninguna revolucion

ni pliegos, ni sindicatos

que ofende su corazon.
Estribillo...

De tiempos inmemoriales

que se ha inventado el infierno
para asustar a los pobres

con sus castigos eternos

y el pobre que es inocente

con su inocencia creyendo.
Estribillo...

Del corazén de una iglesia
salio el cantor Alejandro
en vez de las letanias

yo lo escucho profanando
yo creo que ha tal cantor

habria que excomulgarlo.
Estribillo...

Como al revés estd el mundo
me mandaran a prision

y al cantor de la sotana

le daran premio de honor
pero prision ni gendarme

habran de callar mi voz.

Estribillo...
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7. Angel Parra - Cuando amanece el dia.

Cuando amanece el dia digo
qué suerte tengo de ser testigo
como se acaba con la noche oscura

que dio a mi tierra dolor y amargura.

Estribillo
Y ahi veo al hombre
que se levanta, crece y se agiganta

que se levanta, crece y se agiganta.

Cuando amanece el dia siento
que tu carifio crece con el tiempo
y al entregarme una mano en el pelo

y al entregarme dolor y consuelo.
Estribillo...

Cuando amanece el dia digo
a mis dos hijos que traigan la luz
de sus miradas para iluminar

tanta esperanza de trabajo y pan.
Estribillo...

Cuando amanece el dia pienso
en el mitin de las seis en el centro
donde estara todo el pueblo gritando

a defender lo que se ha conquistado.

Estribillo...
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8. Illapu - Volaras.

Caminando por la vida
me he encontrado una paloma
que me dijo estaba herida

sin saber si volaria.
Volaras, volaras.

No perdiendo la esperanza
encumbrandote a lo bello

invitando a otras palomas

para que ocupen nuestro cielo.

Volaras, volaras.

Yo le dije inventa un rumbo
para que volemos todos
ven acd suena de nuevo

queda aun un largo trecho.
Volaras, volaras.

Enfrentandote a los vientos
encontrando el aire puro
castigando los tormentos

vamos juntos por el mundo

Volaras, volaras.
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9. Sol y Lluvia - Una esperanza, una flor.

Autor: Amaro Labra

Hoy he querido abrir mi flor
a la primavera de tu corazon,
salir contigo a caminar

y a cada nifio triste una sonrisa dar.

Estribillo

Se destruira la humanidad
si no creamos un lugar
donde ti y yo,

podamos reposar

en el verde natural.

Donde las espinas no desgarren ya
la esperanza de la bondad
y crecera una flor, en el madero de la cruz

y crecera una flor y la esperanza eres tu.

Veo las aves volar
sobre tu frente ida
una esperanza y una flor

de tu costado se derramara.

Estribillo...
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10. Victor Jara - Deja la vida volar.

En tu cuerpo flor de fuego
tiene paloma,

un temblor de primaveras,
palomita hay,

un volcén corre en tus venas
y mi sangre como braza

tiene paloma,

en tu cuerpo quiero hundirme
palomita hay,

hasta el fondo de tu sangre.

El sol morira, morira,
la noche vendra, vendra
envuélvete en mi carifo
deja la vida volar

tu boca junto a mi boca

paloma, palomita hay.
Estribillo

Envuélvete en mi carifio

deja la vida volar
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tu boca junto a mi boca
paloma, palomita hay,
hay paloma hay

hay paloma hay.

En tu cuerpo flor de fuego
tiene paloma,

una llamarada mia
palomita hay,

que ha calmado mil heridas
ahora volemos nifios

tierna paloma

no pierdas las esperanzas
palomita hay,

la flor crece con el agua.

El sol volvera, volvera

la noche se ira, se ira.

Estribillo...
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CANCIONES LATINOAMERICANAS

1. Atahualpa Yupanqui - Los Hermanos.

Yo tengo tantos hermanos,
que no los puedo contar,
en ¢l valle, la montana,

en la pampa y en el mar.

Cada cual con sus trabajos,
con sus suefnos cada cual,
con la esperanza delante,

con los recuerdos, detras.

Yo tengo tantos hermanos,

que no los puedo contar.

Gente de mano caliente
por eso de la amistad,
con un rezo pa’ rezarlo,

con un llanto pa’ llorar.

Con un horizonte abierto,
que siempre estd mas alla,
y esa fuerza pa’ buscarlo

con teson y voluntad.

Cuando parece mas cerca
es cuando se aleja mas.
Yo tengo tantos hermanos,

que no los puedo contar.

Y asi seguimos andando

curtidos de soledad,

nos perdemos por el mundo,

nos volvemos a encontrar.

Y asi nos reconocemos
por el lejano mirar,
por las coplas que mordemos,

semillas de inmensidad.

Y asi seguimos andando
curtidos de soledad,
Yy en nosotros nuestros muertos

pa’ que nadie quede atras.

Yo tengo tantos hermanos,
que no los puedo contar,
y una novia muy hermosa

que se llama libertad.



2. Armando Tejada Gomez y Cesar Isella - Cancion con todos.

Salgo a caminar

por la cintura césmica del sur,
piso en la region,

mas vegetal del viento y de la luz;
siento al caminar

toda la piel de América en mi piel
y anda en mi sangre un rio

que libera en mi voz su caudal.

Sol de Alto Peru,

rostro, Bolivia, estafio y soledad,
un verde Brasil,

besa mi Chile, cobre y mineral;
subo desde el sur

hacia la entrafia América y total,
pura raiz de un grito

destinado a crecer y a estallar.

Todas las voces todas,
todas las manos todas,
toda la sangre puede

ser cancion en el viento;
canta conmigo canta,
hermano americano,
libera tu esperanza

con un grito en la voz
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3. Luis Profili - Zamba de mi Esperanza.

Zamba, de mi esperanza
amanecida como un querer
Suefio, suefio del alma

que a veces muere sin florecer
Suefio, suefio del alma

que a veces muere sin florecer

Zamba, a ti te canto

porque tu canto derrama amor
Caricia, de tu panuelo,

que va envolviendo mi corazon
Caricia, de tu pafiuelo,

que va envolviendo mi corazén

Estrella, ti que miraste

ta que escuchaste mi padecer
Estrella, deja que cante

deja que quiera como yo sé
Estrella, deja que cante

deja que quiera como yo sé€.

El tiempo que va pasando
como la vida no vuelve mas
El tiempo me va matando

y tu carifio serd, sera.

El tiempo me va matando

y tu carifio sera, sera.

Hundido en horizontes
soy polvareda que al viento va.
Zamba, ya no me dejes

yo sin tu canto no vivo mas.
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Zamba, ya no me dejes

yo sin tu canto no vivo mas.

Estrella, ti que miraste

tu que escuchaste mi padecer
Estrella, deja que cante

deja que quiera como yo sé
Estrella, deja que cante

deja que quiera como yo sé.



4. Diego Torres - Color esperanza.

S¢é que hay en tus ojos con solo mirar
que estas cansado de andar y de andar

y caminar girando siempre en un lugar.

S¢é que las ventanas se pueden abrir
cambiar el aire depende de ti

te ayudara vale la pena una vez mas.

Saber que se puede querer que se pueda
quitarse los miedos sacarlos afuera
pintarse la cara color esperanza

tentar al futuro con el corazén.

Es mejor perderse que nunca embarcar

mejor tentarse a dejar de intentar

aunque ya ves que no es tan facil empezar.

S¢ que lo imposible se puede lograr
que la tristeza algin dia se ira

y asi serd la vida cambia y cambiara.

Sentiras que el alma vuela

por cantar una vez mas.

Saber que se puede querer que se pueda
quitarse los miedos sacarlos afuera
pintarse la cara color esperanza

tentar al futuro con el corazoén.

Vale mas poder brillar

Que solo buscar ver el sol.
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5. Pedro Aznar - Zapatillas y libros.

Parte muy temprano hacia la escuela

ocho aiiitos pesan el bolson

por el techo pobre el sol se cuela
como un ladrén, como un ladréon
Piensa que ojalé esta vez no llueva

en su corazon.

Su imaginacién a veces vuela

se le va muy lejos del galpon

Se silba bajito y se consuela

con su cancion, con su cancion
una que escucho a las lavanderas

lavar al son.

En el pueblo esperan un milagro
todos dan la espalda menos Dios
tantos se han quedado sin trabajo

sin pan ni voz, sin pan ni voz.

El rio tefiido de canela

le ensefi6 paciencia y direccion,
su madre pasoé la noche en vela
en su dolor, en su dolor.

El jura en silencio ya no verla

en desazon.

El pone esperanza y gasta suelas
del inico par que ya achico,

hoy nada asegura mas la mesa

140

por mas sudor o educacion.
Molino del mundo no le muelas
esa ilusion, esa ilusion.

Molino del mundo no le muelas

su determinacion.



6. Silvio Rodriguez - Venga la esperanza.

Dice que se empina y que no alcanza,
que solo ha llegado hasta el dolor.
Dice que ha perdido la buena
esperanza

y se refugia en la piedad de la ilusion.

S¢é de las entraias de su queja
porque padeci la decepcion:

fue una noche larga que el tiempo
despeja,

mientras suena en mi memoria esta

cancion:

Venga la esperanza,
venga sol a mi.
Larguese la escarcha,
vuele el colibri.
Hinchese la vela,
ruja el motor,

que sin esperanza

(donde va el amor?

141

Cuando nifo yo saque la cuenta
de mi edad por el afio dos mil
(el dos mil sonaba como puerta abierta

a maravillas que silbaba el porvenir).

Pero ahora que se acerca saco en
cuenta

que de nuevo tengo que esperar,

que las maravillas vendran algo lentas
porque el mundo tiene ain muy corta

edad.

Venga la esperanza,
pase por aqui.
Venga de cuarenta,
venga de dos mil.
Venga la esperanza
de cualquier color:
verde, roja o negra,

pero con amaor.
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7. Silvio Rodriguez - Rabo de Nube.

Si me dijeran pide un deseo,
preferiria un rabo de nube,
un torbellino en el suelo

y una gran ira que sube.

Un barredor de tristezas,
un aguacero en venganza
que cuando escampe parezca

nuestra esperanza.

Un barredor de tristezas,
un aguacero en venganza
que cuando escampe parezca

nuestra esperanza.

Si1 me dijeran pide un deseo,
preferiria un rabo de nube,
que se llevara lo feo

y nos dejara el querube.

Un barredor de tristezas,

un aguacero en venganza
que cuando escampe parezca

nuestra esperanza.

Un barredor de tristezas,
un aguacero en venganza
que cuando escampe parezca

nuestra esperanza.



8. Franco de Vita - Que no muera la esperanza.

En un mundo que ya no existe violencia
y que la verdad tiene toda la importancia
en un mundo que el amor tiene mas valor

en un mundo que se ha erradicado la maldita corrupcion.

En un mundo que ya no importa tu color
ni de donde vienes, ni cual es tu religion
ni si eres socialista, fascista o comunista

que todos decidieron que la paz era lo més importante.
Eh! oh! oh! oh!

Que no muera la esperanza acortando la distancia

hacia un mundo que sera mejor.
Eh! oh! oh! oh!

Que los hombres del mafiana no nos pongan mala cara
por la vida que llevamos hoy

en un mundo que cada quien es cada cual

y que todos respetan tu manera de pensar

y lo que haces con tu cuerpo

con eso no me meto, cada quien

vive la vida como la quiere vivir.

En un mundo que ya no se hable de guerra
ni de arsenales ni de bombas nucleares

en un mundo que se vive con las puertas abiertas

y que entre nosotros los humanos ya no existe diferencia.

Eh! oh! oh! oh!

143



144

Que no muera la esperanza
acortando la distancia

hacia un mundo que sera mejor.
Eh! oh! oh! oh!

Que los hombres del manana no

nos pongan mala cara por la vida que llevamos hoy
y que ya los politicos no engafian a sus pueblos

y la honestidad es nuestro basico sustento

y todos pensamos en el mundo del mafiana

por eso respetamos hasta el tltimo pedazo

de la tierra.
Eh! oh! oh! oh!

Que los hombres del mafiana no nos

pongan mala cara por la vida que llevamos hoy.
Eh! oh! oh! oh!

Que no muera la esperanza acortando

la distancia hacia un mundo que serd mejor.



9. Rubén Blades - Pablo Pueblo.

Regresa un hombre en silencio
de su trabajo cansado,
su paso no lleva prisa,

su sombra nunca lo alcanza.

Lo espera el barrio de siempre
con el farol en la esquina,
con la basura allé en frente

y el ruido de la cantina.

Pablo pueblo

llega hasta el zaguan oscuro
y vuelve a ver las paredes
con las viejas papeletas

que prometian futuros

en lides politiqueras

y en su cara se dibuja

la decepcion de la espera.

Pablo pueblo
hijo del grito y la calle
de la miseria y del hambre

del callejon y la pena.

Pablo pueblo
tu alimento es la esperanza
su paso no lleva prisa

su sombra nunca lo alcanza.

Llega al patio

pensativo y cabizbajo
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con su silencio de pobre

con los gritos por abajo.

La ropa allé en los balcones
el viento la va secando,
escucha un trueno en el cielo

tiempo de lluvia avisando.

Entra al cuarto y se queda mirando
a la mujer y a los hijos,

y se pregunta hasta cuando.

Toma sus suefios raidos
los parcha con esperanzas
hace del hambre una almohada

y se acuesta triste de alma.

Pregoén

Pablo pueblo, Pablo hermano.
Trabajo6 hasta jubilarse

y nunca sobraron chavos.

Pablo pueblo, Pablo hermano.
Votando en las elecciones

pa' después comerse un clavo.

Pablo pueblo, Pablo hermano,
Pablo con el silencio del pobre,

con los gritos por abajo.



Pablo pueblo, Pablo hermano
Eeeea echa pa'lante, Pablito

y a la vida mete mano.

Pablo pueblo, Pablo hermano,
a un crucifijo rezando

el cambio esperando en Dios.

Pablo pueblo, Pablo hermano,
mira a su mujer y a los nenes

y se pregunta hasta cuando.

Pablo pueblo, Pablo hermano
Llega a su barrio de siempre

cansa'o de la factoria.

Pablo pueblo, Pablo hermano,
buscando suerte en caballos

y comprando loteria.

Pablo pueblo, Pablo hermano,

gastandose un dinerito en domind

y toméandose un par de tragos.

Pablo pueblo, Pablo hermano,
hijo del grito y la calle,

de la pena y el quebranto.

Pablo pueblo, Pablo hermano
Ay Pablo pueblo,
Ay Pablo hermano.
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10. Calle Real — Esperanza.

Tantas vueltas que da la vida,
Tomacho dime si no lo es asi
Una cosa es cierto si,

que todo siempre tiene una salida.

Me derrumbaron mas de mil veces,
me levanté muchas veces mas
Lo que pas6 fue una buen salida,

me voy contento ya lo veras

Por eso me conformaré,
me voy echando por la calle

con esperanza.

Me voy contento,
me voy echando con esperanza a lo que va.
No, no te preocupes por mi mamita,

que yo también lo senti asi.

Dices que no quieres mas con nuestra relacion,

que se acabo tu amor, que se acabd mi atraccion.

Que t y yo, eso paso,

que no hay razén pa’ continuar si no hay pasion.

Dices que estas joven y que quieres vacilar,
quieres estar sola pa’poderlo disfrutar.
Que t y yo, no somos mas,

que tu pretendes otra vida encontrar.

Entiéndeme, que yo no soy tan diferente,

Si que yo no soy tan diferente,

que sigo joven y me mantengo como buena gente,

Yo te comprendo y asi también lo siento,
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que sin deber hoy yo me encuentro,
La energia que llevo en dentro,

la ocuparé para un nuevo cuento.
Lo que pasa no es un mito,

me siento libre como el viento.

Me derrumbaron mas de mil veces,
me levanté muchas veces mas.
Lo que pasé fue una buen salida,

me voy contento ya lo veras.

Por eso me conformaré,

me voy echando por la calle con esperanza.
Me voy contento,

me voy echando con esperanza a lo que va.
Ay sales corriendo para ser feliz

y yo me voy contento sin tenerte a ti.

Y si te enamoras mami,

te deseo que seas feliz.

Con esperanza me voy,

llegd la hora, empez06 la diversion.

Ay todas las chicas pongan mucha atencion,
que yo aqui, les vengo a cantar,

tengo la esperanza puesta en volver a conquistar,
con esperanza duradera,

que yo me voy por la senda verdadera.
Cantando me iré, silbando me iré.

Cantando lejos sin parar me consolaré.

Mas alegre que los primeros rayos del sol.
Aqui te espero sin dudar.

Mas alegre que los primeros rayos del sol.
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BIOGRAFIA DE LOS AUTORES TRATADOS

Millas, Jorge (1917- 1982).

Jorge Millas ha sido considerado el mas sefiero de los filosofos chilenos. Pero
su figura y su obra han traspasado los limites de la filosofia para extenderse al
reconocimiento en los &mbitos de poesia y del ensayo, donde la critica a la cultura de
la modernidad y la consecuencia reflexion realizada en torno a los grandes problemas
sociales, educacionales, éticos y filosofos de la sociedad chilena contemporanea
parecieron constituir temas centrales de su pensamiento. A ello se sumo la

preocupacion por algunos de los mas importantes temas de la filosofia del derecho.

Millas naci6 en Santiago. Estudi6 y trabajé durante un tiempo en el internado
Barros Arana donde conoci6 a Nicanor Parra. Posteriormente ingreso a la Escuela de
Ciencias Juridicas de la Universidad de Chile y a Filosofia, egresando de esta ultima
facultad en el afio 1943. A poco andar, viajé a Estados Unidos donde obtuvo el grado
de Master of Arts por la Universidad de Lowa. A partir de entonces, su labor docente
e investigativa comenzaria a centrarse en Puerto Rico y en Chile, participando

paralelamente en una serie de congresos internacionales de filosofia.

Los primeros reconocimientos a su labor vinieron dados a partir de la
publicacion de sus dos primeras obras: Idea de la Individuad (1943) y Goethe y el
Espiritu de Fausto (1949. La primera obtuvo el primer premio, por la categoria de

ensayo, en el concurso literario del cuarto centenario de Santiago.

Pero, ademas, su temprano reconocimiento se debid en parte a uno de los
primeros y mas importantes filosofos chilenos, don Enrique Molina Garmendia, que
supo descubrir las potencialidades que abrigaba Millas en el concerniente a la
reflexion filoso6fica. De hecho, incluy6 su nombre en una obra que él mismo
preparaba, La Filosofia en Chile, rescatando la sensibilidad y profundidad del

entonces joven filosofo.
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En “Idea de la Individualidad”, Millas introdujo la reflexion en torno a una
peculiar y hermosa tesis referente a la esencia de la filosofia y de la significacion
profunda del cultivo de la interioridad e individualidad humana. Su antropologia
filosofica privilegi6 la primacia de la individualidad por sobre los proyectos de vida
colectivistas de cualquier tipo. Ello significé mantener no s6lo un fuerte recelo hacia
la politica contingente, sino, ademas, signific6 adherir a una concepcion mas bien
academicista de la filosofia, en la medida en que sélo las universidades podian
asegurar los espacios adecuados para incentivar el necesario espiritu de introversion,

propio de la disciplina.

Influenciado por el pensamiento del filosofo espafiol José Ortega y Gasset, del
aleman Martin Heidegger y por los devastadores acontecimientos politicos que
azotaban Europa, en las décadas de 1940 y 1950, su concepcion de la politica quedd
sellada bajo el signo del recelo. Sin embargo, a fines de la década del sesenta y luego
en la década del ochenta, Millas se vio enfrentado a dos complejas situaciones, que
pondrian en jaque la relacion entre filosofia, universidad y realidad politica: el

proceso de reforma universitaria del régimen de Pinochet.

Heidegger, Martin (1889-1976).

Filésofo aleman. Nacié en Messkirch, Baden, Alemania (1889). Inici6 estudios
de teologia pero pronto los abandond para dedicarse a la filosofia, que estudi6 en
Freiburg con, Rickert y Husserl. Discipulo destacado de este ultimo lo sustituyd como
Catedratico en esa universidad (1929). Los historiadores le atribuyen, por esta misma
época, la ambicion diversamente interpretada de dominar el mundo intelectual

universitario aleman: de «guiar al Guia» (den Fiihrer fiihren), en expresion de Jaspers.

La obra que supone la elevacion de Heidegger a la primera linea de la filosofia
es Sein und Zeit (El ser y el tiempo). Esta comienza con el planteamiento de la

pregunta por el ser como pregunta fundamental y fundacional de la filosofia.



151

El tratamiento del tema del arte se apoya sobre todo en la consideracion de los
textos y obras de arte griegos, asi como en los de algiin autor moderno como
Holderlin. El hilo conductor de este tratamiento es el de ver una intima unidad de la
cuestion de la belleza y de la cuestion de la verdad, unidad cuya pérdida seria una
expresion mas del olvido del ser del que nos hablaba Ser y tiempo. Seria en la obra de
arte donde aconteceria la verdad, en el sentido de que seria ella la capaz de mostrar,
dejar hablar, las cosas por si mismas, sin la imposicién de la antes mencionada
estructura a priori de un moderno conocimiento desligado de la cuestion de la belleza.
De esta concepcion de la verdad, asi como del papel que con respecto a ella juega el

arte, ve Heidegger el modelo en la cultura griega.

Heidegger concede en la reflexion acerca del arte un lugar preeminente la
poesia, lo que podemos relacionar con su preocupacion por el lenguaje mismo, en el
sentido de que, en la medida en que es el ambito en el que aparece el ser. Este &mbito
también resulta de especial relevancia por el hecho de que Heidegger ve en el poeta

precisamente aquél que propicia la mostracion del ser.

Baumgarten, Alexander Gottlieb (1714-1762).

Filésofo aleman que introdujo el término «estética» y colabor6 decisivamente a
la concepcion moderna de la estética. Naci6 en Berlin y estudioé en Halle. Para
combatir el pietismo, que habia sido causa de la expulsion de su maestro Ch. Wolff,
en 1723, reintrodujo la filosofia racionalista de éste, cuando, en 1730, fue nombrado
profesor de su universidad. La importancia historica de este autor estriba en que
representa el trasfondo filos6fico inmediato sobre y contra el que se edifico la
filosofia de Kant, que conocia y usaba los manuales wolffianos, redactados sobre
todo por Baumgarten y su discipulo Georg Friedrich Meier (1718-1777), en particular
la Metafisica (1750-1758) y la Filosofia practica (1760).

Baumgarten es, no obstante, conocido sobre todo por su teoria estética o «teoria
de la sensibilidad», o conocimiento sensible. De hecho, introduce el término de

«estéticay para referirse a este tipo de conocimiento, considerado como inferior
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respecto del intelectual. En su obra fundamental sobre este tema, Aesthetica
[Estética], dividida en una parte tedrica y en una parte practica, trata de lo bello como
perfeccion del conocimiento sensible. La perfeccion incumbe, no al objeto, sino al
mismo conocimiento, con lo que se pone de relieve el caracter subjetivo de la
experiencia estética hasta el punto de decir que «también lo feo puede conocerse
bellamentey». De esta manera el conocimiento de lo estético ocupa un lugar
intermedio entre el conocimiento claro y distinto, propio del entendimiento, y el
conocimiento oscuro y confuso, propio de la sensibilidad: conocimiento claro y
confuso, a un mismo tiempo, puesto que por su viveza capta nitidamente lo sensible,

pero carece de la claridad de lo 16gico.

Paz, Octavio (1914-1998).

Nacio6 en Ciudad de México el 31 de Marzo de 1914. Su padre, Octavio Paz
Soloérzano, trabajé como escribano y abogado para Emiliano Zapata, uno de los
lideres de la revolucién mexicana de principios del siglo XX. Su educacidn se inicid
en los EE UU donde se habia trasladado su familia y gracias a su abuelo, se contactd
a temprana edad con la literatura. En la década 1920-30 descubri6 la poesia espafiola
(Ger Diego, Juan Ramoén Jiménez, Antonio Machado) y publico su primer poema en

1931. Hacia 1937 ya era considerado como una joven promesa en la poesia.

Fue poeta, escritor ensayista, traductor, diplomatico y gran impulsor de las
letras mexicanas. Escribio 15 libros de poesia entre los que figuran: Luna silvestre
(1922), Aguila o sol (1951), La estacion violenta (1958), Arbol de adentro (1987).
También escribié muchos ensayos entre los que se destacan El arco y la lira (1959),

Tiempo nublado (1981), Hombres de su siglo (1983).

En 1980 fue nombrado doctor honorario en Harvard, y gandé muchos premios,
siendo los mas connotados el premio Miguel de Cervantes, el mayor galardon
literario de habla hispana, y en 1990 recibe el Premio Nobel de Literatura. Para Paz,
la poesia constituye “la religion secreta de la edad moderna”. Eliot Weinberger ha

escrito que para este escritor mexicano, “la revolucion de la palabra es la revolucion
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del mundo, y que ambas no pueden existir sin la revolucion del cuerpo, una vuelta a
la unidad perdida mitica del pensamiento y del cuerpo, hombre y naturaleza, yo y el

otro”. (www.nobel.unam.mex).

Fallecio el 19 de Abril de 1998 a los 84 afios de edad, en Ciudad de México
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