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Resumen

Este seminario de titulo consiste en la elaboracion de un relato biografico, un analisis
poético-musical, y la creacion de once propuestas musicales en torno a la cancion Ecoute moi,
petit, de Violeta Parra Sandoval, grabada entre los afios 1964 y 1965. Al constatar una gran
escasez de repertorio musical orquestal de Ecoute moi, petit, dentro de la region metropolitana
de Chile, se propone visibilizar y difundir esta obra, a través de las creaciones, adaptaciones y/o
arreglos musicales de la cancion mencionada. Se realizo una revision de fuentes bibliograficas,
webgraficas, hemerograficas, musicales notados, posteriormente se sistematizaron las fuentes, y
se realizd un andlisis de la cancidn, en sus ambitos literario y musical. Este trabajo enfatiza el
material musical orquestal el cual es presentado en diferentes formatos y géneros musicales,

pudiendo ser abordado tanto en agrupaciones formativas como profesionales.

Palabras claves: Ecoute moi, petit, Violeta Parra, Francia, musica chilena.
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Résumé

Ce séminaire titre consiste en I'élaboration d'un récit biographique, une analyse
poético-musicale, et la création de onze propositions musicales autour de la chanson Ecoute moi,
petit, de Violeta Parra Sandoval, enregistrée entre 1964 et 1965. Al vérifiant une grande rareté de
répertoire musical orchestral d’Ecoute moi, petit, dans la région métropolitaine du Chili, il est
propos¢ de rendre cette ceuvre visible et de la diffuser, a travers les créations, adaptations et/ou
arrangements musicaux de la chanson mentionnée. Un examen des sources musicales
bibliographiques, webgraphiques, hémérographiques et notées a été effectué, puis les sources ont
été¢ systématisées et une analyse de la chanson a été effectuée, dans ses domaines littéraire et
musical. Ce travail met 1'accent sur le matériau musical orchestral qui est présenté dans différents
formats et genres musicaux, et peut étre abordé aussi bien dans des formations que dans des

groupes professionnels.

Mots clés: Ecoute moi, petit, Violeta Parra, France, musique chilienne.
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Introduccion

Dentro de la cultura musical chilena, Violeta Parra es una artista innegablemente
destacada. Su vida y obra han formado parte de la cultura chilena por décadas y son reconocidas
a nivel mundial (Stagkouraki, 2019, pp. 1-23), pues su aporte —en variadas esferas de la vida—
ha marcado la historia cultural de este pais y de quienes han tenido la dicha de acceder a ella. Sin
embargo, hasta el dia de hoy, y a pesar de los incontables estudios, homenajes e investigaciones
sobre Violeta Parra, siguen existiendo aspectos de su vida y obra que no son tan conocidos ni

difundidos.

Es por eso que, bajo esta premisa y mediante este seminario, el principal motor que nos
impulsara a profundizar en Violeta Parra, sera la cancion Ecoute moi, petit. Esta obra fue
compuesta en francés, lo que nos llevard a indagar acuciosamente en su vida en el extranjero,
para asi generar un sostén que dé cuenta de las implicancias socioculturales que esta obra
presenta, permitiendo asi, realizar los arreglos, propuestas y creaciones para diversas
agrupaciones. A partir de este tema se busca generar un aporte de conocimientos y creaciones
musicales, abordando un aspecto de su vida y obra que no han sido tan reconocidos ni

difundidos.

Para abordar las propuestas musicales creativas, este seminario cuenta con diversas
secciones y capitulos que les dan sustento y fundamento, tanto contextual como tedrico y
reflexivo. En el marco logico, el capitulo I, se plantea de una forma mas aguda y acentuada el
problema de fondo que motiva y da pie a la elaboracion de este seminario, los objetivos
propuestos como propdsitos para ser alcanzados, la justificacion que da cuenta de la importancia

de la realizacion de este seminario, y finalmente la metodologia utilizada para su gestacion.
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El marco tedrico, presente en el capitulo II, dard los antecedentes y las consideraciones
tedricas necesarias para abordar la obra escogida, ademds de dar el sustento al trabajo aqui
realizado. De este modo, la primera seccidon del marco tedrico, Viajes y contexto, aporta con el
contexto de la obra Ecoute moi, petit, elaborando una indagacion exhaustiva sobre los viajes
realizados por Violeta Parra a Europa, mediante la cual se relatan sus actividades musicales y
culturales en un extenso recorrido, con el objetivo de difundir el folclore de su pais. Al final de
esta seccion, se realiza una reflexion sobre Violeta y sus viajes, surgiendo asi, conceptos como la
repeticion, el sufrimiento y el viaje de Violeta como una forma extension de sus horizontes para

difundir su arte, dando cuenta de la realidad que presenta la cultura chilena en su propio pais.

Andlisis musical de la cancién Ecoute moi, petit involucra, como bien dice el titulo, un
analisis, que contempla la forma, los motivos y la armonia. Este capitulo estd orientado en un
estudio y descripcion de aspectos generales de esta composicion, lo que corresponde a sus
secciones, forma general y métrica, tonalidad y armonia, asi como otros aspectos mas especificos

relacionados con los motivos utilizados y sus respectivos desarrollos y conducciones.

La tercera seccion, titulada Poesia y texto, contiene un analisis literario que contempla
tanto un andlisis formal como uno interpretativo. La exploracion y consideracion formal da
cuenta de un analisis técnico en relacion a los elementos presentes en la poesia como son la
forma del texto y la métrica. Con respecto al andlisis interpretativo, este se basa en la letra
traducida al espanol, realizando interpretaciones de cada parrafo con elementos en comun con el
arte, el trabajo y la infancia de Violeta, ademas de la elucidacion de los distintos componentes

del texto en base a una interpretacion general desde elementos autobiograficos.
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Bajo el titulo Consideraciones de la creacion a las adaptaciones musicales, se explican y
definen distintos términos utilizados en la escena musical que dan a entender las categorias
musicales existentes respecto a las creaciones en este ambito, ademas de elementos teodricos
necesarios para la elaboracion de un arreglo como la forma musical, melodia, métrica, armonia e

instrumentacion.

En el capitulo III se presentan todas las propuestas musicales, es decir, las creaciones,
adaptaciones y/o arreglos elaborados a partir del estudio realizado de Ecoute moi, petit, y de
aspectos biograficos de la vida musical de Violeta Parra en Europa. Con este material
histérico-musical, se busca visibilizar y difundir mas el trabajo de Violeta Parra, incentivando el

abordaje de una obra y un &mbito no muy conocido ni divulgado de esta artista nacional.

En el capitulo IV, conclusiones, se sintetizan los elementos abordados, elaborados y
expuestos en el seminario, en miras de la contribucion que este pretende realizar. Asi, como
forma de comentario y argumentacién general, se dan a comprender los conceptos utilizados y

que surgieron tras el trabajo aqui realizado.

En el capitulo V se presentan las fuentes consultadas: bibliografias, hemerografias, tesis
y webgrafias. Y por ultimo, en el capitulo VI estan los anexos donde se encuentra adjunto un
codigo QR a una carpeta compartida mediante Google Drive con el contenido de estos anexos:
partituras, particellas y audios de las creaciones, adaptaciones y/o arreglos musicales realizados
por los/as integrantes de este seminario; catastro de arreglos de canciones de Violeta Parra de
orquestas de la Region Metropolitana de Chile; lista cronoldgica de lugares visitados por Violeta
en Europa; partitura de Ecoute moi, petit con analisis armonico; y, tabla esquemética de

traduccion textual por palabras, fonemas y frases.
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CAPITULO 1

Marco Lagico

Problema

Violeta Parra Sandoval es, sin duda, una de las artistas chilenas més importantes en la
historia de Chile, llegando a ser una referente a nivel continental de la representacion, rescate y
difusién del folclore y las tradiciones. Esto se ve reflejado en su historia de vida, marcada por
tragedias y alegrias, abocada fielmente a dar a conocer a los chilenos/as y al mundo, el folclore
de su patria, tal como dice Violeta en sus propias palabras “y me enojo con medio mundo para
salir adelante, porque todavia ni la décima parte de los chilenos reconoce su folclore, asi que
tengo que estar batallando, casi puerta por puerta, y ventana por ventana, y es harto duro todavia,

es como si estuviera empezando recién, Mario” (Entrevista a Violeta Parra, 1960, minuto 0:11).

El gran trabajo musical de Violeta se desarrolla gracias a su triple faceta, la de
investigadora, intérprete y compositora, y es que no resulta prudente referirse a ella con titulos
menores a estos, pues, un trabajo tan arduo, extenuante y sacrificado merece todo el
reconocimiento posible. No por nada Becerra, en 1978, la describe como “...un ser
eminentemente creador: [que] investiga y recrea, y, por ultimo, inventa cosas nuevas...pone al

dia lo que podriamos llamar un elemento popular de origen folclorico de nuestra identidad

cultural en la musica” (Becerra en Concha, 1995, p. 73).
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En Chile, ya desde la década de los 50 existe un vinculo entre el mundo musical de la
academia, es decir, la musica docta y orquestal, con la musica folclorica o popular folclérica.
Ejemplo de esto es el compositor, pianista y director de coro y orquesta, Vicente Bianchi, quien,
al regresar de su viaje realizado en 1943 a Buenos Aires, se instald a trabajar en radio Mineria,
con una orquesta de hasta treinta musicos. Es en este periodo que Bianchi empieza a escribir de
manera regular arreglos orquestales de musica tradicional chilena (Menanteau, 2016, pp. 14-15).
Otro ejemplo de esto es el compositor Luis Advis, quien, “en su obra musical vinculé6 mundos
tan variados como el del romanticismo pianistico, la Opera italiana decimononica, el
mundo-poético de Kurt Weil, con la musica popular chilena y latinoamericana” (Merino, 2004, p.
8). En la Cantata Santa Maria de Iquique, una de las obras mas importantes de este compositor,
se puede apreciar la fusion entre estos mundos musicales. En esta obra “se incluyen guitarras,
charangos, quenas y bombo, todos ellos asociados al folclore musical de Chile, pero al mismo
tiempo se introducen instrumentos propios de una orquesta sinfonica, tales como el violonchelo y

el contrabajo” (Guerrero, 2013, p. 101).

Es acertado decir que, al menos desde la segunda mitad del siglo XX existe repertorio
musical orquestal en formatos sinfonicos o similares, propios de la musica docta, basados en
musica tradicional chilena. También es correcto decir que, hasta el dia de hoy, las orquestas
sinfébnicas o de camara, ya sea profesionales o formativas, interpretan obras de estas
caracteristicas. La musica de Violeta Parra no queda exenta de esto, es mas, durante el afio 2017,
en el contexto de la celebracion de los cien afios de su natalicio, se realizaron una gran cantidad

de homenajes y conciertos en el pais, donde la musica orquestal se hizo presente.

Existen varias canciones de Violeta que son parte de la memoria colectiva, canciones que

se escuchan desde la nifiez, ya sea en el circulo familiar, en el colegio o universidades, tales
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como, Run Run se fue pal norte, La jardinera, Volver a los 17 o Gracias a la vida. Sin embargo,
el repertorio de Violeta es mucho mas extenso que estas cuatro canciones, y es probable que
existan obras que quizds no sean muy reconocidas en Chile. Durante la realizacion de este
trabajo se descubri6 la escasa existencia de repertorio musical orquestal basado en la
cancién Ecoute moi, petit, dentro de la region metropolitana. Se llegd a esta conclusion tras
recopilar informacién y realizar un catastro de los arreglos orquestales existentes de las
canciones y/o recopilaciones de Violeta Parra que se interpretan en las principales orquestas de la
region metropolitana. Para esto se contactd a los encargados/as de los archivos musicales y, en
algunos casos, se coordinaron visitas presenciales a los recintos. Sumado a esto, para
complementar el catastro, se hizo una revision de fuentes videograficas que incluyeran
conciertos y homenajes a Violeta Parra, donde se encontrd solo un arreglo orquestal de la
cancién Ecoute moi, petit, interpretado por la Orquesta Sinfonica de Antofagasta. El catastro
esta incluido en el Anexo 12 de este trabajo, alli se detalla con mas precision los detalles que

fundamentan lo aqui planteado.

No es la intencion de este trabajo dilucidar el por qué existe una cantidad infima de
arreglos musicales referidos a esta cancion en particular, sino mas bien, poder ser un aporte y
subsanar, en alguna medida, la falta de visibilizacion de la obra Ecoute moi, petit a través de la
creacion de un relato biografico sobre el trabajo musical de Violeta Parra en sus estadias en
Europa, un analisis poético-musical de la cancion Ecoute moi, petit, y principalmente con la

realizacion de once creaciones, arreglos y/o adaptaciones de dicha cancion.
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Justificacion

Pueden surgir las preguntas de por qué es importante esta investigacion, el por qué
resulta relevante visibilizar y difundir Ecoute moi, petit, o cual es el aporte de este de seminario
de titulo. Para responder a estas preguntas se plantea lo siguiente: la obra Ecoute moi, petit, es
una de las dos canciones, de todo el extenso repertorio de Violeta Parra, que esta escrita en
francés, idioma que poco tiene que ver con el folclore musical chileno. Esto hace que la cancion
tenga caracteristicas bastante particulares y, ademas, nos refleja, a primeras, el importante y

significativo nexo que Violeta tuvo con Paris, y por consecuencia de esto, con Europa.

Este vinculo se hace presente en la cancion Ecoute moi, petit, pues, esta refleja los
sentires de Violeta con esta ciudad que fue tan importante para ella. En el texto (traducido al
espanol) de esta obra, Violeta da cuenta de ese sentimiento, ella dice; “;Como es que estoy en
Paris? un angel me trajo hasta aqui, bella historia de hechiceros, o bien el suefio de un nifio, joh

Paris, buen amigo de mi corazon!” (Miranda, 2018, pp. 94-95).

De igual modo, los viajes de Violeta Parra a Europa estuvieron marcados por la gran
actividad y trabajo artistico-musical que pudo realizar, lo que fue un gran impulso para su
carrera. Grabé albumes para importantes sellos discograficos, participé en grandes festivales
musicales y culturales, dio entrevistas en la television publica, y expuso obras en lugares
exclusivos como el Musée du Louvre, entre otras cosas. Sin duda las implicancias personales de
estos recorridos por el viejo continente fueron muy significativas en su vida y su posterior
trabajo musical, pues como dice Verba (2019) “La experiencia la hizo [una] folclorista atin mas

convencida. Partié a Europa ya apasionada del folclore chileno. Su experiencia en Paris y sobre
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todo en Londres sirvio para profundizar su conviccion de la importancia del folclore tanto como
la necesidad de abarcarlo de una manera que respetara las diferencias. Lo cierto es que cuando
regresa a Chile redobla sus esfuerzos de recopilacion y de proyeccion del folclore chileno por

todo el pais” (Verba, 2019, p. 11)

Por lo tanto, la visibilizacion y difusion de esta peculiar cancidon se enmarca en un
escenario de contribucion al conocimiento del repertorio méas desconocido de Violeta Parra, el
cual es materializado en la creacion de propuestas musicales, basadas en la cancion Ecoute moi,
petit, generando nuevo material musical para distintos formatos de orquestas y/o ensambles, a

libre disposicion de quienes deseen interpretarlo.

Objetivo General:
Visibilizar y difundir la obra Ecoute moi, petit grabada por Violeta Parra entre los afios

1964 y 1965.

Objetivos Especificos:

1. Recopilar fuentes bibliograficas, hemerograficas y webgraficas sobre los viajes de
Violeta Parra a Europa entre los afios 1955 y 1965.

2. Elaborar un relato biografico de la actividad y trabajo musical realizado por Violeta Parra
durante sus estadias en Europa.

3. Analizar la poesia de la letra de la cancion Ecoute moi, petit.

4. Analizar la dimensién musical de la obra Ecoute moi, petit.

5. Realizar once creaciones, adaptaciones y/o arreglos musicales basados en la cancion

Ecoute moi, petit.
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6. Generar una copia en formato fisico de las partituras generales y particellas de las
creaciones, adaptaciones y/o arreglos musicales de la cancion Ecoute moi, petit para la
Central de Recursos del Departamento de Musica de la Universidad Metropolitana de
Ciencias de la Educacion.

7. Publicar un video en la plataforma YouTube que contenga los audios de las creaciones,
adaptaciones y/o arreglos musicales de la cancion Ecoute moi, petit.

8. Difundir en la red social Facebook un enlace que permita acceder a las partituras y audios

de las creaciones, adaptaciones y/o arreglos musicales de la cancion Ecoute moi, petit.

Metodologia

El presente trabajo ha sido disefiado bajo el enfoque cualitativo, puesto que es el que
mejor se adapta a las caracteristicas y necesidades de la investigacion “Ya que los métodos
cualitativos persiguen aprehender las cualidades de estos (...), ponen su énfasis no en descubrir
grandes normas sociales ni tendencias cuantificables, sino en indagar a fondo las motivaciones,
ilusiones y significados de las acciones de actores individuales(...)” (Lopez-Cano & San

Cristobal, U. 2014, pp. 108-109).

La manera de proceder a lo largo de este seminario de titulo, durante el afo 2021 y
principios del 2022, fue a través de reuniones virtuales por medio de la plataforma de meeting,
Z0O0OM, ya que producto de la pandemia, se vio imposibilitada la realizacion de reuniones
presenciales. Estas reuniones se llevaron a cabo los dias martes de cada semana, y tuvieron su
tonica en la planificacion, organizacion, desarrollo y distribucion de roles en relacion al tema

abordado.

22



En primera instancia se procedid a la recoleccion de informacion y datos, a través de
fuentes bibliograficas, hemerograficas y webgraficas que dieron sustento a este seminario.
Posteriormente, se planificd la forma de trabajo, la que se realizd de manera grupal e individual.
Dentro de esta planificacion se realizaron la sistematizacion del trabajo durante el seminario, el
analisis musical de la obra y el anélisis poético de la cancion, tomando en consideracion las
interpretaciones de la traduccion de la cancion Ecoute moi, petit encontradas en las diferentes

fuentes.

Finalmente, en forma individual, se trabajo en las propuestas musicales, dando espacio a
la creatividad de cada integrante del seminario. Se determind que la realizacion de los arreglos
no estaban determinadas por un formato rigido y especifico, sino que estos podian realizarse a

gusto personal, en cuanto a tipo de orquesta y género musical.
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CAPITULO 11

Marco Teorico

VIAJES Y CONTEXTO

Los viajes de Violeta a Europa

Parte importante de este trabajo son los acontecimientos vividos por Violeta Parra en sus
viajes a Europa, pues en esto se puede apreciar la gran actividad y el enorme trabajo musical que
realizd en ese continente. También se puede apreciar las distintas oportunidades y dificultades
que fueron marcando este recorrido musical, cuyo objetivo era poder difundir el folclore de
Chile.

A continuacion se muestra un relato biografico de la actividad y trabajo musical de
Violeta Parra, desde que emprendid su primer viaje a Europa en 1955, hasta el retorno definitivo

a su patria en 1965.

Primer viaje a Europa

Violeta Parra emprende su primer viaje a Europa tras recibir una invitacion para formar
parte de la delegacion chilena que participaria en el Festival Mundial de la Juventud y los
Estudiantes, celebrado en la capital de Polonia, Varsovia, durante el afio 1955, cuando Violeta
tenia 37 afos (Herrero, 2017, p. 178). Dicho festival “representaba un espectaculo anual de
solidaridad entre las naciones, asi como también una demostracion de lo moderna y desarrollada

que era la Union Soviética URSS. En sus primeras interacciones, el festival fue organizado sobre
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todo para la participacion y al beneficio de un publico europeo. Ya con el festival de Varsovia
[1955] empieza un alcance mas extenso hacia los paises de América Latina, Africa y Asia”

(Rupprecht, 2015, p. 51 en Verba, 2019, p. 4).

A comienzos del mes de Julio, Violeta viaja en avion a la ciudad de Buenos Aires, lugar
desde donde partiria posteriormente en barco hacia Europa, por primera vez. Ya en suelo
trasandino, Violeta, junto a quienes la acompafiaban como parte de la delegacion chilena, se
hospedaron en una pension ubicada en la calle Corrientes. Aprovecho su estadia en este lugar y
dio un pequetio recital en una fiesta organizada en la casa de la escritora Margarita Aguirre. E1 7
de julio de 1955 las delegaciones chilena y argentina se embarcaron rumbo hacia Europa para

participar en el festival. (Herrero, 2017, pp. 181-186).

A través del relato biografico que realiza Herrero sobre Violeta Parra se van revelando
aspectos de su particular caracter y de su principal objetivo, el cual se ird desentrafiando durante

los proximos parrafos.

Ya en el festival celebrado en la ciudad de Varsovia, Violeta canté y baild en varias
ocasiones, ganando varias medallas de reconocimiento y ademas formo parte del jurado en una
competencia de cantos autdctonos. Pero su actividad musical no solo se quedaba en dicho
festival, pues Violeta aprovechaba sus ratos libres para recorrer las calles de Varsovia cantando
sus canciones campesinas, también participod en la Gala de Chile en el palacio de las culturas y
las ciencias. Segun Herrero, Violeta no describe este evento en su autobiografia, pero lo
acontecido es que, al momento de subir al escenario la animadora presentd a Violeta como una
folclorista chilena, y no con los extensos titulos que ella habia pedido que la presentaran. Violeta
se consideraba una recopiladora, investigadora, intérprete y autora del folclore chileno. La

escueta presentacion por parte de la animadora argentina hacia Violeta fue causa de mucha
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molestia para ella y, ademds de esto, la cantautora sentia que en ese momento estaba cantando
frente a personas que no comprendian lo que ella a través de su musica estaba mostrando

(Herrero, 2017, pp. 91-92).

En Varsovia, “Violeta dio una especie de recital al aire libre, de cantos a lo humano y lo
divino, que duré dos horas y media. El publico se encontrd frente a un idioma y un tipo de
melodia desconocidos... la acogieron no tanto con entusiasmo, pero si con gran interés” (Meza

en Stambuk y Bravo, 2013, p. 107).

Otro suceso a destacar es la peticion que la radio publica de Polonia le hizo a Violeta: le
solicitaron grabaciones en los estudios de la radio, ojala su repertorio completo. Violeta accedio
y estuvo dos dias apartada de sus actividades oficiales del festival y recibi6é una generosa paga
(Herrero, 2017, pp. 192-196). Lamentablemente, no se pudo encontrar registro de esas

grabaciones.

Luego de su estadia en la ciudad de Varsovia, Violeta visito Checoslovaquia, estuvo alli
dos semanas invitada junto a su delegacion por la Federacion Mundial de las Juventudes
Democraticas. A fines de agosto mientras estaba en Checoslovaquia, la Universidad Tecnologica
de Leningrado, Leningradsky Zavod, edité un disco con dos canciones de Violeta, La jardinera 'y
Meriana. Es probable que los rusos obtuvieron estas grabaciones de cuando Violeta estuvo en
Varsovia. Al finalizar la gira por Checoslovaquia se acabo también el auspicio e invitaciones de
las delegaciones internacionales, por lo que cada uno sigui6 su rumbo. Violeta por su parte viajo
sola a Viena. En aquella ciudad Austriaca se dirigié a la embajada chilena a preguntar sobre
lugares o eventos donde se pudiera dar a conocer, y fue Tobias Barros Alfonso quién la atendi6 y

le sugirio ir a Paris, puesto que en Viena no habia muchas oportunidades para artistas
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sudamericanos. La respuesta de Barros Alfonso fue una gran molestia para Violeta, sin embargo,

tomo su consejo y viajo a la ciudad de Paris (Herrero, 2017 pp. 193-195).

Con el objetivo de dar a conocer el folclore de su pais a los parisinos, Violeta llega a la
capital de Francia los primeros dias de septiembre sin conocer el idioma. Al igual que en la
capital austriaca, se dirige a la embajada de Paris, entregando una carta donde se presenta con su
nombre y como folclorista chilena que habia llegado a Paris y esperaba ser recibida. El esperado
recibimiento no fue lo que Violeta hubiese imaginado, la persona que la atendid no le dio muchas
esperanzas, pues le dijo que muchos artistas llegan a Paris para buscar la fama, pero muy pocos
lo logran. Por supuesto que esto no fue un agrado para Violeta, cuyas intenciones no eran buscar
la fama, si no que su mision era dar a conocer el folclore de Chile. Violeta se alojo en una
pension y comenz6 a pegar afiches para poder presentarse en algin lugar y dar a conocer su
musica. Violeta pudo llegar al contacto de Renato Otero, un joven chileno estudiante de la
Universidad de la Sorbona, quien le pudo ayudar en su camino musical durante su estadia en
Paris. Otero present6 a Violeta con los dueiios de un pequenio boliche donde ¢l solia tocar, el
lugar se llamaba L'Escale ubicado en el Quartier Latin (Barrio Latino), para ser precisos,

ubicado en la calle Lle Monsieur Le Prince (Herrero, 2017, pp. 197-201).

Respecto a L'Escale, el cantante espafiol Paco Ibafiez describe este lugar como “un
templo de la musica latinoamericana en Paris” (Ibafiez, 2012, s.pp), y es precisamente aqui
donde Violeta comenzd sus presentaciones y fue su lugar de acogida que le permitio estabilidad

durante todos sus viajes a Francia, en las propias palabras de Violeta:

“Ausente de mis amigos
Me llaman desde L’Escale,

Por numeros musicales
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Hacen contrato conmigo,
(momento mas enemigo)
En ese humeante rincon,
P’a mi primera cancion
Se alzo como guillotina
Que hacia mi cuello se inclina

Si no aplauden mi funcion’

(Parra, V en Parra & Rokha, 2012, p. 179).

Al comienzo, sus presentaciones en L’Escale no fueron muy bien recibidas, puesto que su
actitud molest6 a algunas personas que frecuentaban el lugar. Primero, hay que mencionar que,
segun dice Herrero (2017), “un joven espanol llamado Paco Ibafiez describia a L'Escale como un
templo de la musica latinoamericana, pero un poco pachanguera. Era de cantar Se Va El Caiman,
Se Va El Caiman” (Herrero, 2017, p. 202). Esto quiere decir que era un ambiente de fiesta y
celebracion, mientras que la musica de Violeta inspiraba otras sensaciones, mas reflexivas.
Violeta exigia un gran respeto en sus presentaciones musicales, hacia callar a quienes hablaban
mientras ella cantaba y tocaba y, si veia que las personas no estaban poniendo atencion, ella
paraba todo y los hacia callar. Esta actitud producia molestia y hastio a algunas personas. Al
parecer el publico comenzo6 de a poco a entender lo que ella estaba cantando, los mensajes que
transmitia a través de su musica. A fin de cuentas, Violeta fue afianzando su relacion con este
pequenio boliche y cuando otros musicos se ausentaban le pedian a ella que los reemplazara.

Después la duena del local decidid contratarla y comenzo a presentarse varios dias a la semana,
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recibia una pequeiia paga, no era mucho, a decir verdad, pero le alcanzaba para pagar una

habitacion pequena y su alimentacion (Herrero, 2017, pp. 202-203).

Violeta Parra, a través de la embajada chilena en Paris, conocié a Angel Custodio
Oyarzin y su esposa Ana, matrimonio que presentd a Violeta Parra con una escultora que llevaba
afios viviendo en Paris, Maria Teresa Pinto. Violeta forjé una amistad con estas personas de clase
alta parisina y estos le ayudaron a fomentar su actividad musical y artistica. Estos tres amigos
presentaron a Violeta con el etnologo francés Paul Rivet, quien invitd a Violeta a dejar registro
de sus canciones campesinas en la fonoteca del Museo del Hombre. También presentaron a
Violeta con Léon Moussinac, fundador de una casa discografica llamada Le Chant du Monde. El
26 de marzo de 1956 Violeta se instalo en los estudios de esta discografica y grabo 17 canciones,
a voz y guitarra. De aqui se desprendieron dos discos, estos fueron los primeros de larga
duracién en su carrera musical, el primer disco se tituld Chants et danses du Chili (Cantos y
bailes de Chile), dentro de este disco se encontraban canciones como Que pena siente el alma,
La jardinera y Casamiento de negros. El segundo disco se tituldo Chants et danses du Chili 11,
esta segunda parte del disco se editd en noviembre del 56°, a esa fecha Violeta ya estaba de
vuelta en Chile. Lamentablemente, Violeta no recibié remuneracion por las grabaciones
realizadas para Rivet en el Museo del Hombre, ni tampoco por las grabaciones realizadas para la
discografica Le Chant du Monde. Su amigo Alejandro Jodorowsky, con quién se encontrd en
Paris, se quejaba al enterarse de que Violeta no recibié remuneracion alguna, le decia que la
estaban estafando. Violeta sabia que esto no correspondia, pero para ella era méas importante
dejar registro del folclore de su pais en estos lejanos lugares, esto era lo més importante para ella,

lo demés pasaba a segundo plano (Herrero, 2017, pp. 203-208).
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Las presentaciones de Violeta en L’Escale fueron importantes, pues fue el principal lugar
donde ella pudo trabajar y percibir ingresos, “Violeta consiguié un contrato estable con ese
establecimiento, por el cual percibia tres mil francos diarios, equivalia a poco menos de nueve
dolares: ochenta de hoy. No era una suma menor, considerando que Violeta vivia en condiciones

humildes y no solia gastar mucho” (Herrero, 2017, p. 213).

Violeta no solo se quedd en la Capital francesa, también viajé a Inglaterra, “En mayo
[de 1956] la cantante se fue por dos semanas a Londres, su amigo Cuto Oyarzun le habia

conseguido algunos contactos en la capital inglesa” (Herrero, 2017, pp. 214-215).

Violeta al poco tiempo de llegar a Londres comenzd a grabar su repertorio de canciones.
Realizo grabaciones para los archivos sonoros de la BBC y también para la radio y la television
publica britdnica. Junto con esto se suma el disco de larga duracion que incluia dieciocho
canciones que grabd para EMI-Odeon y ademas las grabaciones para el archivo personal del
etnomusicologo estadounidense Alan Lomax, donde se registraron cuatro canciones bajo el titulo
de Chile Auténtico (Herrero, 2017, pp. 214-215). Las canciones que Violeta grabd para Lomax
fueron: "El chapecao, Ay mi palomo, la cueca La vida ya quise, el canto a lo divino Maire yo le

digo adios, y el canto a lo humano Cuando canto de improviso." (Herrero, 2017, p. 215).

Curiosamente, en este archivo el registro estd fechado en 1950, pero segun autores
citados en este trabajo como Herrero, Verba, Stambuk y Bravo, Violeta estuvo en Londres en

mayo de 1956, y no viajoé nunca a Europa sino hasta 1955.

Estas grabaciones y registros fueron muy importantes, puesto que se pudo grabar un disco

de larga duracion para EMI-Odeon. Todo indica que en Londres su trabajo musical era mas

30



apreciado que en Paris. Victoria Kingsley y Alan Lomax recomendaron a Violeta que se quedara
en Londres, puesto que aqui si era valorada su musica y podria seguir desarrollando su carrera
musical, sin embargo, Violeta decidio volver a Paris. Volvio a L'Escale a presentarse casi todas
las noches y también participé en el II Gran Festival Internacional del Folclore, el 6 de julio,
celebrado en la Universidad de Sorbona, lugar que también se ubicaba en el Barrio Latino.
Violeta fue la tinica representante chilena y tuvo bastante éxito en este festival. (Herrero, 2017, p.
216). "El 28 de noviembre de 1956 Violeta se embarco en Génova para volver a su patria"

(Herrero, 2017, p. 217).

Aquel boliche ubicado en el corazéon del barrio latino, donde la musica un tanto exdtica
para gusto de los franceses resonaba por doquier, fue el lugar de mayor estabilidad para Violeta
en Paris. Alli difundié la musica del campo chileno, pero ademas pudo dejar registro de esta
musica en las grabaciones para Rivet y la discografica Le Chant du Monde, como se menciond
anteriormente. No se puede decir que a Violeta le fue mal en Paris, sin embargo, si comparamos
las oportunidades que se le dieron en las dos semanas que estuvo en Londres, se puede generar la
duda de porqué existid esta diferencia, sobre todo teniendo en cuenta las mismas palabras de
Violeta, "Alla en diez dias hice lo que aqui en 10 meses, dijo en una carta enviada a la revista

Ecran" (Parra en Herrero, 2017, p. 215).

La autora Verba habla sobre el interés de los franceses en el exotismo de paises de
América Latina, esto producto de un escapismo politico marcado por un periodo de postguerra.
Esta autora dice que en Paris existia un principal interés en lo que denomina pachanga
latinoamericana (Verba, 2019, pp. 5-6). Esto se condice con lo sefialado anteriormente, cuando
se explica el ambiente musical de L’Escale en las palabras de Paco Ibafiez, haciendo referencia al

mismo concepto, la pachanga latinoamericana. En los afios en que Violeta viajo a Paris, esta
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ciudad se encontraba en un gran auge de musica folcldrica latinoamericana y Violeta “se
incorpora inmediatamente a la comunidad formada por artistas, musicos, estudiantes y muertos
de hambre latinoamericanos que vivian alli y los europeos que los seguian y apoyaban” (Verba,

2019, p. 6).

A proposito de las palabras de Violeta, donde sefialaba lo productiva que fueron sus dos
semanas en Londres, a diferencia de la gran cantidad de meses que estuvo en Francia, surge la
interrogante de porqué pareciera que su estadia en Paris la estancaba de cierta manera.

Sintetizando lo que Verba (2019) plantea, se describe lo siguiente:

Violeta efectivamente logra establecerse en L’Escale con sus presentaciones constantes y
su publico fiel. A pesar de aquello, Violeta no logra encajar muy bien con el ambiente
pachanguero, mas vivaz y fiestero, esto debido a que su propuesta musical se posicionaba de
forma distinta, su intencidon era poder mostrar la musica y la realidad del campo chileno, desde
una perspectiva mas seria que demandaba respeto y una mayor atencion al ser mas reflexiva.
Esta impronta con la que Violeta realizaba sus presentaciones tensionaba a los espectadores,
llegando a producirse hastio al momento de tener que escucharla, pues ella no tenia pelos en la
lengua para hacer callar a quienes no estaban prestando atencion a su presentacion. Esto se suma
al acotado, pero no por eso errado, interés de Violeta en mostrar solo la musica de su tierra. Esto
chocaba con la vision del publico francés, quienes tenian una perspectiva pan-latinoamericana.
Ellos no se preocupaban de la procedencia geografica especifica de la musica, les bastaba con
que viniera de Latinoamérica y los musicos de L’Escale estaban en pleno proceso creativo y de
experimentacion, buscando nueva musica folclérica que se iba ampliando entre los paises del

continente y que termin6 denominandose con el término general de musica latinoamericana.
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Pasando a la vereda londinense, entre los afios 50 y 60 se desarrolld un fendmeno
llamado Folk Revival, definido como “un movimiento social que lucha para restaurar un sistema
musical, que se percibe como a punto de extinguirse o de ser completamente relegado al pasado,

con la meta de beneficiar a la sociedad contemporanea” (Livingston 1999, p. 66).

Este movimiento social se dio de manera simultdnea en varios paises del mundo
occidental, entre ellos estaba Inglaterra, y se ajustaba mas a la impronta con la que Violeta venia
a mostrar el folclore de los campos chilenos. A diferencia de la busqueda de mezcolanza
musicales latinoamericanas y la experimentacion musical en la bohemia parisina, los revivalistas
buscaban una precision etnografica, con miras a buscar lo genuinamente tradicional en la musica,
y Violeta encajaba de mejor manera bajo esta perspectiva. Su éxito en Londres también fue
producto de las personas con quiénes se relaciond: Aristides Aguilera era el agregado cultural de
la embajada chilena en ese entonces, un admirador de Violeta y ex trabajador de la Radio Chile;
Norman Fraser, quien en ese entonces era el supervisor de la musica europea de la BBC, habia
nacido en Chile y se interes6 prontamente por la cantautora; también sus colegas como Victoria
Kingsley y Alan Lomax, con quienes compartié en Inglaterra, le fueron de gran ayuda, pues ellos
apreciaban mucho el gran trabajo de rescate, recopilacion y difusion de Violeta Parra (Verba,

2019, pp. 5-11).

33



Segundo y tercer viaje a Europa

Para su segunda partida hacia el continente europeo, Violeta no se encontraba en Chile,
ya que “en el 61°...viaja a la Argentina, a Buenos Aires. Alli expone pinturas, actua en
television y ofrece recitales en el Teatro I.LF.T. También graba un disco con canciones suyas”
(Parra, 1985, p. 76). A fines de mayo del 62' mientras ain estaba en Argentina, recibe un
telegrama de parte del Partido Comunista de Chile ofreciéndole una invitacion para asistir al
Festival de la juventud y los Estudiantes que se haria en Helsinki, Finlandia, en su version N°8

(Herrero, 2017, p. 366).

Violeta, sus hijos y la delegacion restante partieron desde Buenos Aires el martes 29 de
mayo, hicieron una primera parada en la ciudad de Vigo (Galicia) por algunas horas, donde
Violeta aprovech6 de trabajar con sus hijos haciéndolos cantar para ganar dinero. Luego llegaron
a la ciudad de Hamburgo, la parada final del barco en el que navegaban. Posteriormente viajaron
en tren hacia Berlin oriental (RDA) donde estuvieron por 10 dias antes de llegar a Finlandia, su
destino final. En Berlin, Violeta aprovecho6 junto a sus hijos los 10 dias de estadia y grabaron
canciones junto a la discografica estatal VEB Deutsche Schallpalteern perteneciente al
Ministerio de Cultura, cuyas grabaciones fueron editadas mucho tiempo después, en enero del
65'. Estas canciones formaron parte de un disco colectivo que se llamo6 Siid-und
mittelamerikanishe Volksmusik, que significa Musica popular del sud y centroamérica, en el cual
Violeta cantd en coros junto a sus hijos para las grabaciones, una de las pocas veces que hizo eso.
En este album se grabaron 6 canciones: Del norte vengo maruca (composicion de Angel),

Casamiento de negros, Cuecas la gata con permanentes (Roberto Parra), Mira como sonrien,
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Arriba quemando el sol, y Por qué los pobres no tienen, cantada por Isabel (Herrero, 2017, pp.

370-371).

La travesia continu6 y finalmente llegaron en la madrugada a la ciudad de destino,
Helsinki, Finlandia, a finales de julio. El festival fue un éxito para Violeta y sus hijos, recibio
medallas, como solista y con sus hijos como grupo y, ademas, fue parte del jurado del concurso
de danza y cantos folcloricos. Violeta solo tenia pasajes de ida, y una vez terminado el festival se
quedo varada en la ciudad finlandesa, no tenian dinero para viajar a otro pais o volver a Chile.
Luego le comunicaron que estaba invitada 10 dias a Baka, Azerbaiyan y por tres dias a Mosci,
Afortunadamente un dirigente comunista chileno les logr6é conseguir pasajes de retorno a Chile,
estos tenian dos afios para ser usados, pero bajo la condicion de que diera una gira por la RDA.
El 6 de agosto Violeta parte a la Union Soviética con sus hijos, llegan a Baku pero Violeta tuvo
que ser hospitalizada unos 10 dias por problemas en su estémago, todo indicaba que eran
problemas del higado. Al salir del hospital fue unos dias a Moscu y luego todos regresaron a
Alemania oriental. Violeta aprovecho su vuelta a Alemania, se present6 en lugares importantes
de la Republica Democratica Alemana y también exhibi6 sus obras plasticas como arpilleras y
cuadros en una galeria ubicada en Friedrichstrasse, aunque, lamentablemente, no hay evidencia
de estos sucesos (Herrero, 2017, pp. 372-377). Posterior a esto, Isabel Parra (1985) relata “nos
fuimos a Génova para recibir a Marta, quién llevaria a Carmen Luisa desde Chile. Lleg6 Marta a
reunirse con Angel, pero no llego la nifia. Ahi se produjo un quiebre familiar y el programado
viaje a Paris de todos no resultd. Violeta fue a Paris sola y nosotros lo hicimos después” (Parra,

1985, p. 83).

"Violeta volvid a instalarse en Paris a comienzos de septiembre de 1962 no era la misma

de seis afios antes. Estaba menos apegada a los cantos campesinos y habia comenzado a
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componer sus primeras canciones politicas. Ademas, se habia abierto a usar instrumentos que los
campesinos nunca utilizaron, pero que si empleaban los pueblos indigenas del altiplano de los

Andes. Por ejemplo, la quena" (Herrero, 2017, p. 381).

Soublette (2021) dice que le ensefid a Violeta Parra, a peticion de ella misma, algunas
canciones del repertorio popular antiguo francés del siglo XV y XVI y otras canciones de
trovadores, esto antes de que Violeta emprendiera su segundo viaje a Europa. El nuevo repertorio
no fue de mucha dificultad para ella, pero le costd trabajo la pronunciacion del francés. El
objetivo de este trabajo no es hablar de la relacion entre Violeta y Gaston, ni de su trabajo juntos,
sin embargo, resulta interesante este pequefio relato, ya que los demds autores citados no
mencionan esto y, por lo mismo, viene a ser un aporte al conocimiento de las actividades
musicales de Violeta en Europa. Violeta mostrd este repertorio francés antiguo de caracter
folclérico en el ya conocido L’Escale, pero ademas también interpretd estas canciones en un

café, llamado La Contrescarpe en Paris (Soublette, 2021, p. 90).

Un planteamiento interesante de Herrero (2017) dice relacion con la popularidad que iba
alcanzando en Europa la musica proveniente de Latinoamérica en la década del 60. Sobre todo
en los circulos de jovenes estudiantes, artistas e intelectuales, la musica de América Latina les
llamaba mucho la atencion, en especial las sonoridades andinas con instrumentos como la quena
y el charango, algo nuevo para los europeos. Esto se condice con lo anteriormente citado en
Verba cuando habla sobre el atrayente exotismo que veian los franceses en la musica folclorica
de América Latina. Continuando lo planteado por Herrero, Violeta se mostro algo reticente a esta
idea de incluir instrumentos y musica de otros paises, tenia una vision mas purista de conservar

lo autdctono. Por otra parte, Angel e Isabel estaban fascinados con la musica e instrumentos de
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otros paises de Latinoamérica como el cuatro y el joropo venezolano, la musica andina y

argentina (Herrero, 2017, pp. 382-383).

Violeta y su familia llegan a Suiza en enero de 1963 gracias a Gilbert, quién las fue a
buscar a Paris. Violeta lo habia llamado porque se sentia muy mal, con dolores en el higado, y
Titina estaba con mucha fiebre. Gilbert llega a Paris en busca de la familia para llevarla a Suiza
y que pudieran recibir atencion médica. Se quedaron a vivir con Gilbert en una mansion
abandonada, este lugar se convirtié en un centro de encuentro para las personas del mundo de las
artes hispanohablantes residentes de Ginebra y para los amigos de Gilbert. Los sabados Violeta
cocinaba porotos para todos los invitados, convirtiéndose esta mansion en un espacio de tertulias
donde Violeta, sus hijos, y amigos que llegaban cantaban o tocaban instrumentos (Herrero, 2017,

p. 391).

Este nuevo periodo en Europa también se vio marcado por la experimentacion en otras
areas que daba paso a la creatividad de Violeta, cultivd las artes plasticas como el bordado,
ceramicas, pinturas, etc. “esta mujer nunca dejaba de crear —rememor6 el suizo [Gilbert
Favre]—. Su tiempo lo pasaba de su cama, sentada y bordando sus arpilleras de yuta" (Herrero,

2017, p. 392).

Si bien es cierto que el centro de este trabajo es el quehacer musical de Violeta Parra en
sus estadias en Europa, resulta relevante dar una pequefia pincelada del aspecto plastico-visuales
de su arte. Dicho esto, se podria asegurar que Violeta ya venia influenciada por las artes plastica
y visuales, desde, si no antes, su paso por Concepcion, ya que alli entablo amistades con artistas
de ese lugar como Julio Escdmez, pintor y muralista, y Humberto Alfonso, un escultor en
alabastro, musico y dibujante. La cercania entre estos artistas plastico-visuales y Violeta puede

verse reflejada en las portadas de los discos La Cueca, realizada por Escamez, y La Tonada,
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realizada por Nemesio Antiinez, a quién por cierto Violeta homenajea en una melodia compuesta
por ella para ser interpretada por la soprano Olguita, llamada Los manteles de Nemesio

(Hormazébal, 2013, p. 36).

Segiin Hormazabal (2013), en el afio 1959 Violeta viaja a la isla grande de Chiloé para
seguir con su trabajo de recopilacion, alli realiza clases de pintura y cerdmica, aparte de sus
presentaciones musicales. Por otro lado, a fines del afio 1959 Violeta expone en la Primera Feria
de Artes Plasticas en el Parque Forestal, a orillas del Rio Mapocho (Hormazébal, 2013, p. 38).
Segtin Parra (1985), “Una violenta hepatitis lleva a la Viola a guardar cama, inactiva: dificil tarea
para Violeta Parra. Eso la lleva a iniciarse como arpillera. Violeta bordaba sobre cualquier
material: ya fueran cortinas, sdbanas, cubrecamas o manteles. No era extrafio llegar a la casa y
encontrar una ventana sin cortinas o una cama sin sabanas. Y era Violeta bordando” (Parra, 1985,
p. 71). Si bien es cierto que Violeta realizo obras visuales y plasticas en su segundo periodo en
Europa, dado los antecedentes bibliograficos se puede decir que ella ya traia estos acercamientos

artisticos desde antes de partir al viejo continente.

Volviendo al quehacer musical, a Violeta y sus hijos, tras estar semanas viviendo en
Ginebra, se les ocurri6 hacer presentaciones en la ciudad, y para esto lograron arrendar un
espacio en el Theatre de la Cour St. Pierre. Se programaron presentaciones para los dias sabado
9, lunes 11 y domingo 17 del mes de marzo, se publicita el evento como Recital de cantos y
bailes de Chile y de los Andes, del conjunto chileno Violeta Parra. Estas presentaciones tuvieron
bastante éxito y Violeta fue mas conocida en Ginebra, esto le permitid también exponer sus
creaciones como las arpilleras en una galeria de arte. Violeta también realiza una exposicion de
sus arpilleras y cuadros mas un recital en el campus central de la universidad de Ginebra.

(Herrero, 2017, pp. 392-397).

38



"A fines de junio la cantante decidid que era hora de volver a Francia" (Herrero, 2017, p
398). Ya de vuelta en Francia y continuando con el que hacer musical, Isabel y Angel Parra
graban en Paris a fines de agosto un disco que termino siendo publicado en noviembre del 63,
titulado Au Chili Avec Los Parra de Chillan. Violeta acompaiio a sus hijos junto a Carmen Luisa
y la pequefia Tita. En esas grabaciones la mayoria de las canciones eran parte de la recopilacion
de los cantos campesinos que Violeta habia rescatado, Violeta en esta misma sesion grabo nuevas
versiones de Un rio de sangre corre, Segun el favor del viento, Arauco tiene una pena, La carta,
Ayudame Valentina y Mi pecho se halla de luto (Santiago penando estas). Estas grabaciones no
aparecieron en este disco de Angel e Isabel. En 1971, cuatro afios después de la muerte de
Violeta, se editdé un album llamado Canciones reencontradas en Paris, donde aparecieron estas

grabaciones (Herrero, 2017, pp. 400-401).

A mediados del afio 1963, Violeta recibe junto a sus hijos una invitacion para participar
en la Fiesta de la Humanidad realizada por el periddico comunista L’Humanité, un evento
cultural y politico que reunia a muchisima gente. Violeta también continué con sus
presentaciones habituales en su fiel L’Escale y la Candelaria, actuando también en otros
restaurantes y teatros pequefios. Violeta, trabajando en su rubro bohemio parisino, conocié al
conjunto andino Los Calchakis, fundado por Héctor Miranda y su esposa Ana Maria Miranda.
Toco en varias ocasiones y formd una amistad con estas personas, también grabo para ellos E/
Gavilan, convirtiéndose en el tercer ultimo registro que existid de esta pieza musical (Herrero,

2017, pp. 401-403).

Violeta queria presentar sus obras plasticas en el reconocido Musée du Louvre, la primera
vez casi lo logra. A través de la embajada chilena lleg6 a contactar a Jean Cassou, quién derivo

esto a Bernard Dorival, curador del museo, a quién Violeta si pudo mostrar sus arpilleras y sus
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canciones. A Dorival no le llamaron mucho la atencion las obras de Violeta como para exhibirlas
en el Musée, pero si le gustaron sus bordados. Dorival la derivé a Michel Faré, quién era curador
jefe del Museo de artes decorativas del Louvre. A Faré le gustaron muchos sus arpilleras y
ceramicas por lo que le dio la aprobacidon para exponer en el Musée. Lamentablemente, las
personas que estaban sobre Faré decidieron no presentar las obras de Violeta, y ella se entera al
llegar al museo, viajando desde Ginebra con todas sus obras. Sin embargo, tras un segundo
intento de Faré para convencer al consejo y hacerles ver el valor de las obras de Violeta, lograron
el pase para presentar las obras en el Louvre. (Herrero, 2017, pp. 406-408). Asi, "Louvre anuncid
que entre el miércoles 8 de abril y el lunes 11 de mayo [del afio 1963] expondria en su principal

pabellon las obras de la chilena." (Herrero, 2017, p. 408).

"La exposicion constd de 22 arpilleras, 20 cuadros y 15 esculturas de alambre y méscaras
hechas de porotos, arroz y lentejas en forma de mosaico. Si Violeta no tocaba en persona, la

musica de fondo eran sus cuecas y tonadas" (Herrero, 2017, p. 409).

Violeta regres6 a su pais, Chile, por pocos meses, y lo hacia para poder apoyar la
candidatura presidencial de en ese entonces, el senador socialista Salvador Allende, y para poder
difundir sus nuevas creaciones musicales compuestas en Europa. A fines de agosto grabo un
disco para Odeon llamado Recordando a Chile, en el cual incluy6 dos canciones inspiradas en la
musica francesa, el primero se llamé Une chilienne a Paris, y el segundo, Ecoute moi, petit,
cuya cancién era a guitarra y voz solamente, con los estribillos valseados, evocando a las
canciones tipicas francesas (Herrero, 2017, pp. 416—418). Dado los antecedentes que existen
dentro del disco, la fecha de publicacion es de 1965, ahora bien, teniendo en cuenta el relato de
Herrero, €1 no precisa si las grabaciones se realizaron a fines de agosto de 1964 o 1965, por la

continuidad del relato se podria pensar de que se estd refiriendo al mismo afio del que venia
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hablando, es decir, 1964. Sin embargo, en la pagina web cancioneros.com, diario digital de
musica de autor, avalada por Angel Parra, existe una breve descripcion de este disco, el cual

precisa lo siguiente:

“EMI-Odeon LDC-36533 — Serie Estelar

- Titulo completo: Recordando a Chile — Canciones de Violeta Parra.
- Pais de edicion: Chile.

- Formato: LP 127 /33 % RPM / mono / 34:16 min.

- Datos: Disco grabado en parte durante la estancia de Violeta en Santiago entre el 14 de agosto
vy el 21 de octubre de 1964, y en parte en fechas cercanas a la edicion en agosto de 1965, al
regreso definitivo de Europa. Probablemente las pistas 2, 3, 5, 6, 10 y 11, grabadas en estéreo,

pertenecen a las sesiones de 1965

Dados estos antecedentes, cabe destacar que, segin Herrero (2017), Violeta vuelve a
Paris en lo que consideramos como su tercer y ultimo viaje a Europa durante “los tltimos dias
de octubre” del afio 1964 (Herrero, 2017, p. 422), y su fecha de regreso definitiva a Chile fue “a
principios de agosto de 1965 (Herrero, 2017, p. 433). Sin embargo, Stambuk y Bravo (2013)
dicen que la cantautora “...regresé a su pais en junio de 1965 (Stambuk y Bravo, 2013, p. 118).
Violeta pudo haber grabado Ecoute moi, petit antes de partir a su ultimo viaje a Europa o al

regreso a Chile desde esta ultima travesia.

! https://www.cancioneros.com/nd/1113/4/recordando-a-chile-violeta-parra
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Ahora bien, lo que si se puede decir es que la grabacion de Ecoute moi, petit se realizo
entre los meses de agosto de 1964 y 1965. Por otra parte, Herrero tampoco precisa —al menos de
forma explicita— que Ecoute moi, petit haya sido compuesta en Europa, tampoco se sefialan en
qué afio se cred. Sin embargo, entendiendo la intencion de Violeta Parra de “esparcir su nueva
musica” (Herrero 2017, p. 416) en su visita a Chile en el 64°, se puede deducir que venia desde el
viejo continente con estas nuevas creaciones, incluyendo Ecoute moi. petit, y, entendiendo que
en este periodo, que comprende su segundo y tercer viaje a Europa, Parra (2012) dice que,
Violeta transitd entre “Paris y Ginebra [principalmente]” (p. 101), por lo tanto, si Violeta
compuso esta cancion en estos ultimos afios, es probable que haya sido en uno de estos dos

paises, Francia o Suiza.

Volviendo al quehacer de Violeta, ella estaba esperando una exposicion en Lausanne, y
partio a su tercer y Ultimo viaje a Europa a mediados de octubre de 1964. Violeta le pagé los
pasajes a su amiga Adela Gallo, quien era fotografa, para emprender esta aventura juntas y para
que la acompanara como conductora de su vehiculo Pin-Bus Volkswagen que habia comprado en
su viaje anterior a Francia y, de esta manera, Adela también podria filmar esta travesia musical
de Violeta para luego enviar este material a Chile. Al llegar Adela a Paris se dio cuenta de que
Violeta atn no llegaba, se tardé 15 dias mas. Violeta habia realizado una escala en Madrid, y
ella fue en busca de Paco Ruz a recuperar la guitarra que le habia regalado tiempo atras (Séez,
2012, p. 141). En este tercer viaje no le fue muy bien a Violeta, sus intenciones eran recorrer
Europa, pero tuvo algunas complicaciones, se supone que ella llegaria a L'Escale a fines de
septiembre, pero ella llego a fines de octubre por lo que sus presentaciones fueron canceladas y

se quedo sin los ingresos que esto significaba para ella (Herrero, 2017, p. 421).
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Tras estos inconvenientes y retrasos de Violeta, ella y junto con su familia tuvieron que
cambiar de planes. Al cancelar giras y compromisos partieron a Ginebra para encontrarse con
Gilbert (Saez, 2012, p. 142). El suefo de Violeta y su amiga de poder recorrer y turistear en los
distintos paises de Europa no se cumpli6 y la cantautora se queddé en Ginebra y, ocasionalmente,

viajaba a Francia (Herrero, 2017, p. 422).

Violeta, ya extraiando su pais y su gente, comienza a preparar su retorno a mediados de
1965, El miércoles 11 de agosto de 1965 Violeta llega al aeropuerto de Cerrillos en Chile,

terminando asi, de manera definitiva, su travesia musical por Europa (Herrero, 2017, p. 434).

Reflexion del mito y el viaje de la Heroina

Mucho se ha hablado de la inmensamente sensible artista Violeta Parra. De como recorrio
cuanto estuvo a su alcance de este largo y estrecho pais para mostrar los frutos de aquellas
semillas sembradas por el pasado y el tiempo, la tradicion musical campesina, el folclore, el
canto chileno. Sin embargo, pareciera que efectivamente hay una faceta o saga de su vida que
aun sigue sin poder comprenderse del todo, lo cual se extiende también a su musica alla

compuesta y al desconocimiento de esta.

La parte final de este capitulo pretende considerar distintos conceptos como la repeticion,
las creencias y el dolor para analizarlos y entender un poco el trasfondo de esta artista. Desde una
perspectiva del mito del viaje del héroe y del eterno retorno, tematicas abordadas a partir de una

filosofia de la historia, la mitologia de la humanidad y el psicoandlisis, y sus influencias en la
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conducta y mente humanas, se finaliza con una reflexion acerca del viaje de Violeta a las afueras
de su adorada cultura chilena fuera del continente americano, que busca dar un pequefio

entendimiento a lo vivido por ella en el contexto de una sociedad que, al parecer, la obliga a salir.

Repeticion

El mito, ya sea aquel establecido por las antiguas sociedades y civilizaciones o el que se
manifiesta de forma personal e individual en cada mente de las distintas personas, se da mediante
la repeticion. Cuando hablamos de repeticion, esta ocurre en distintos ambitos y planos de la
vida, como puede ser con los actos religiosos, sexuales, o los rituales. Antiguamente, las
civilizaciones daban valor a los actos humanos en la medida que estos replicaran, a través de
rituales, los actos miticos. Esto quiere decir que habia una busqueda por seguir un modelo divino
mediante la repeticion de los actos de la Creacion. Estos modelos en los que se basan los actos
humanos son prototipos miticos consagrados por Dioses, antepasados o héroes. Asi lo pensaban
las antiguas sociedades y, a pesar que actualmente no se entiende la vida y el tiempo de la misma
manera, y no existe ya una mitologia general efectiva, siguen manteniéndose una reproduccion
de la gran mayoria de los actos, desde una parte mas inconsciente, con un entendimiento distinto

de estos (Eliade, 1968, pp. 5-55).

En este sentido, Violeta Parra hacia eco de distintos arquetipos. La danza es una de estas
actividades repetitivas, considerada sagrada desde sus origenes, al igual que la musica. Esta
ultima, con su lenguaje divino, representaba la permanencia y reiteracion de un arte que habla
mas de lo que somos capaces de percibir o comprender. En este sentido, es un lenguaje que abre

las posibilidades para mostrar realidades y expresar sentimientos de todo aquello que a nuestro
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alrededor esta. Probablemente, Violeta esto lo tenia muy claro. Se ve en sus ansias por recolectar,
a través de este lenguaje divino sonoro, parte de la cultura escondida y olvidada en los campos

chilenos.

Victor Cassau ya plantea (Parra, 1985, pp. 11-13) el alcance que tuvo la recoleccion
musical que hizo Violeta, su investigacion, y como ¢€sta se debia en gran parte a que ella buscaba
justamente revivir la cultura, desde sus cualidades y valores hasta sus auténticos creadores.
Buscé en infinitos rincones y repitid y co-cred todo aquello que iba escuchando de una manera
cuya interpretacion iba dando registro y vida a ello. Asi, la repeticion juega su lugar dentro de
este capitulo: la reiteracion de sonidos, estilos, cantos y verdades que Violeta con tantas ansias

intent6 reproducir.

Si bien Cassau dice que ella no solo repetia, sino ademds creaba, sigue siendo la
repeticion la base de la creacion final, entendiendo que jamas sera un calco, sino una
reinterpretacion que pasaba por el filtro de los oidos y manos de Violeta. La esencia que hay
detras de su musica y arte seguia siendo aquella de donde surgid. Del mismo modo, cuando
hablamos de mito, nos referimos a una repeticion: a la repeticion de patrones o arquetipos a
nuestro alrededor. Y es que Violeta Parra fue en vida la encarnacion de un mito como el que
abordaremos: el de una heroina que trae vida, reconocimiento, sabiduria y conocimientos a su

pueblo.
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Desdicha y sufrimiento

Seria ingenuo hablar de Violeta Parra y su arte sin mencionar el tremendo dolor que
sentia ella ante la vida. Aunque parezca un tema muy trivial —en el sentido que es comun y
sabido por todos, donde el sufrimiento no deja de estar presente en gran parte, si no todos, los
pasos y las vivencias durante la vida—, lejos de representar algo intrascendente o banal, la
desdicha y el dolor han sido considerados en distintas civilizaciones como parte de la historia

misma que tiene un porqué detras.

En relacion a esto, es importante entender el cambio que hubo con la religion cristiana en
la consideracion del sufrimiento como parte de la vida humana, dada la cualidad de creyente que
tenia Violeta Parra. Antes, para las antiguas civilizaciones, el dolor era algo a lo que todos, como
humanos, estaban destinados a experimentar y era parte de la historia. Representaba un sentido,
mas, como todo el resto, era considerado como un patron repetitivo desde el que no se podia
escapar. Una forma de ver la vida, el destino, la historia, mucho mas tragica. No obstante, el
cristianismo cambi6 el paradigma desde donde este se interpretaba y le dio un significado mas

trascendente: le dio un valor y contenido positivo espiritual (Eliade, 1968, pp. 56-85)

A partir de ello, es interesante ver hasta qué punto Violeta, como persona entregada en
ciertos momentos a su religion y creencias, seguia esta manera de pensar y hacia algo con su
propio sufrimiento. Como artista replicadora y relatora de realidades y vidas, Violeta era
plenamente consciente de la cabida que tiene el dolor en la vida humana de cada uno,
incluyéndose a si misma también. Muchas de sus letras hablan de la crudeza de la vida, las

injusticias, asi como sus penurias, adversidades e infelicidades. Es un tema recurrente en sus
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diversas obras pero de todas formas cabe preguntarse, qué significaba este para ella; desde qué

perspectiva lo veia o entendia.

Violeta tratdo de hacer algo con su musica y su arte. Cuando ella hablaba de que su arte
era un arte politico (Parra, 1985, p. 32), lo era también porque comprendia que exhibir la realidad
de sus pares era parte de lo que implicaba revivir una cultura y establecer relaciones con esta y
con sus integrantes. Por mucho tiempo se mantuvo en la oscuridad y en el desconocimiento la
existencia del sufrimiento de muchos y Violeta, en sus ansias por cambiar esto, trataba de ser lo
mas fiel a lo que sus ojos veian y sus oidos escuchaban. Asi es que fue rechazada constantemente
por intentar romper con la manera en que la realidad se mostraba, para hacer consciente a la
gente de esta. Y, si bien se podria decir que Violeta misma sucumbi6 ante los desbordantes
tormentos de la vida, pareciera ser que el dolor pasé a ser en ella —lo que se extrapola, ademas,
al resto de las personas en este mundo— un motor que le impulsaba a la accion y la
transformacion, siempre desde la humildad y la modestia, como se ve en la letra de la cancion
abordada en este seminario, Ecoute moi, petit, lo cual se abordara en profundidad en el capitulo

Poesia y Texto.

El viaje de la heroina

En su libro, Campbell expone el monomito, es decir, la perspectiva universal y
mitologica del denominado viaje del héroe. Alli explica como en todas las diversas culturas se
sigue un patron desde el cual los seres humanos act@ian, piensan y se conflictiian, que tiene su
base en la manifestacion de las antiguas mitologias en la mente humana. Con esto quiere decir

que los mitos se manifiestan en la mente a través de los suefios y fantasias, con los cuales

47



adquieren su caracter personalizado a través de simbolos propios (Campbell, 1959, pp. 10-15).
De esta manera, ¢l describe 3 fases por las cuales atraviesa un héroe durante su viaje: la Partida,

la Iniciacion y el Regreso.

Cuando se habla de este viaje, por supuesto, no se hace referencia exclusivamente a un
viaje concreto hacia otro lugar, sino que este representa la travesia de una persona para
reencontrarse consigo misma. En este sentido, este forma parte de la propia vida del héroe o
heroina en cuestion y, es de esta manera, que se hard una reflexion segun lo explicado por
Campbell desde el mito en analogia a lo vivido por Violeta, y como se insertan en su propia

travesia los viajes realizados por ella a Europa.

La primera etapa del mito del viaje, la Partida, comienza con la llamada a la aventura,
en donde el héroe o la heroina ve interrumpida su vida y surge un problema del cual debe hacerse
cargo. Esto revela parte de un vasto mundo con habilidades y poderes desconocidos donde,
mediante un rito, surge un "despertar del yo". A esta etapa le sigue generalmente la negativa al
llamado, debido al miedo ante lo desconocido o a renunciar a lo que se considera como el propio
interés. Tras esto, suele aparecer una figura protectora que brinda seguridad y apoyo en la ayuda
sobrenatural, ademas de la experiencia y sabiduria, para poder lanzarse a la aventura y responder

asi ante la llamada (Campbell, 1959, pp. 36-49)

Pasara luego por un momento en que tendra que cruzarse con figuras a las que teme hasta
finalmente completar una fase en la que se acepta el cambio y la transformacién cuando el yo se
separa del mundo conocido. E!l cruce del primer umbral simboliza este encuentro con lo

desconocido y el peligro —donde es tragado por ello—, y pasa a una nueva zona de experiencia
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ya liberado del ego, para asi dar paso a un renacimiento con la transformacion y separacion del

yo cuando se llega al vientre de la ballena (Campbell, 1959, pp. 50-60).

De alguna manera, se podria decir que el llamado de Violeta comenz6é mucho antes de
siquiera pensar en salir fuera del pais, ya sea a sus alrededores o las lejanas tierras en Europa. El
llamado al contacto con la gente, con su cultura y sus vidas y con las distintas formas de
expresion surge, en primera instancia, en su infancia, en donde debi6 enfrentarse a la crudeza de
la realidad y las dificultades economicas y de la vida campesina. Es alli que comienza su
vocacion por conocer y encontrarse con aquello que ella percibia, para luego reproducirlo de la
mejor manera que podia. Con la ayuda de su hermano Nicanor, recibi6 el impulso, apoyo y las
herramientas que necesitaba para dar inicio a su viaje por un encuentro cultural. Nicanor sera una
figura importante y recurrente en la vida de Violeta quien es, ademas, la figura que ella destaca
de forma trascendental en la cancion abordada en este seminario, Ecoute moi, petit. Esto también

se vera mas en detalle en el capitulo Poesia y Texto.

En el mito, la segunda fase, la Iniciacion, comienza con una reiteracion y profundizacion
de las problematicas vistas en el primer umbral. Se encuentra el héroe aqui el camino de las
pruebas, ante lo cual se cuestiona nuevamente su capacidad de atravesarlas para el fin ultimo que
no es mas que la disolucion del ego. Es por ello que suele fracasar al menos en una prueba,
siendo parte crucial de la transformacion por la cual debe pasar, un proceso de purga y de
renuncia como un proceso de aprendizaje para entender parte de las reglas, funcionamiento,

caracteristicas y relevancia del encargo o mision que lleva el héroe (Campbell, 1959, pp. 61-66).

Al salir de estas pruebas, viene el encuentro con la Diosa, que sera la ultima prueba en la

que se evalua el talento de la heroina o héroe y tras lo cual ocurre un matrimonio entre su alma
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vencedora y la Diosa del Mundo, lo cual simboliza que ahora ha ganado y lleva consigo el amor
de mundo, es decir, la vida. La mujer como tentacion le sigue a este encuentro, donde mujer
simboliza la vida. Aqui el héroe es “conocedor y duefio” de la vida, y debe entender como ¢l
mismo tiene una posicion que le reprime debido a su propia humanidad vy, asi, es expuesto ante
debilidades relacionadas al placer que generalmente resultan en un apartamiento de ¢l de su

mision (Campbell, 1959, pp. 67-75).

Tras esto, se llega al punto medio del viaje, la reconciliacion con el padre, en la cual
padre representa a cualquier figura, persona o entidad que represente y encarne el poder sobre la
vida y muerte. Esta figura refleja el ego del héroe o heroina, y la reconciliacion con ella implica
el término de la dualidad de bien y mal, por lo cual avanza luego a la llamada Apoteosis en
donde, después de dar fin a la dualidad, se encuentra con el amor, el placer y la felicidad, partes
de la sabiduria divina. Es un momento de descanso y tranquilidad, que se refuerza con la ultima
parte de esta segunda fase, la gracia ultima, en la que mediante un crecimiento espiritual, se
rompe con las limitaciones personales y se exhibe el don o talento obtenido durante la mision o

aventura espiritual (Campbell, 1959, pp. 76-112).

Esta segunda fase del viaje de la heroina nos habla de un nuevo llamado y de obstaculos a
los cuales se enfrenta y las dificultades a vencer para alcanzar el aprendizaje requerido. Si
pensamos en Violeta, gran parte de esto se asemeja a lo que ella tuvo que vivir desde la década
de los 50, cuando, nuevamente incitada y motivada por su hermano Nicanor, decide dejar el duo
que tenia con su hermana Hilda para dedicarse a “la verdadera musica chilena” (Parra, 1985, p.
36). Comienza asi su etapa de recopiladora como tal, y sale a los barrios a buscar esa musica;
decide mostrar las vidas y situaciones, asi como entregar parte de lo que veia y queria que el

resto también viese.

50



Tal como se describe en el mito, Violeta se enfrenta a distintas pruebas para hacer
realidad esta vocacion suya, de tal manera que serian gran parte de la burguesia chilena y actores
politicos quienes encarnarian a las fuerzas opuestas que la ponen a prueba. Asi, se puede notar la
constante dificultad y negacion externa por difundir el arte y musica de Violeta Parra. Cuando
comenzo a participar del programa radial Canta Violeta Parra —cuyo fin era dar cuenta de la
musica folclorica mediante una estructura semi-documental que promovia el contacto y cercania
con el publico— la primera reaccion de quienes la escucharon cantar fue de rechazo y
desaprobacion, una constante en la trayectoria musical de Violeta (Parra, 1985, pp. 39-41). Sin
embargo, su perseverancia la transformd en un icono de lo que ella estaba representando, pues su
canto, si bien era suyo, no le pertenecia solo a ella, sino que era un canto campesino, aquel que
ella habia salido a recolectar y el cual queria interpretar. Su transparencia y honestidad con la
cultura en la cual estaba sumergida, le fue otorgando el reconocimiento y aceptacion de la gente

que la escuchaba y se identificaba con ella.

De igual modo, al emprender su primer viaje a Europa, Violeta se fue encontrando
también con diversos obstaculos, y es que, como ya se menciond, tampoco contd con el
recibimiento esperado. Luego de que se acabara el auspicio e invitaciones de las delegaciones
internacionales, cuando Violeta va a Viena, ya es posible notar la constante dificultad por
difundir su arte, recurrencia general para los artistas sudamericanos en ese entonces. En
L’Escale, si bien era un lugar icono para la musica latinoamericana en Paris y Violeta pudo
presentarse de forma constante ademdas de constituir una fuente importante de sus ingresos,
nuevamente hay una mala recepcion inicial dada por un publico que esperaba otro tipo de
espectaculo distinto al solemne que Violeta presentaba. Y es que la salida de Violeta al extranjero

era para dar a conocer todo su trabajo de recopilacion, reinterpretacion y creacion de musica
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folclorica chilena. Su fin no era otro sino comunicar y divulgar la muasica que se hacia en los
distintos rincones de Chile. Es mas, como bien lo hizo en el 56' cuando grabo gratuitamente dos
discos en Paris, ella preferia dejar un registro de la musica que queria dar a conocer aun cuando
no recibiese su correspondiente pago por ello. Esto no hace mas que dar cuenta de las
dificultades a las cuales se veia enfrentada Violeta cada vez que queria mostrar esta parte de la

cultura chilena.

Es justamente con estos viajes que ella va adaptandose a una realidad y enfrentandose a
todo lo que la vida le tenia deparado para alcanzar el camino del aprendizaje y maestria. Previo a
su segundo viaje a Europa, conoce en 1960 a quien fue su pareja amante y fuente de gran parte
de sus penurias, Gilbert Favre, viéndose con ¢l expuesta ante las turbulentas aguas del amor y la
pasion, que fueron energia viva para el motor de su creatividad. Esto se traspasd a su musica
también y se fue consolidando la apasionada Violeta. Al volver a Europa la segunda vez, su
sabiduria le hacen abrirse ante otras sonoridades y propuestas y presentarse tal cual es,
mostrando tanto las raices de su pueblo como la mezcla de su propia persona con €l a través del

arte.

Asi, hay un cambio en su musica —presentada siempre desde un semblante reflexivo y
serio— a la cual le incorpora, con creaciones propias, un canto mas critico y politico donde
ademas hablaba de la realidad y las injusticias. Tal como en el mito, Violeta aprende de los
obstaculos enfrentados y resignifica su forma de llevar a cabo su misién como artista. La
negativa, tanto en Chile como en el exterior, a este tipo de musica, son prueba de lo acertado de
su propuesta y de sus implicancias en un publico que no estaba acostumbrado a ello. Su

consolidacidon como artista se vio potenciada en este segundo viaje donde fue capaz de mostrarse
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a si misma y a las realidades de su admirada cultura, lo que la llevaron, en palabras de Cassau, al

triunfo con su musica y arte (Parra, 1985, p. 14).

Finalmente, la tltima fase del mito, el Regreso, comienza con la negativa al regreso, en
donde la heroina o héroe debe retornar a su mundo tras encontrar la felicidad, la iluminacion y
los misterios de la sabiduria y llevarlos a su comunidad o nacidn, no obstante, hay generalmente
un rechazo ante esta responsabilidad. Pasa asi a la huida magica en que retorna y comienza asi
una nueva aventura en forma de evasion y fuga, para luego ser auxiliado en el rescate del mundo
exterior donde es el mismo mundo externo quien lo rescata con el objetivo de poder traerlo de

vuelta de su aventura (Campbell, 1959, pp. 113-125).

Luego, en el cruce del umbral del regreso, nuevamente se verd enfrentado a temores y
dudas. Sin embargo, en esta ocasion, el héroe conserva su sabiduria adquirida en toda la primera
parte del viaje, y puede ahora, tras conocer sobre la fugacidad de la vida, aprender a incorporar la
sabiduria en la vida y a buscar como compartirla, ya que entiende que la oscuridad en las
profundidades en donde fue su aventura y las tierras desde donde parti6 son el mismo mundo.
Tras esto, en la posesion de los dos mundos logra un equilibrio entre lo material y lo espiritual
liberado de los apegos a sus limitaciones personales, esperanzas y temores, y con una soberania
sobre si mismo que lo llevan en la libertad de vivir a librarse del miedo a la muerte entendiendo
la vida como un “fendomeno pasajero del tiempo” para asi, finalmente, encontrarse consigo
mismo en el ser del mundo tras haber muerto su ego personal y haberse establecido en el Yo

(Campbell, 1959, pp. 126-139).

Se podria decir que el Regreso comienza con su tercera ida a Europa, la cual pareciera,

justamente, ser una coda de su travesia por fuera, quizd la misma renuncia al regreso y la
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insistencia por buscar mas aventuras por fuera. No es sino hasta cuando vuelve a Chile en 1965
que puede iniciar un proceso cilmine de su obra y vida. Con la creacion de la Carpa de La Reina,
terreno que se ha visto constantemente desmoronado, Violeta pretendia, luego de su vida y viajes
de aprendizaje y adiestramiento en la difusion del arte en una sociedad como la nuestra, poder
llegar a su publico de una manera mas cercana y donde pudiese mostrar su arte tal cual era. Sus
ansias por llevar a su pueblo y a su gente la musica que tanto habia buscado y que mediante su
experticia y sabiduria habia conseguido recolectar, re-interpretar y crear, cobraron vida en este

espacio lleno de encanto, candidez y vitalidad.

Al profundizar aun mas en el mito y en la vida y legado de Violeta, pareciera que se hace
evidente el conflicto de que la Unica manera de avanzar en su travesia de superacion y
aprendizaje, para su luego divulgacion y entrega, era saliendo del pais pues en Chile no
encontraba el apoyo necesario —una constante en el arte y la cultura chilena donde hay mas
acogida por personas o paises externos que por la propia nacion—. Su viaje a Europa fue una
manera mas de poner en evidencia la realidad de la cultura en Chile y sobre todo aquella que
proviene de sus mas profundas raices; la realidad de la acogida que esta tiene y de los méritos de
aquellos quienes han dado todo por traspasar los umbrales que limitan la existencia de la cultura

y arte chilenos. Violeta era una de ellos.

Violeta luché incansablemente por reencontrar a la misma gente con sus propias raices
musicales y culturales. Ella, criada en el campo chileno, supo mirar y escuchar aquello que la
gran mayoria de las personas no era capaz de hacer, debido a que no sabian cémo escuchar ni
hacia donde apuntar. En sus ansias por difundir y reconectar a las personas con la cultura chilena
a través del arte, ella estaba generando un despertar colectivo del pueblo que aletargado se

encontraba.
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Y de la misma manera que en el mito el héroe que forja su camino se encuentra no solo
con obstaculos sino también con personajes que le ayudan y asisten en su travesia, Violeta
encontré a lo largo de su vida personas que le ayudaron y brindaron lo necesario para salir
adelante, que sintonizaron con ella y con su actividad politica a través del arte. Violeta sigue el
mismo camino que el relatado en los mitos pues ella fue la encarnacion de una heroina que vino
a rescatar la cultura chilena y a poner en evidencia la realidad de su sociedad. La culpa general
de la que habla Cassau que hubo en la sociedad chilena tras la muerte de Violeta (Parra, 1985, p.
20) reafirman esta forma de existencia en la cultura chilena con respecto a la falta de acogida a
los propios artistas y a su propia cultura. Es asi que los efectos de la vida y obra de Violeta Parra
y su legado siguen develando hasta hoy en dia la realidad que ella tanto quiso difundir y

compartir.

En sintesis, mediante esta reflexion se busca advertir a esta artista como la heroina que
fue para la cultura chilena, quien, mediante penurias, dolores, dificultades y repeticiones, logro
revivir un canto del campo chileno y le entregd vigor y energia a una cultura que estaba
somnolienta. Y, si bien ella no pudo vivir para ver todos los frutos que su vocacion, oficio y
entrega sembraron en el pais, en la actualidad nosotros tenemos la oportunidad —y,
probablemente, también la responsabilidad— de dar cuenta de ello, asi como de reflexionar
acerca de lo que esto implicd y como es posible materializar un suefio como el que Violeta tenia

de revivir, restaurar y difundir la verdadera cultura chilena.
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ANALISIS MUSICAL DE LA CANCION ECOUTE MOI, PETIT

Una forma de aumentar la comprension de una obra musical, es justamente a partir del
analisis musical (Nagore, 2004, pp. 1-14). Este analisis esta basado en la transcripcion del libro
Tres discos autorales de Juan Pablo Gonzalez, Fernando Carrasco, y Juan Antonio Sanchez del
anos 2018, con intervenciones propias referidas a la tonalidad original que se presenta en el

audio de la cancion, que se puede encontrar en el Anexo 14.

Analisis estructural

La obra de Violeta Parra Ecoute moi, petit es una pieza musical que presenta una textura
mixta de melodia acompanada (Hernandez, 2010, p. 7) donde la voz realiza la melodia principal

y la guitarra el acompafamiento ritmico-armonico caracteristico.

La cancion presenta una forma binaria que presenta la siguiente estructura:

Intro Seccion Puente Seccion
A B

Figura 1: Forma general de la obra Ecoute moi, petit.

La introduccidn consta de ocho compases; la seccion A, de dieciséis compases; el puente,
de cinco compases; y la seccion B final, de dieciséis compases también. Toda esta estructura se
toca dos veces. Tanto la introduccion como las secciones A y B estan conformadas por
estructuras a partir de cuatro compases. El puente o nexo es el que varia en cuanto a esto, pues

con sus cinco compases pasa a tener una frase con un numero de compases impar. Asi, se
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observa una forma general bastante regular, sin embargo, veremos que en su estructura interna

mas detallada hay cambios que escapan de esta regularidad esperada.

La introduccion se encuentra en el ritmo binario compuesto de 6/8, parte con la
especificacion de “Vals”, y estd conformada por dos semifrases de cuatro compases. La seccion
A (cc. 9-24), también en 6/8, esta formada por dos frases de ocho compases, donde la segunda es
una reexposicion de la primera en forma variada. Ambas frases de la seccion A presentan 2
semifrases antecedente y consecuente de cuatro compases cada una. En la primera frase (cc.
9-16), el tercer compas tanto de su antecedente como de su consecuente cambia de ritmo a
compas 3/8. En cambio, en la segunda frase de la seccion A (cc.17-24), es solo en la semifrase
consecuente que su tercer compas cambia a 3/8, pues el de la frase antecedente lo hace al ritmo

irregular de 5/8.

En el puente o nexo (cc. 25-29) se sefiala “Tiempo de Vals” y aqui el se pasa al ritmo
ternario simple de 3/4 que sirve como transicion a la seccion B que mantiene este ritmo. Las
dimensiones de las frases en esta seccion B (cc. 30-45) cambian en relacion a las de la seccion A,
puesto que podemos identificar que esta seccion esta compuesta por una sola frase de dieciséis
compases. El antecedente estd compuesto por ocho compases dividido en dos semifrases de
cuatro compases. El consecuente también se divide en dos. Los primeros cuatro compases parten
siguiendo la estructura de las semifrases anteriores, pero en el tltimo compas (c. 41) se cambia a
la cifra de compas de 6/8 con igualacion negra = corchea. Desde aqui se mantiene el 6/8 hasta los
cuatro ultimos compases, salvo por el compas 43 que pasa a 3/8, en forma anéloga a los cambios

presentados en A.
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Analisis motivico

Con respecto a los temas o0 motivos, se observa un motivo a lo largo de toda la cancion, el
cual va variando a lo largo de esta. La introduccion parte con la guitarra sola que arpegia los
acordes repitiendo sistematicamente la corchea, salvo por el primer tiempo, donde la nota mas
grave del acorde es una blanca con punto cumpliendo la funcion de bajo. La dinamica de la

introduccion esta considerada como mezzopiano.

En la seccion A, la guitarra sigue haciendo un acompafiamiento arpegiado y es aqui
donde se presenta el motivo por primera vez con el ingreso de la melodia en la voz. Este es un
motivo ritmico melddico anacrusico que consta de dos semicorcheas en anacrusa seguidas de una
negra con punto y calderon. Este motivo con sus primeras notas como semicorcheas se presenta a
lo largo de la seccidon A, variando sus dos notas iniciales a corcheas en ciertas partes. Tras esto,
desde la seccion B, el motivo ritmico melddico cambia ya de forma definitiva sus primeras dos
notas a corcheas, seguidos por una blanca, adecuado al ritmo ternario simple de esta zona y en

equivalencia ritmica a la hemiola.

Motivo en la seccion A:

A le\
# B ¢ & :
L4 [ [y
SV
D)

Figura 2: Motivo en la seccion A.
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Motivo en la seccion B:

ﬁ
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Figura 3: Motivo en la seccion B.

Luego de que se presenta el motivo por primera vez en el compas 9, se vuelve a repetir
ahora anacrusico al compas 10, variando la negra con punto por dos negras, en donde el calderon
se utiliza en la segunda. En ambos casos, el motivo se direcciona de forma ascendente.

oy

—o® :

Figura 4: Motivo anacrusico en el levare del compas 9.

o\

Figura 5: Variacion del motivo en el compés 10.

Al término de la semifrase antecedente de A, si bien el motivo comienza hacia el compas
11 con las mismas figuras ritmicas que anteriormente (2 semicorcheas en anacrusa), estas se
direccionan de forma descendente, extendiendo aquel motivo al compés de 3/8 donde la figura es

una corchea con punto y tres semicorcheas, que concluyen en una negra con punto con calderon

en el compas 12 donde vuelve al 6/8.
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Figura 6: Tercera variacion del motivo anacrusico.

El consecuente de esta primera frase de A, comienza anacrusico al compas 13 con dos
corcheas repetidas, descendiendo hacia una negra con punto y calder6n, para luego volver a

repetirse de la misma manera. Durante todo este consecuente, el motivo parte con corcheas.

0 )
e i

] | | |

Figura 7: Motivo en el consecuente de la primera frase de A.

El motivo anacrusico al compas 15 se diferencia de los motivos anteriores representados
en la figura 7 de la misma forma que la tercera variacion en el compas 11, puesto que después de
las dos corcheas en anacrusa, el compdas cambia a 3/8 y en este se observa una corchea con punto
y tres semicorcheas, conducidos descendentemente hacia una negra con punto y calderén en el

compas 16 donde se vuelve a 6/8, concluyendo asi la primera frase.

)
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Figura 8: Variacion del motivo en el consecuente de la primera frase de A.
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Luego, se observa la reexposicion de la primera frase de A, ahora variada, del compas 17
hasta el compas 24. Esta contempla los mismos elementos observados en la primera frase, salvo
en el compas 19, en donde, debido al cambio en la cifra de compas desde un compas compuesto
binario de 6/8 a un compas compuesto irregular de 5/8, el motivo, direccionado
descendentemente, se adectia a este Gltimo compas irregular con dos negras y dos semicorcheas

para resolver a negra con punto en el compas 20 donde vuelve al 6/8.

. e i
| =

Figura 9: Figuras en el compas irregular de 5/8.

Durante el nexo que une A con B que parte con el motivo de dos semicorcheas en
anacrusa y negra con punto seguido de una extension de este con blancas con punto
descendentes, la guitarra cambia a un acompafiamiento con ritmo de vals, es decir, de tres negras
con el bajo en la primera y el acorde en la segunda y tercera, ritmo que se mantiene durante la

seccion B.

Tras esto, se observa el motivo anacrusico al compas 30 en la seccion B con su respectiva
equivalencia ritmica de la hemiola. El motivo, con la variacion de dos corcheas en anacrusas
seguidas de una blanca o blanca con punto al final de las semifrases, se mantiene durante todo el
antecedente de B hasta la primera semifrase del consecuente (cc. 30-40). Sin embargo, en el
compas 40 el motivo de dos corcheas no es seguido por la blanca ni la blanca con punto, sino por
tres negras, para finalizar en el compés 41 en el cual sucede el cambio de 6/8 nombrado

anteriormente. A partir de este, se repite el motivo como en A, con las dos semicorcheas y negra
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con punto de forma descendente, salvo en el compas 43 que tiene la cifra de 3/8, en donde le

sigue una negra.

J,Q/

: e

Figura 10: Motivo anacrusico del consecuente de B de forma descendente.

Para finalizar, este motivo concluye hacia el final del consecuente y de la frase,
liquidando el motivo mediante la repeticion de la negra con punto, como simil a lo realizado al

final del nexo.
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Figura 11: Liquidacion del motivo al final de B.

Y asi termina la unica frase de la seccion B, sin embargo, posterior a esta seccion, existe
una barra de repeticion que nos lleva a la introduccion donde el tema se vuelve a desarrollar una

vez mas.
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Analisis armoénico

El siguiente analisis se encuentra escrito en la partitura adjunta en el Anexo 14.

Introduccion

El desarrollo arménico de esta seccion, consta de los siguientes grados (teniendo en

consideracion que la tonalidad es Fa Mayor): IV-1-V7-1-V-1-V(3-4)-1

Seccion A

Esta seccion de la obra, la semifrase antecedente de la primera frase de A comienza con
un I grado en el compas 9, seguido en el compas 10 por un IV, ambos en posicion fundamental.
Ya en el compés 11 se presenta un dominante en 3-4 (V 3-4), resolviendo en el compas que le
sigue a un I grado. En la semifrase consecuente, en el compdés 13 la armonia vuelve nuevamente
a un IV grado, seguido en el compas 14 por un 1. Luego, del 15 al 16 volvemos a observar la
resolucion del dominante (V 3-4) a un I grado. Al término de la semifrase antecedente, la
melodia llega a la quinta del acorde del I grado, sin embargo, al finalizar el consecuente en el

compas 12, la melodia llega a la tonica del acorde, dando una mayor sensacion de conclusion.

El I grado del final de la primera frase de A se mantiene al comienzo de la reexposicion

de esta en el compés 17, cambiando en el 18 a un IV y seguido por un V y un I en los dos
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compases posteriores (cc. 19-20). Se observa el uso de la cadencia compuesta: [V - V - I en estos
tres ultimos compases. En el compas 21, la armonia vuelve a un IV grado, cambiando en el 22 a
un I. En el compas 23 se presenta un V 3-4 y un V7 dentro del mismo compas, resolviendo en el
compas 24 como cadencia perfecta en el I grado, junto a la melodia que llega a la ténica del

acorde.

Puente o nexo

Armonicamente, el movimiento que se utiliza acd es de un V 3-4 desde el compas 25
hasta el 27 y en el compas 28 este resuelve a un I grado, el cual se prolonga hasta el compas 29.
Por lo tanto, se vuelve a utilizar la cadencia perfecta, en acompafiamiento de la melodia que
resuelve paulatinamente mientras desciende en los compases 26-28 hasta llegar a la tonica del

acorde del I grado.

Seccion B

En esta seccion la armonia se mueve entre un V - I durante la frase antecedente (cc.
30-37): en el 31 presenta un I (4-6) seguido en el 32 por V(3-4), en el compas 33 un V7, luego en
el 34 vuelve al V (3-4), y el en 35 nuevamente un V7, resolviendo en el 36 en un I. A pesar de
llegar a la tonalidad de la obra, la melodia termina en la quinta del acorde, por lo que se genera
en este final de frase una sensacién mas inestable comparada a las proporcionadas por los finales

concluyentes en la fundamental, lo cual refuerza el hecho de que esta sea una frase antecedente.
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El consecuente de B parte con el I grado que viene desde el compds anterior (c. 37). En el
compas 38 es la primera vez que se utiliza un acorde diferente al de los grados principales
mediante una funcién transitoria al segundo grado (V/ii), en el 39 se usa el V (3-4)/ii y en el
compas 40 se vuelve al V/ii, resolviendo en el compas 41 al ii grado, acompanado con el cambio
de cifra de compas al 6/8. Luego, en el compas 42 se va al I grado apoyado de un calderdn, en el
compas 43 pasa del 6/8 a un 3/8, y armonicamente va a un V (3-4), para luego, en el compas 44,
volver al 6/8 y aun V en fundamental. En ese mismo compas utiliza otro V (3-4), resolviendo en
el 45 en un I grado, en la primera casilla de la repeticion. La segunda casilla presenta una

cadencia de I - V (3-4) - I dentro del mismo compas.
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POESIA Y TEXTO

En el presente capitulo se realiza un analisis del texto creado por Violeta Parra para la
cancion Ecoute moi, petit, compuesta entre los afios 1964 y 1965, con la finalidad de profundizar
y analizar la obra desde el punto de vista literario, lo cual aporta a la comprension de la cancion

en su globalidad.

En primera instancia, previo a los analisis aqui elaborados, se desarroll6 una traduccion
textual de la letra de la cancion. Tras este trabajo, se desarrollan dos principales secciones
durante el capitulo: el analisis formal y el analisis interpretativo. En el analisis formal se expone
un analisis técnico, donde se abordan elementos presentes en la poesia, tales como la forma del
texto y la métrica. Por su parte, en el analisis interpretativo se presentan, en primer lugar, las
figuras retoricas del lenguaje utilizadas, seguidas de las propuestas de interpretacion en torno al
texto, ahondando en conceptos claves y vinculos con el contexto de la obra. Para finalizar, se

sefnala una breve sintesis de lo elaborado a lo largo este capitulo.

Traduccion textual
La siguiente traduccion surge del trabajo de traduccion literal mediante Google Translate
palabra por palabra del idioma francés al espafiol, asi como de sus fonemas. Posteriormente, se
tradujeron sus frases y/o versos completos en su contexto. La siguiente tabla muestra el trabajo
de traduccion final de las frases. El trabajo completo de la traduccion textual, que incluye aquella

palabra por palabra y sus fonemas, se encuentra esquematizado en la tabla del Anexo 15.
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Letra en francés

Traduccion por frases al espaiiol

Je suis bien une chilien

Soy una chilena

qui jamais étais a I’ecole

que jamas fue a la escuela

au contraire au jardin

al contrario, en el jardin

j'ai attrapé des papillons.

atrapé mariposas.

Dans la rue je chantais

En la calle estaba cantando

comme un pauvre oiseau perdu.

como un pobre pajaro perdido

dans la nuit les étoiles

en la noche las estrellas

elles du ciel m'ont répondu:

del cielo me respondieron:

fais attention, mon petit.

pon atencion, mi pequefio.

Comm'il est que je suis a Paris?

(Como es que estoy en Paris?

c'est un ange qui m'a ramené,

fue un angel quien me devolvid

belle histoire des sorciers

bella historia de magos

ou bien un réve d'enfant.

o bien un suefio de infancia.

Oh! Paris, bon ami de mon cceur.

iOh Paris! buen amigo de mi corazon.

C'est mon frére qui m'a fait

Fue mi hermano quien me dijo

bien connaitre la musique

conoce bien la musica
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c'est mon frére qui m'a dit: esto es lo que mi hermano me dijo:
I1 faut travailler l'argile. deberias trabajar la arcilla

Il m'a dit: Les avions El me dijo: los aviones

Ils vont droit jusqu'a Paris van directo a Paris

N'aies pas peur, tes travaux No tengas miedo, tus obras

Ils n'ont rien a faire ici no tienen nada que hacer aqui

Fais attention, mon petit pon atenciéon mi pequeio

Tabla 1: Traduccién al espafiol por frases de la cancién Ecoute moi, petit.

Analisis formal

Forma

La cancién esta formada por 6 estrofas. La estrofa nimero 3 y 6 corresponden al coro por
lo tanto son iguales y solo hay una ligera variacion en la forma de cantarla (muy ligera e
intrascendente para nuestro analisis). Las demds estrofas constan de 4 versos y 4 versos + 1,

mientras que el coro consta de 6 versos.

68



Je suis bien une Chilienne

qui jamais était a l'école.

Au contraire, au jardin

J'ai attrapé des papillons.

Dans la rue je chantais

Comme un pauvre oiseau perdu.

Dans la nuit les etoiles

elles du ciel m ont repondu:

“Fais attention, mon petit”’.

Comm il est que je suis a Paris?

C'est un ange qui m'a ramené,

Belle histoire des sorciers

Ou bien un réve d'enfant.

Oh! Paris, bon ami de mon coeur.

ESTROFA 1

ESTROFA 2

CORO
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C’est mon frere qui ma fait
Bien connaitre la musique.
ESTROFA 3

C'est mont frere qui m'a dit:

“Il faut travailler ["argile”.

Il m’adit: “Les avions

1ls vont droit jusqu'a Paris.

N'aies pas peur, tes travaux ESTROFA 4

1ls n’ ont rien a faireici.

Fais attention, mon petit”.

Comm il est que je suis a Paris?

C'est un ange qui m'a ramené,

Belle histoire des sorciers CORO

Ou bien un réve d'enfant.

Oh! Paris, bon ami de mon coeur.
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Métrica

La primera estrofa, conformada por 4 versos, presenta el siguiente orden de silabas: 7 -
7 - 6 - 7. Las rimas utilizadas en esta estrofa se encuentran intercaladas, es decir, los versos 1y 3
van emparejados tal como los versos 2 y 4. Cada “pareja de versos” posee las mismas
acentuaciones de silabas. El primer y tercer verso tienen sus acentuaciones en las silabas 3y 6, y

el segundo y cuarto verso las tienen en las silabas 3 y 7, respectivamente.

La segunda estrofa o pre coro, conformada por 5 versos, muestra el orden sildbico 6 - 7 -
6 - 7 - 7(+2). Las acentuaciones de la segunda estrofa estan utilizadas de la misma manera que en
la primera. Los versos 1 y 3 con acentuaciones en las silabas 3 y 6, y versos 2 y 4 con las
acentuaciones en las silabas 3 y 7. Sin embargo, afiade un quinto verso que sirve como un puente
para antes de comenzar el coro y que se vuelve a repetir en la quinta estrofa antes de comenzar el
coro de la sexta estrofa: fais attention mon petit. Aqui se repite la tltima silaba para efectos

musicales, y por eso se presenta como 7(+2).

La tercera estrofa corresponde al coro y esta conformada por 5 versos con la siguiente
cantidad de silabas: 9 - 9 - 6 - 6 - 9(+2). Los versos 1 y 2 van acentuados en las silabas 3, 6 y 9,
mientras que los versos 3 y 4 van acentuados en las silabas 3 y 6. El quinto verso va acentuado al
igual que en los versos 1 y 3, sin embargo, presenta una variacion final donde la cantora repite la

ultima vocal del verso dos veces.

La cuarta estrofa, conformada por 4 versos, muestra el siguiente orden de silabas: 6 - 7 -
6 - 7. Las acentuaciones y rimas estan trabajadas de igual manera que en la primera y segunda

estrofa a pesar de no tener el mismo orden exacto de silabas por verso.
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La quinta estrofa, conformada por 5 versos, cuenta con el siguiente orden de silabas: 6 -

7- 6- 7-7(+2),y presenta las mismas acentuaciones que la segunda estrofa (precoro).

Por ultimo, la sexta estrofa, correspondiente con la repeticion del coro, se presenta de

igual forma que la primera vez en la tercera estrofa, sin ninguna variacion.

Es posible divisar facilmente una uniformidad del texto respecto a sus acentuaciones.
Durante toda la cancion éstas se presentan en las terceras y sextas silabas, si es que el verso tiene

seis en total, y en las terceras y séptimas silabas, si el verso tiene siete en total.

Esta “regla” se rompe solo al llegar al coro, sin embargo, esta excepcion se presenta solo
en los versos con 9 silabas, donde la cantora propone las acentuaciones en las terceras, sextas y
novenas silabas, manteniendo la estabilidad a pesar de que el acompafiamiento de la guitarra

cambie a un ritmo de vals comun.

Analisis interpretativo
Figuras retoricas

A continuacion se realiza una breve declaracion de las figuras retoricas encontradas en la

traduccion al espafiol del texto creado por la cantautora para la cancioén Ecoute moi, petit.

Segunda estrofa:

- “En la calle cantaba/como un pobre pajaro dormido”: Esta frase puede considerarse como simil
o comparacion, ya que Violeta realza la accion de cantar, estableciendo una comparacion con la

figura de un pajaro perdido (Garcia Barrientos, 1998, p.46).
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13

- “... las estrellas del cielo me respondieron”: En esta frase se puede reconocer una
personificacion, ya que se le adjudica un atributo humano a las estrellas. Sin embargo, Garcia
Barrientos propone que la atribucion de la capacidad del habla humana es, especificamente,
llamado prosopopeya, lo que corresponde con la proposicion de la cantora de dar por entendido

que las estrellas le respondieron “ten cuidado mi pequefio/a”.
Tercera estrofa:

- “... es un angel que me ha traido”: En esta frase también se puede reconocer facilmente el uso
de la personificacion, a pesar de que no se menciona la forma en que el angel puede realizar la
accion de llevar a Violeta a Paris. Esto es debido a que la figura occidental de un angel es
considerada como objeto inanimado o abstracto, lo cual corresponde a la descripcion de la

personificacion (Garcia Barrientos, pag. 76, 1998).

- “... oh Paris, buen amigo de mi corazén”: Podria tratarse de una personificacion, ya que le
adjudica atributos a la ciudad de Paris que la convierten en su amiga. Sin embargo, no declara

estos atributos, por ende queda a interpretacion de cada persona que lea este texto.

Interpretacion

En el siguiente punto se analizan estrofa a estrofa la letra en espaiiol de Ecoute moi, petit,
con la traduccién obtenida del libro Poesias de Violeta Parra, una recopilacion de textos y
estudios a cargo de Paula Miranda, editorial Universidad de Valparaiso. Luego se sefialan y
explican los elementos importantes presentes en el texto con la finalidad de argumentar nuestro

analisis.
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Ecoute moi, petit (Miranda, 2018, p.94-95):

Yo soy una chilena

Que jamas fue al colegio.

En cambio, en el jardin

Atrapé mariposas.

En el primer verso de la cancion, Violeta hace una declaracion fundamental para
contextualizar esta obra: “Yo soy una chilena(...)”, verso que, al igual que toda la cancion, lo
canta en francés, idioma que poco tiene que ver con el territorio chileno. A partir de este verso
podemos entender a la artista en una posicion de extranjera que busca poder comunicarse con las
gentes de este pais, a las cuales les contard como su vida la llevo a estar donde se encuentra al

momento de componer este tema.

Por otro lado, en esta estrofa también se nos presenta el elemento contrapuesto entre la
educacion y la “no-educacion” desde un punto de vista tradicional o como ella plantea: la escuela
y el jardin (naturaleza). En ese sentido, el hecho de que Violeta no asisti6 a la escuela (puede
inferirse escuela de artes, ya que las fuentes bibliograficas indican que si fue al colegio), como
menciona, no se presenta desde un lugar peyorativo, al contrario incluso, ya que al referirse a que
en el jardin atrapé mariposas, podemos inferir un desarrollo creativo, un caracter curioso e
inquieto que ella desarrolla fuera de la norma establecida. Esta interpretacion se ve reforzada
cuando interpretamos los simbolos de jardin y mariposa segin lo expuesto por Juan Cirlot en su
Diccionario de simbolos, entendiendo el primero como un lugar donde ““se guardan tesoros” y el

segundo como “emblema del alma y de la atraccion inconsciente hacia lo luminoso”. En ese
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sentido, este elemento se presenta como una constante en la vida de Violeta y en su obra, que

opera como “respuesta” a los tradicionalismos establecidos por la sociedad.

En la calle cantaba

Como un pobre pdjaro perdido/

En la noche las estrellas

Desde el cielo me respondieron:

“ten cuidado, mi pequenio”

Al plantear la frase “Como un pobre pajaro perdido”, podemos dar cuenta de la dificultad
de encajar o de gestar un espacio para desarrollarse como artista, como también de la
enfatizacion en la experiencia de una vida de naufragio. En ese sentido, el sentirse errante,
deambulando y sin rumbo, nos indica que en un periodo de la vida de Violeta, ella experimentd
un conflicto existencial, tanto al “no sentirse parte” como a la “ausencia de rumbo”. Desde ahi,
las estrellas como simbolo hacen referencia directa a la naturaleza, a la energia césmica y/o a
Dios, como también a alguna persona de su vida quien le ofrece su cuidado y la ayuda y le da
énfasis en que sea mas consciente, que tome precauciones y que se resguarde ante esta sensacion

de naufragio.
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;Como es que estoy en Paris?

Un angel me trajo hasta aqui,

Bella historia de hechiceros

O bien el suerio de un nifo.

jOh, Paris, buen amigo de mi corazon!

En la seccion del coro, que se repite dos veces sin variacion en el texto, Violeta nos
vuelve a evocar imagenes de inocencia e infancia las cuales se reflejan en los versos donde
menciona la “bella historia de hechiceros / o bien el suefio de un nifio”. Para complementar este
punto, también se debe considerar que no sabe bien como es que llega a Paris (“;Coémo es que
estoy en Paris?”’), como quien no entiende como los caminos de la vida le llevan al punto en el
que actualmente se encuentra y afirma como un tercero, el angel, le lleva hacia aquél destino. En
estos versos, ademas de evocar inocencia, también se deja entrever la humildad de la autora
debido a que no se adjudica a si misma el hecho de dejar su vida en Chile y partir a Paris. Son
versos muy lejanos a la soberbia y, al contrario, muy cercanos a la ilusion que pudo significar
para ella viajar a una capital cultural tan importante. La ilusion en si misma también se deja
entrever con el ultimo verso donde personifica a Paris como un amigo que lleva dentro de su

corazon.

Para finalizar esta estrofa, hemos de analizar la figura del angel, el cual puede tener dos
posibles interpretaciones: una en que le podemos adjudicar un sentido espiritual, entendiendo al

angel como un ser divino; u otra en la que podemos entender a dicho dngel como si fuese su
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hermano, quien, como se da a entender mds adelante en el texto, es quien le sugiere

explicitamente viajar a Paris.

Es mi hermano el que me hizo

Conocer la musica.

El fue el que me dijo:

“hay que trabajar la arcilla”

Tanto en esta estrofa como en la siguiente, Violeta nos presenta la figura de su hermano
—muy probablemente Nicanor Parra, quién la introduce al mundo de la musica y quien, ademas,
la insta a trabajar dicho rubro—. A diferencia de las estrofas anteriores, esta y la siguiente son
bastante explicitas en cuanto a su contenido. Se reducen considerablemente las figuras retoricas a
una sola, “hay que trabajar la arcilla”. La arcilla es un material sumamente moldeable, capaz de
ser reciclado y nuevamente trabajado si la humedad est4 en condiciones dptimas para su trabajo,
por lo tanto, es un material con un potencial de desarrollo infinito, razén por la cual la arcilla
como simbolo representa perfectamente las capacidades creadoras de Violeta, como también sus

habilidades para adaptarse a nuevas culturas y remodelar como la arcilla.

En esta estrofa vuelve a mostrar modestia, pero esta vez acompafiada de agradecimiento
hacia Nicanor por incitarle a desarrollar la musica y la arcilla. Pareciera que al decir “es mi
hermano el que me hizo / conocer la musica” y “él fue el que me dijo” lo apunta directamente

como responsable de su desarrollo como artista, como diciendo “fue de ¢l la idea”.
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El me dijo: “los aviones

Van derecho a Paris.

No tengas miedo, tus trabajos

No tienen nada que hacer aqui

jten cuidado, mi pequerio!”

Si entendemos el simbolo de la arcilla como el talento innato de Violeta para con el arte,
“los aviones / van derecho a Paris” nos da a entender que el destino de la artista, o al menos su
siguiente parada, reside en dicha capital, la cual es reconocida desde hace siglos como una
capital cultural del mundo occidental. Esta idea se ve reforzada con los versos siguientes en los

cuales se explicita que poco valor tendrian aqui (en Chile) sus obras.

El verso “jTen cuidado, mi pequefio!” vuelve a aparecer, esta vez en la voz de su
hermano que, al igual que la naturaleza, parece entender el destino y el valor de su hermana,
instandole a cuidarse, tanto a la Violeta Parra como persona como también a la artista. Cabe
recalcar que al dar la misma frase (“;Ten cuidado, mi pequefio”) tanto a la naturaleza como a su
hermano, nos permite ver que Violeta ve a ambas entidades como sus mayores protectores.
Gracias a esto podemos entender que el &ngel mencionado en la tercera estrofa es probablemente

su hermano Nicanor.

;Como es que estoy en Paris?

Un angel me trajo hasta aqui,
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Bella historia de hechiceros

O bien el suerio de un nifo.

jOh, Paris, buen amigo de mi corazon!

Este coro viene a expresar lo mismo que el anterior, con la diferencia que, como ya
podemos contextualizar algunos de los hechos que la motivaron a dirigirse a Paris, la figura de su
hermano como el “angel” toma mas sentido. El ultimo verso, “;Oh, Paris, buen amigo de mi
corazdn!”, puede considerarse como una referencia al éxito de su viaje y las buenas relaciones

que pudo establecer en él.

Elementos presentes en el analisis

Chile: En el primer verso se declara “soy una chilena”, afirmacion particularmente
importante cuando quién la dice habita suelo extranjero, dandole inmediatamente una identidad
distinta a la del lugar donde reside en ese momento. En la quinta estrofa se vuelve a mencionar
indirectamente el pais sefalando que “(...) tus trabajos / no tienen nada que hacer aqui”,
afirmacién que nos permite deducir la poca importancia que para entonces tenia el trabajo
artistico. Cuando indagamos en la vida de Violeta, saber que pudo presentarse en el museo de
Louvre (abril de 1964), uno de los més importantes centros culturales del mundo, antes que en

cualquier otro en nuestro pais, solo reafirma lo dicho por su hermano.

Infancia — inocencia: Las dos primeras estrofas nos introducen a la vida temprana de

Violeta Parra, presentandonos hechos biograficos tanto de su relacion con el colegio como
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también de sus primeros acercamientos a la musica. Se relatan juegos como “atrapar mariposas”
que bien podria ser la actividad normal de un nifio/a queriendo atrapar algo dificil de alcanzar,
como también se puede entender a la mariposa como un objeto o idea artistica, siendo en este

caso el “atrapar mariposas” sus primeras obras.

Espiritualidad: La espiritualidad demostrada en el texto se refleja en los simbolos del
jardin, el pajaro perdido, la noche, las estrellas y el angel, todos estos elementos de la naturaleza
que explicita su relacion con el entorno natural, permitiéndonos inferir una cosmovision donde la
naturaleza es un elemento importante. Por otro lado, el dngel puede ser visto como el ser divino
de la tradicion cristiana que la guia y protege, como también podria ser interpretado como su

hermano.

Arte — trabajo: El tema del arte se comienza a desarrollar desde las primeras estrofas
donde nos habla de su infancia y de como en ella tiene sus primeros acercamientos al arte,
“atrapando mariposas” o cantando. Mas adelante se nos vuelve a presentar cuando su hermano
habla del arte como la arcilla que debe ser trabajada y que merece un lugar donde ésta sea

apreciada como tal, razon que la llevaria a emprender el viaje.

Paris: La ciudad francesa tiene una relacion directa con el punto anteriormente
mencionado, pues este es el destino en el cual sus obras seran apreciadas de una forma que en
Chile jamas podria pasar. Paris es una capital cultural cuyas intervenciones en la historia del arte
la han colocado en dicho puesto de reconocimiento, siendo el museo de Louvre, lugar en el que

Violeta se presentaria mas tarde, uno de sus mas importantes recintos.

Relaciones familiares: Uno de los elementos mas importantes del texto es su hermano, a

quién se le declara como aquel que le “(...) hizo / conocer la musica”, trabajarla y ademas
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exponerlas en tierras extranjeras, con la intencion de darle a su arte el reconocimiento que
merece. Como se ha mencionado en puntos anteriores, varios elementos del texto nos permitirian
sugerir una interpretacion del “angel” como su hermano, dandole aiin mayor importancia a este

personaje.

Humildad - modestia: En el texto de esta composicion, el verso “;Como es que estoy en
Paris?” muestra a una Violeta modesta que le adjudica el logro de llegar a Paris a otros seres o
personas. Mas adelante aparece este elemento de forma similar, donde sefiala directamente que
su hermano fue quien le impuls6 a conocer la musica, trabajar la arcilla y llevar sus trabajos en
torno al arte a otros paises. Ella juega con este elemento en otras creaciones como en la primera
décima de Autobiografia en verso cuando se esta refiriendo a los oyentes con los versos “quisiera
tener memoria / pa’ entablar un desafio, / pero no me da el senti’o / pa’ finalizar con gloria”,
donde quiere comunicar que en realidad no se siente tan capacitada para aquel trabajo, a pesar de

que mas adelante logra escribir su autobiografia de casi doscientas paginas.

Sintesis del capitulo

Tras el analisis literario o poético de la letra de la canciéon podemos afirmar que la
presente obra es de un caracter completamente biografico, pues en ella nos narra poéticamente
las vivencias que la llevaron a estar en Francia en aquella época. En esta obra relucen varios
aspectos importantes para entender a Violeta, los cuales aparecen tanto explicita como

implicitamente, como su espiritualidad —que se expresa a través de los simbolos de la naturaleza
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presente en ella, como la noche, las estrellas, los péjaros, etc.—, su relacion con su hermano, las

condiciones laborales de los artistas en el pais y su relacion con este tltimo.
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CONSIDERACIONES DE LA CREACION A LAS ADAPTACIONES MUSICALES

Las diferentes realizaciones musicales a partir de una obra original surgen como
respuesta a necesidades contemporaneas culturales y formas de aproximacion a la obra de un
artista, ya sea por su connotacion musical, cultural o politica. Para esto, es necesario establecer
nociones claras respecto a la definicion de los términos usados en la escena musical en lo que se

refiere a realizaciones musicales.

Primeramente, el soporte es el que define su principal categoria. Las realizaciones de una
pieza musical dependen del medio por el cual se preserva el “original”. Si el medio de difusion
es escrito e incluye la realizacion con detalles e instrucciones sin modificaciones en el original,
se le llama reescritura (Guerra, 2012, p. 20). Un notable ejemplo de reescrituras dedicadas a la
artista es realizado por el conocido cancionero Virtud de los elementos. Por otro lado se le
denomina adaptacion, orquestacion o reinstrumentacion cuando se trasladan los planos
musicales de la obra (melodia/s, acompafiamiento/s y bajo/s) hacia diferentes instrumentos con
respecto del original, pudiendo cambiar de tono y algunos de sus ritmos, sin tener que conllevar
necesariamente a un cambio estilistico. Como ejemplo de esto, podemos mencionar la
orquestacion de la cancion Run run se fué pal norte de Pablo Matamala para orquesta de cuerdas
del archivo musical de la Fundacion de Orquestas Juveniles e Infantiles (FOJI). Y finalmente, se
define como arreglo cuando se produce una modificacion sustancial, lo que puede incorporar
todas las modificaciones anteriores y, ademas, producir un cambio estilistico, consecuencia de la
modificacion de su estructura, ya sea agregandole, cambidndole o quitdndole compases,
cadencias, también por la alteracion de su pulso, e incluso cambios a la melodia del original. Un

claro ejemplo de esto es el arreglo de la cancion de Violeta Parra, Yo canto a la diferencia,
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realizado por la agrupaciéon musical de cumbia, Santa Feria, en el marco de la celebracion del

centenario de Violeta Parra, celebrado durante el afio 2017 en Chile.

En el caso del soporte fonografico, si la pieza original es replicada por medio grabado, se
le denomina cover o grabacion. "El cover seria la version propia grabada de una pieza grabada"
(Guerra, 2012, p. 20). A modo de ejemplo, ponemos la version de la cancidon de Violeta Parra
Cantores que reflexionan, realizada por el cantautor nacional, Nano Stern, cantada y tocada en
violin por él. En el caso de llevar a soporte escrito una pieza original grabada, se habla de
transcripcion o transcritura, que deberd tener la categoria a la cual pertenece (reescritura,

arreglo, adaptacion, etc.).

Sobre los arreglos musicales

Llamamos ‘arreglo’ a un trabajo musical, el cual fue compuesto a priori de una manera,
pero que posteriormente se trabajan distintos aspectos para reversionarlo, sin que pierda su
esencia fundamental. Es por lo tanto, una parte importante del propio proceso compositivo (CPM
Santa Cruz, 2020). En otras palabras, los arreglos son la interpretacion de una pieza musical ya
existente que, para calificar como tal, debe distinguirse de la obra original, pudiendo realizar
cambios meloddicos, ritmicos y armoénicos (Andrade, 2012, p. 54). También podemos encontrar
variaciones en cuanto a la textura de la musica, adaptandola a una diferente instrumentacion para
la cual estaba pensada originalmente, de esta forma, generando un cambio estilistico o de género
musical de la obra original. Por lo tanto, el arreglo musical conlleva a un respeto, entendimiento

y resignificacion de la obra en cuestion.
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En un sentido mas amplio, el término arreglo puede aplicarse a otros campos de la
creacion musical, cuando un texto musical se adapta para una agrupacion determinada,
convirtiéndose de esa manera en parte del acervo musical de dicha agrupacion y pudiendo ser
interpretada por otras agrupaciones de conformaciones instrumentales, vocales o mixtas

similares.

Las adaptaciones de tipo orquestacion son adaptaciones que pueden ser de caracter
principalmente timbrico, donde se toman piezas y se transforman en piezas orquestales.
Encontramos en la literatura musical varios ejemplos notables de maestros de la orquestacion,
que a su vez, de una manera creativa enriquecen la composicion original, descubriendo en ella
insospechados valores y contenidos. Podemos mencionar algunos ejemplos mas famosos de estas
transcripciones para orquesta como el trabajo hecho por Maurice Ravel en Los cuadros de una
exposicion, famosa obra para piano del compositor ruso Modest Mussorgsky, actualmente su
version orquestal pertenece al repertorio de las grandes orquestas del mundo. Otro ejemplo
destacado es el caso de Nicolai Rimsky-Korsakov, quien ayudé a su colega Alexander Borodin a
orquestar su famosa Opera El principe Igor, aportando en unos de los fragmentos mas

connotados de ésta como lo fueron las Danzas Polovtzianas.

En la musica popular chilena, encontramos muchos ejemplos de orquestaciones, no
solamente para orquestas sino también sinfonico-corales, vinculando el repertorio popular con el
que hacer de agrupaciones profesionales (Academia Chilena de Bellas Artes, 2002) y también
siendo parte de manifestaciones artistico-culturales como el movimiento Réquiem por Chile

(Fugellie, 2020, pp. 93-109).
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Adicionalmente, es importante destacar aquellas adaptaciones para agrupaciones corales,
como las encontradas en la Antologia coral de Wiston Moya del afio 2017. También existen
adaptaciones de obras, que fueron compuestas para orquesta pero que por diversas razones son
interpretadas por un instrumento solista. Asi mismo, cabe mencionar que también existen
trabajos destacados de orquestaciones para agrupaciones andinas de compositores de musica

docta como el trabajo realizado por el grupo Barroco andino (Spencer, 2017, pp. 208-218).

Cabe mencionar también, otro tipo de adaptacion que tiene una finalidad didactica, de
modo que ciertas obras puedan ser ejecutadas por estudiantes de aulas o en proceso de formacion
instrumental. Este tipo de creaciones las llamamos adaptacion didactica (Huillipan et al., 2020)
y tienen un impacto cultural importante tanto en la inmediatez de las presentaciones como en el
impacto de los compositores en las futuras generaciones, de modo que estas obras van quedando
en el inconsciente colectivo y pasan a ser parte del patrimonio cultural. Ademas, cabe destacar

las creaciones libres que nacen por inspiracion de la vida y obra de los referentes culturales.

Arreglista y compositor no necesariamente son la misma persona, existen muchos
ejemplos de obras musicales que deben su éxito, sobre todo, a un arreglo hecho con destreza. El
arreglista dispone de un amplio abanico de técnicas a su disposicion para darle una
reinterpretacion sonora acorde al contexto en el cual se pretende reproducir. Para un mejor
entendimiento es necesario nombrar y hacer una pequena descripcion de los elementos tedricos
que estan involucrados con el proceso de ‘arreglar’ una obra de musica y para esto utilizaremos

como ejemplos elementos de la cancién Ecoute moi, petit.
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1. Forma musical

Es necesario un previo analisis de la forma musical de la obra para entender las diferentes
partes que componen el discurso musical de ésta, ya que cada parte puede ser tratada con
diferente criterio en su instrumentacion, rearmonizacion, textura, etc. Es comun que las
diferentes secciones tengan un tratamiento distinto dentro de un arreglo musical. Para ilustrarlo
de una mejor manera que solo usando las palabras, a continuacion presentamos la estructura de la
cancidon que nos propusimos a homenajear. Como se puede apreciar, su estructura es simple y

repetitiva.

Intro Seccion Puente Seccion Intro Seccion Puente Seccion
A B A B

Figura 12: estructura de la cancion Ecoute moi, petit.

2. Melodia

La melodia es una secuencia de sonidos que combina ritmo y altura de forma lineal, la
cual tiene una identidad y significado propio dentro de un entorno musical. En cuanto a la
adaptacion o re interpretacion de una melodia, de esta hay mds restricciones ya que le otorga una

identidad a la cancidn, la cual tiene que poder reconocerse en el producto final del arreglo.
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Figura 13: melodia correspondiente a la primera estrofa de Ecoute moi, petit. Tomada del

Cancionero Virtud de los Elementos, Violeta Parra, p. 36.
Dentro de las opciones que tenemos en cuanto a recursos para trabajar una melodia son:

a) Variaciones: ritmo, altura, ornamentos y técnicas expresivas de los diversos instrumentos.

b) Segunda Voz: Intervalos de tercera, sexta, unisonos, octavas.

3. Meétrica

La métrica establece una estructura periddica en la que aparecen tiempos regulares de
sonidos y acentuaciones, y estd relacionada directamente con la melodia, ya que la melodia se

desenvuelve en el contexto de la métrica.

b, e e i

#  —t 1 r %
I — o e s —

 — _ F—= S e
1. Je suis bien fais at - < Jen Yion mep pe -

Figura 14: ejemplos de las diferencias métricas presentadas en la cancion en las Secciones Ay B.

Como ejemplo sefialamos las dos métricas que componen la Seccidén A y la Seccion B, en
el orden correspondiente, de la transcripcion de la canciéon dentro del cancionero antes

mencionado.
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4. Armonia

Segun Ocampo (2020, p. 6), la armonia hace referencia al aspecto vertical de los sonidos,
cuando las notas musicales se comportan en forma de “bloque” y cumplen la funcion de
acompafiante con respecto a la melodia. La armonia cumple un rol importante en la musica, ya
que sitlla en un contexto sonoro a la melodia en cuestion, que al verse modificada, puede darle

un sentido totalmente distinto a la linea melddica correspondiente.

lente Jd:-48[F c
— : | —
' — 'Ih-_i .
Oh  Fa- ris ~ bes a- mi

Figura 15: acordes principales de la cancion.

En esta ocasion destacamos al interior de los cuadros la armonia, en acordes

correspondientes a la clave americana. Extracto melodico del mismo cancionero.

5. Instrumentacion

La eleccion de un cuerpo sonoro formado por un grupo de instrumentos en particular no
solo va de la mano de las preferencias del compositor, sino que también de la comprension de su
sensibilidad, de sus conocimientos técnicos para orquestar y de la factibilidad en la practica que
existe en un determinado grupo de musicos. Por ende, el sonido resultante es en efecto algo muy
personal del compositor, en donde "el oido serd el factor decisivo para la eleccion de
instrumentos, asi como en las combinaciones de estos" (Adler, 2006, pp. 3-4) para colorear las

distintas partes de una obra musical.
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El tipo de agrupacion musical es resultado de la instrumentacion y de la cantidad de
musicos que participan en ella. Cabe decir que la voz también es considerada un instrumento y
que una agrupacion consta de al menos dos musicos. A continuacion, se definirdn los tipos de
agrupaciones actuales mas conocidos a modo de explicar, también, para qué agrupacion se esta

dirigiendo en cada una de las interpretaciones.

En la musica docta se tiene al conjunto de camara que segin el nimero de intérpretes
puede llamarse duo, trio, cuarteto, quinteto, sexteto, septeto u octeto; la orquesta de camara es
un grupo conformado por lo general entre diez y veinte musicos de cuerdas y vientos; la orquesta
sinfonica o filarmonica posee un mayor nimero de musicos que pueden sobrepasar los cien,
pudiendo acoger en ella a todas las familias de instrumentos incluyendo a coros; segln el criterio
de edad, las orquestas pueden clasificarse en infantiles, juveniles o de adultos; las llamadas
bandas de guerra son agrupaciones conformadas por instrumentos de viento madera, viento
metal y percusion; la rondalla es un conjunto formado por instrumentos de cuerda pulsada como
guitarras, laudes, bandurrias, mandolinas, etc. pudiendo acoger instrumentos de percusion; en
cuanto a coros, existen diversos criterios para clasificarlos por el género de las voces, la edad,
nimero de integrantes, entre otros. Cuando las orquestas incluyen a mas de un instrumento de la
musica tradicional y/o popular se produce una hibridacién que se encuentra entre lo docto y lo
popular. En cuanto a musica popular, uno de los grandes grupos instrumentales con mayor
reconocimiento son las Big bands también conocidas como orquestas de jazz, que cuentan
comuinmente con secciones instrumentales de vientos madera, viento metal y percusiones; y las
bandas de pasacalle que normalmente acompanan las celebraciones tradicionales de alguna

localidad tocando literalmente en la calle y que cuentan con instrumentos de la zona. Ademas, la
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mayoria de los grupos musicales populares tienden a clasificarse por el estilo de musica y los

instrumentos que la interpretan, derivando en bandas de rock, folk, jazz, etc.

Funcion e implicancias sociales

Las diferentes realizaciones de una pieza musical corresponden a diferentes necesidades
culturales y politicas, como menciona Cristian Guerra, respecto a las versiones de Gracias a la
Vida de Violeta Parra, donde sefala que "los juegos de exploracion, competicion y azar propios
de la creacion musical dentro de la matriz artistica se conjugan con juegos de competicion en la
dimension politica que atraviesa tanto la matriz nacional como la matriz artistica" (Guerra, 2012,
p. 27). De esta forma, las realizaciones musicales funcionan también como herramientas
culturales y politicas que permiten re-visualizar ciertos paradigmas o incluso se utilizan como
banderas de lucha en diferentes contextos (como el caso de Gracias a la vida que fue censurada
durante la dictadura militar). Esto también permite que la pieza musical original alcance
connotaciones mas elevadas y se convierta en parte del acervo cultural en constante

resignificacion y exploracion musical y cultural.

Para abordar las distintas funcionalidades de cada categoria es necesario determinar el
contexto de produccion, soporte y difusion. No se puede definir con anterioridad la funcion,
dentro de la musica, de la reescritura, arreglo, cover o version, sin entender estos tres ejes.
Cuando se hacen diferentes realizaciones de una creacion musical original existen variadas
razones: comercial, la de revitalizar la trayectoria del artista, mostrar el sentido de la obra del

artista, usarla como una bandera de lucha, para exhibirla como un rasgo dentro de lo nacional,
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homenajear dada la relevancia del artista o también como simbolo de un contexto cultural o

identitario.

El propdsito de los homenajes presentados aqui, surge de la intencidon de posicionar la
obra de Violeta Parra en diferentes géneros y contextos a través del juego de exploracion, asi
como acercarla cada vez mas a la musica académica gracias a versiones tipo arreglo y a "la
proliferaciéon de versiones como uno de los mecanismos de canonizacién en las musicas
populares urbanas" (Guerra, 2012, p. 27). En el caso particular de esta investigacion, las
realizaciones musicales buscan rendir un homenaje a la ‘Violeta Parra internacional’ en su
cualidad multifacética y de maleabilidad y a su lugar dentro de la musica académica, y a reavivar
su visibilidad dentro de la musica popular como compositiva también en un idioma extranjero.
Este ultimo rasgo es importante cuando se trata de una artista tan connotada como Violeta Parra a
quien se ha versionado ampliamente por numerosos artistas reconocidos, donde muchas veces el
versionista se relaciona mas con la obra que su autor, como sucedi6é con "los prestigiosos temas
Gracias a la vida de Violeta Parra y Te recuerdo Amanda de Victor Jara, que son conocidas en
Argentina y buena parte de Iberoamérica por las versiones de Mercedes Sosa u otros cantantes,
mas que por las propias grabaciones de sus propios autores" (Lopez, 2012, p. 85). En el caso de
Ecoute moi, petit, es una composiciéon escrita en francés, y es la misma Violeta quien la
interpreta sin necesidad de que exista otro autor que la versione en dicho idioma. No obstante,
atn cuando la intencion aqui sea la de homenajear a la artista, es pertinente indicar que Violeta
Parra permite amalgamar todas las razones que permiten a un musico ser versionado en todas las
funciones posibles, lo que justifica la ampliacion de su reconocimiento en el dmbito de la

creacion musical, estudio e investigacion.
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CAPITULO 111

Propuestas de Creaciones

Creaciones, arreglos, adaptaciones y orquestaciones

A continuacion presentaremos las diferentes creaciones usando como referente el tema

Ecoute moi, petit de Violeta Parra. Estas fueron sistematizadas de la siguiente manera:

1.

2. Adaptaciones con finalidad didactica.

Arreglos para diversas agrupaciones instrumentales (orquestaciones).

3. Creaciones libres usando Ecoute moi, petit como fuente de inspiracion.

Tipo de Género musical Tipo de Instrumentos Arreglista
creacion agrupacion
Folcloérico Dtio Violin y Guitarra | Natalia Mansilla
Bolero Orquesta 2 Flauta Felipe Vallejos
folclorica traversa, 2
Arreglos latinoamericana | Trompeta en Bb,
musicales 2 Saxofo6n tenor,
2 Saxofon

Baritono, Cajon
peruano, Bongo,
Timbales set,
Congay
Tumbadora, fila
de Violines 1,
Violas,
Violonchelos, un
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Contrabajo, 2
Guitarras
Acusticas, Voz.

Jazz moderno

Ensamble de
Jazz

Saxofon alto Eb,
Trompeta en Bb,
Piano, Bajo
eléctrico y
Bateria.

Luciana Garcia

Popular

Conjunto
Instrumental

Flauta, Oboe,
Clarinete en Bb,
Saxofén
Contralto,
Trompeta en Bb,
Tromboén, Set de
percusion,
Piano, Voz 1y 2,
Guitarra Clasica,
Guitarra
eléctrica, Bajo
eléctrico 1 y 2.

Kurt Obrist

Docto

Orquesta de
Camara

2 Flauta
traversa, 2 Oboe,
Clarinete Bb, 2
Fagot. Violin 1,
Violin 2, Violas,
Violonchelo,
Contrabajo.

Franco
Bahamondez

1 Flauta
traversa, 1 Oboe,
1 Clarinete en
Bb, 1 Fagot,
Piano, Violin 1,
Violin 2, Viola,
Violonchelo y
Contrabajo.

Ian Rubio

Adaptaciones
didécticas

Folclorico

Conjunto
Instrumental

Voz, Quena 1,
Quena 2,
Zampofa,
Bateria,
Charango,
Guitarra, Bajo
eléctrico.

Camila Ortazar
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Creaciones

Docto

Orquesta Infantil
Juvenil

1 Flauta
traversa, 1
Clarinete,
Violines I,
Violines II,

Violas, Cellos y
Contrabajos.

Igor Osses

1 Flauta
traversa, 1
Saxofon Alto,
Violines 1,
Violines 2,
Viola,
Violoncello,
Metalofono.

Alvaro Quezada

Violas, Cellos,

1 Flauta
traversa, 1
Clarinete,
Violines I,

Violines II,

Contrabajos y
Triangulo.

Matias Rojas

libres

Folclérico
(cueca)

Violonchelo,

2 voces Alto,
Acordeon,

Contrabajo

Karla Ponce

Tabla 2: Sistematizacion de las creaciones, arreglos y adaptaciones.
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1. Natalia Noemi Mansilla Lagos

Titulo de la creaciéon: Ecoute moi, petit.
Arreglo: Natalia Mansilla Lagos.

Fecha de creacion: 20 Octubre de 2021.

Lugar de la creacion: Quinta Normal, Santiago de Chile.

Duracion: 01:36 min.
Creacidon compuesta para: Duo.

Instrumentacion: Violin y Guitarra.
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M Ecoute Moi, Petit

Compositora: Vieleta Parra Sandoval

) Asreslos: Natalia Mansilla Lagos

Seminario de Tile "Ecoute Mo, Petit Violeta Parra Sandoval en Eurepa”
20 de Octubre, 2021, Quinta Normal, Chile.

Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion.
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Descripcion de la creacion

Este arreglo esta compuesto para violin y guitarra actstica basicamente desarrollando el
motivo principal de la cancion de Violeta Parra que es el coro de la cancién Ecoute moi, petit. Lo
compuse para una agrupacion de violin y guitarra debido a que Violeta Parra siempre
acompafiaba sus canciones con su voz y una guitarra y quise en esta oportunidad mantener la
linea melddica original interpretada en este caso por el violin y el acompafiamiento armonico con
la guitarra. Lo didéctico de este tipo de arreglo es que cualquier instrumento melddico podria
tocar la melodia principal, ya sea, un violin, voz, flauta, trompeta, saxofén, entre otros, y la
armonia podria ser acompafiada por un piano o una guitarra ya que es mucho mas comun

encontrar en una agrupacion y facil de ejecutar.

El arreglo va creciendo de forma progresiva y se va desarrollando el motivo principal
hasta llegar a un intercambio modal y, posteriormente re-exponiendo la tonalidad inicial y su

motivo caracteristico.

En la introduccién utilice la mitad del coro de la cancidon que son los compases mas

caracteristicos con la misma armonia que utiliza Violeta Parra en su version original.

En la parte A que corresponde en este caso al coro, utilice la melodia de la cancién con el

acompafiamiento en la guitarra.

En la parte B hice un pequeio interludio con la misma célula ritmica y motivo principal
de la cancién. Traté de utilizar el mismo ritmo, pero con otra armonia que desencadenaria en un
intercambio modal. Hice un bajo pedal, mientras que la armonia iba cambiando a medida que

avanzaba el interludio.

En la parte A" se utiliz6 el mismo ritmo del coro de la cancion, pero en un tono menor,

pensé en desarrollar el motivo, pero en modo menor incorporando los mismos enlaces
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armonicos, pero con diferentes especies de acordes. El tono menor le dio mas fuerza a la cancién

y un giro mas variado del motivo principal.

En la parte A” queria seguir utilizando el coro de la cancion, pero con pequefias
variaciones melddicas que no afectaran la melodia principal, sino que, sumaran al arreglo y le
dieran una viveza musical. Al ser variaciéon melddica también la armonia se modifico, pero en lo
mas minimo, para que no se perdiera la esencia de lo que quiso transmitir Violeta en esta

composicion.

Finalmente, se concluye el arreglo ocupando la célula ritmica utilizada en todo el arreglo,
pero con una armonia mas elaborada pidiendo prestados acordes de la tonalidad en modo menor

para terminar en la tonalidad inicial con un corte ritmico del motivo ritmico principal.

Lo que pretendo transmitir con este arreglo, es que no se pierda la esencia de la
simplicidad de Violeta Parra y se pueda, en este caso ir evolucionando la canciéon armonicamente
y melddicamente, pero sin perder su motivo ritmico caracteristico principal. Se mantuvo siempre
la misma cifra indicadora porque eso ayudaria a que se entendiera el motivo de la cancion en

cada una de sus variaciones.

Cabe destacar que este arreglo también se podria adaptar para una orquesta sinfonica y
asi dar un homenaje a Violeta Parra por su riqueza cultural que nos entregd y nos seguird

entregando en cada una de sus composiciones.
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2. Felipe Andrés Vallejos Rocco

Titulo de la creacion: Ecoute moi, petit

Arreglista: Felipe Andrés Vallejos Rocco.

Fecha de creacion: Diciembre, 2021.

Lugar de la creacion: Santiago de Chile.

Duracion: 03:33 min

Creacidon compuesta para: Orquesta de musica de raiz folcldrica latinoamericana.
Instrumentacion: 2 Flauta traversa, 2 Trompeta en Bb, 2 Saxofén tenor, 2 Saxofén Baritono,
Cajon peruano, Bongd, Timbales set, Conga (y tumbadora), fila de Violines 1, Violas,

Violonchelos, un Contrabajo (sin arco), 2 Guitarras Acusticas, Voz.
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Compositona; Yeoleta Pavia Sandosal
Avnegtista: Felite Autrés Vatlejss Boceo
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Descripcion de la creacion

Esta creacion musical consiste en un arreglo de la cancion Ecoute moi, petit compuesta
entre los afios 1964 y 1965 por la recopiladora y cantautora Violeta Parra. En el arreglo utilicé
tres familias de instrumentos, primero, los vientos; Flauta Traversa, Trompeta en Bb, Saxofon
tenor y baritono, luego las percusiones en las cuales se encuentran el Cajon peruano, el Bongo,
los Timbales, la Conga y Tumbadora. La siguiente familia de instrumentos son las cuerdas
frotadas y pulsadas; Violines, Violas, Violonchelos, Contrabajo y Guitarra Acustica. Junto a los
demds instrumentos se suma la voz, manteniendo el idioma original de la composicion, el

francés.

Este arreglo es una mezcla de Bolero y Vals Criollo, quise hacerlo asi por dos razones, la
primera es por gusto personal, estas dos formas musicales de raiz folclorica latinoamericana, o
populares de raiz folcldrica latinoamericana me gustan mucho y desde hace un tiempo tenia la
inquietud de poder hacer musica con estas caracteristicas. En la catedra de historia de la musica
con el profesor Rodolfo Norambuena de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la
Educacion empecé a conocer mejor esta musica y llamo mucho mi atencién. Algunos de los
referentes en quienes me inspiré para realizar este arreglo fueron; La orquesta de La Fania, Tito
Puente, Vicentico Valdés y Santos Colon, por parte de la musica peruana; Lucha Reyes, Los

Kipus, Lucila Campos, Oscar Avilés y Lucia de la Cruz.

La segunda razon por la cual decidi hacer el arreglo entre Bolero y Vals fue porque quise
dar la caracteristica musical que Violeta no tuvo en Paris, con esto me refiero a las distintas
formas musicales de raiz folclérica latinoamericana que se tocaban y con las que se
experimentaba en aquella época parisina. Si bien es cierto que Violeta tuvo éxito en su objetivo y

logro tener un lugar estable donde presentar su musica en el barrio latino, al principio su musica
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no fue muy bien recibida, pues ella traia otra importa muy distinta a lo que predominaba en esa
€poca, la pachanga y la experimentacion con distintos ritmos de raiz folcldrica latinoamericana.
Quise realizar una idea de lo que podria haber sido esta Violeta inmersa e influenciada por el

ambiente musical predominante del Quartier Latin y la bohemia parisina.

En este arreglo se utilizaron acordes con tétradas e intercambios modales que se pueden
apreciar en las canciones de forma Bolero y Vals, la métrica es 4/4 alternando con un 3/4 en la
seccion de Vals, para dicha parte se cambié a modo menor la tonalidad inicial para tener esta
sonoridad mas parecida al vals del peruano. La partitura estd compuesta de una introduccion, A,
B e interludios. Este arreglo estd orientado a una orquesta de musica de raiz folclorica
latinoamericana, ya que posee instrumentos de percusiéon que no son propios de la musica
sinfonica, como el bongd y las congas, el Cajon peruano y los timbales. El nivel para interpretar
esta obra es de intermedio en adelante, puede utilizarse como un arreglo orientado a una orquesta

formativa juvenil, ya que no requiere un exceso de virtuosismo.
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3. Luciana Alicia Garcia Alvarez

Titulo de la creaciéon: Ecoute moi, petit.

Arreglo: Luciana Garcia Alvarez.

Fecha de creacion: Septiembre - Octubre del 2021.
Lugar de la creacion: Santiago de Chile.

Duracion: 02:42 min

Creacion compuesta para: Ensamble de Jazz Juvenil.

Instrumentacion: Saxofon alto Eb, Trompeta en Bb, Piano, Bajo eléctrico y Bateria.
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Ecuote Moi, Petit

Compositora: Violeta Parra Sandoval

Arreglo: Luciana Garcia Alvarez

Seminario de Titulo: "Ecuote Moi, Petit. Violeta Parra Sandoval en Europa" Santiago de Chile. Noviembre 2021.
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién
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Descripcion de la creacion

El presente arreglo fue realizado en base a elementos del jazz moderno, incorporando
armonias novedosas, cambios métricos y una conformacion habitual en el estilo: Saxoféon
contralto, Trompeta en Bb, Piano, Contrabajo y Bateria.

La introduccidn, que también opera como puente de transicion entre la seccion A 'y B, se
vio inspirada en ciertas secciones melodicas presentes en la obra original y se desarrolla en el
piano desde una légica orquestal - bajo cromatico, nota pedal superior - a través del voice
leading (conduccion de las voces) y una clave simple en 5/8.

La seccion A, se presenta inicialmente en 5/8 y luego incorpora la sensacion original del
tema en 6/8 para posteriormente seguir moviéndose en heteronometrias. Esto con el fin de
acercarnos a la sonoridad y estilo de composicion del Jazz moderno, y promover variaciones
ritmicas dentro de la misma melodia original, pero a su vez, sin perderla; otorgando un vaivén
interesante y complejo dentro de esta misma.

Las armonias se inspiran en el pianista Danilo Pérez, quien utiliza armonias cuartales,
tetracordiales y en efecto espejo con un fin coloristico mas que funcional. Sin embargo, en
ciertas secciones, se aplica el caracter armonico funcional de la obra en pos de no generar un
alejamiento tan profundo de la armonia original de Violeta Parra.

Simultaneamente, nos encontramos con un bajo que opera desde la clave y melodias
individuales las cuales aportan una base solida para el desarrollo armoénico y melddico de los

demas instrumentos.
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Ademads, el saxofén junto a la trompeta, se complementan tanto a través de
armonizaciones en la melodia, como comentarios hacia la misma, generando interesantes colores
y contramelodias.

La seccion B se trabaja desde el ritmo de cueca en pos de “volver a la raiz” y presentar
este ritmo tan presente en la obra de Violeta Parra, como en nuestra cultura musical Chilena. Sin
embargo, las armonias modernas se mantienen para construir un discurso coherente a la seccion

A.
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4. Kurt Alexis Obrist Gonzalez

Titulo de la creaciéon: Ecoute moi petit v2

Fecha de creacion: 20 de Octubre del 2021

Lugar de la creacion: Nufloa, Santiago, Chile

Duracion: 1:30 min

Creacion compuesta para: Ensamble de Jazz moderno con fusion latinoamericana
Instrumentacion: Flauta, Oboe, Clarinete en Bb, Saxofon Contralto, Trompeta en Bb, Trombon,

Set de percusion, Piano, Voz 1 y 2, Guitarra Clasica, Guitarra eléctrica, Bajo eléctrico 1 y 2.
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Descripcion de la creacion

La presente obra fue versionada en relacion al concepto “dormir”, con esto quiero partir
explicando que la pieza es una “cancidon de cuna”, vale decir que estd hecha para hacer dormir a
un bebé y debido a eso su nombre Ecoute moi, petit que en castellano seria “escucha mi
pequeno”. Teniendo esto en cuenta mi intencion es demostrar como el proceso de dormir puede
ser diferente, ya que, la propuesta inicial tiene un temple dulce, sin embargo en mi version de la

cancion desde el inicio hasta el final esta presenta una sensacion de caos.

La obra contiene distintos recursos musicales, como rearmonizacioén, choques métricos,
paralelismos en distintas tonalidades, duplicacion de la melodia entre instrumentos de distinto
registro, un bajo que fluctia entre los tempos fuertes y la melodia original, unisonos de todo el
ensamble, etc. Todo esto para mantener la sensacion de caos y las distintas etapas del insomnio
que uno puede presentar al momento de enfrentarse a dormir, esto es debido a que, en lo
personal, tengo bastantes problemas para dormir y sentia una incongruencia entre una cancion
para dormir y mi forma de vida.

Dentro de las emociones que queria mostrar se presenta fuertemente la ansiedad, que
podemos notar en los cluster del piano, siendo estos inmdviles o ritmicos, también podemos
notar que esta emocion existe en los cambios métricos y extension de motivos en distintas
ocasiones. Por otro lado, los pensamientos intrusivos estan propuesto por la duplicacion de
melodia, ya sean, en la misma tonalidad o en otra distinta, generalmente espaciada por intervalos
de cuartas. Ademas podemos encontrar cambios abruptos y quiebres fuertes que representan las

“vueltas en la cama” y la obligacion propia de intentar dormir y callar la cabeza un momento, sin
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embargo esto se vuelve eterno, ya que, las distintas melodias y choques ritmicos de la siguiente

seccion demuestran como la cabeza sigue funcionando al momento de intentar dormir.

Es una obra compleja, tanto para tocar como para dirigir, eso fue algo natural de la
version, no fue algo predeterminado, a pesar de estar constantemente preocupado de los registros
,de que se entienda bien la musica en relacion a la orquestacion de la obra y que sea “tocable”
para todos. Para esta fueron necesario dos voces para reforzar momentos importantes y poder
hacer frente a toda la agrupacion, ademas del interés de escuchar la melodia con dos timbres de
voz distintos, se necesitaron vientos de madera para hacer arreglos, duplicaciones y colchones
armonicos, también la presencia de bronces para agregar peso a la obra en momentos indicados,
el piano, y las guitarras cumplen roles ritmicos y melddicos, ademas de hacer un pequefio énfasis
en la guitarra acustica que quise mantener en honor a la version original, la bateria genera la
continuidad de la pieza, ya que, esta acompafia la métrica original, pero también la rompe y esa
es precisamente la continuidad, romper y quebrar lo anterior propuesto, y por ultimo la necesidad
de dos bajos es para darle un toque oscuro a la obra y el peso inminente que el insomnio puede
provocar.

En resumen, me preocupé de que la obra fuera lo mas desagradable posible
contrastandola con la version original, para asi poder dar a entender mi punto y mi sentir del

motivo de inspiracidn principal de la cancion, que a mi parecer es “quedarse dormido”.
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5. Franco Adrian Bahamondez Osorio

Titulo de la creacion: Ecoute moi, petit

Orquestacion: Franco Adrian Bahamondez Osorio

Fecha de creacion: 06 de diciembre del 2021

Lugar de la creacion: Maipu, Villa Los Héroes, Santiago de Chile

Duracion: 02:13 min

Creacion compuesta para: Orquesta de camara.

Instrumentacion: 2 Flauta traversa, 2 Oboe, Clarinete Bb, 2 Fagot. Violin 1, Violin 2, Violas,

Violonchelo, Contrabajo.
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Ecoute moi, petit

" Compositora: Violeta del Carmen Parra Sandoval (1964)

Orquestacion: Franco Bahamondez Osorio (6 - 12- 2021)

Seminano de Titulo: "Ecoute Mo, Petit, Violeta Parra Sandoval en Europa”
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion
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Descripcion de la creacion

En reconocimiento a su trayectoria y facetas artisticas e investigativas. Mas aun a su
esencia de ser humano, con dudas y respuestas, asombro y decepciones, alegrias y penas.
Teniendo esta dualidad entre ser una persona muy carismatica como imponente, tanto asi, que
cuando se le metia una idea en la cabeza era capaz de todo para llevarlo a cabo. No obstante, es
un honor generar esta orquestacion de una obra que, para muchos algo desconocida,
incluyéndome. Demostrando las caras de un arte tnico y frondoso. Ahora veamos, en su origen
esta obra es interpretada con una voz y una guitarra acustica, que a su vez es capaz de generar un
todo con estos dos instrumentos, agregando el factor idioma a la obra, ya que se encuentra en
francés, idioma que violeta no manejaba al cien por ciento pero de todas plasmé su idea. Por
consiguiente, quise aplicar los conocimientos adquiridos en el transcurso de mi carrera
universitaria sobre esta materia en especial que es la orquestacion, decidiendo asi en tomar esta
postura ante la obra. La cual se constituye de vientos maderas y cuerdas frotadas. Mostrando esta
dualidad de culturas en los propios instrumentos, que, si nos remontamos hacia un pasado, tanto
la guitarra como cualquier instrumento utilizado en esta orquestacion provienen de Europa.
Desde luego la guitarra tuvo otro impacto en latino américa siendo instrumento generador de
cultura para estas tierras. Siendo la orquestaciéon una forma de sincretismo ante la obra original
versus los instrumentos mas de indole orquestal. En cuanto a las decisiones tomadas para llevar a
cabo este homenaje, se explicara a grandes rasgos las partes que forman esta cancion. Comenzaré
desde el compas nimero uno hasta el numero ocho, los arpegios de la guitarra indican una

introduccion a la propia cancion, que la puedo percibir de una manera delicada, pero en alerta, la
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cual quise representar con la flauta y su doblaje en los violines 1, generando un acompafiamiento
en el contrabajo, fagot y oboe. Los cuales generan profundidad y delicadeza por sus timbres
caracteristicos, siendo de apoyo para el arpegio. Desde el compas ocho hasta el compas
veinticuatro que seria una seccion grande de la obra, la cual puede responder a una seccion A,
la voz es representada en un comienzo con la flauta y el violin siendo intercalada por el clarinete
y la viola por su empaste y registro. El acompafiamiento es llevado de primera por el fagot. oboe,
y un contrabajo que fue utilizado durante toda la obra intercambiando entre pizzicato y arco para
tener una mayor homogeneizacion. Este acompafiamiento se intercambia en un momento por las
cuerdas en su totalidad. A continuacion, desde el compas veinticinco al cuarenta la podemos
entender como una segunda parte o seccion B la cual tiene caracteristicas de un vals. Que a mi
juicio las cuerdas son las que podrian representar por el control que tienen sobre la duracion de
cada nota, ademas por sus matices y empaste. De todas formas, la melodia principal la refuerza
la flauta. Y el bajo va reforzado con el fagot para tener un mayor control en la atmosfera. Por
ultimo, en los compases de culminacion que serian desde el compas 41 al 46 generan una fuerza
que fue representada con un tutti entre ambas familias. la cual como contiene una repeticion da
capo genera un cambio drastico con esa sensacion de elevarse y luego caer. que para culminar
todas estas ideas la obra para mi representa a una Violeta Parra ajena a su contexto social, pero
con la idea clara de donde proviene. Mostrando asombro ante el espacio que ocupa en ese
momento y luchando cada dia por vivir, esto es claro en su letra. Pero a pesar de las adversidades

de las culturas ella logra adentrarse con su voluntad y claridad mental.
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6. Ian Benjamin Rubio Garrido

Titulo de la creacion: Paseo por el campo.

Arreglo: Ian Rubio

Fecha de creacion: Diciembre, 2021

Lugar de la creacion: Chacao viejo, Ancud, Los Lagos
Duracion: 03:38 min

Creacion compuesta para: Orquesta de Camara

Instrumentacion: 1 Flauta traversa, 1 Oboe, 1 Clarinete en Bb, 1 Fagot, Piano, Violin 1, Violin 2,

Viola, Violonchelo y Contrabajo.
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Paseo por el campo

Arreglo de la cancion Ecoute moi, petit Compositora: Violeta Parra Sandoval
Aurreglista: Ian Benjamin Rubio Garrido

Seminario de Titulo "Ecoute moi, petit Violeta Parra Sandoval en Europa”

Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion

Chacao Viejo, Diciembre 2021
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Descripcion de la creacion

Este trabajo surge a raiz de buscar una interpretacion bajo mi propia perspectiva de la

composicion de Violeta Parra Ecoute moi, petit, a través de una evolucion de ideas que fueron

transforméandose en diferentes interpretaciones, pero con una misma vision.

Después de mucho oir la cancion, de analizar la musica, la letra, y ahondar en su

contexto, me quede con la impresion de haber escuchado una cancion carifiosa, de un caracter

fraterno, incluso, relacioné el comienzo de la melodia de Violeta cuando canta "Je suis bien une

chilienne" con la conocida melodia de la Wiegenlied (cancidon de cuna) Op. 49 No. 4 de Johannes

Brahms, mejor conocida al espafol como la cancion de cuna A dormir.

Para aclarar la comparacion que estoy proponiendo, expongo a continuacion las dos

melodias del inicio de estas canciones, vinculando la relacidon que yo veo en las notas a través de

las lineas rojas. La melodia del tradicional arreglo infantil de la cancion 4 dormir esta en la parte

superior y en la inferior la melodia de Ecoute moi, petit:

-

—————

e

1

ST TR

—

Como pueden observar, las notas no son las mismas, pero si consideramos que estdn en

distintos tonos, en Do y Fa mayor respectivamente, ambas comienzan en la tercera para llegar a
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la quinta, el ritmo es diferente, sin embargo ambas comparten un comienzo de alzar hacia una
nota de mayor duracidén, y en acto seguido lo replican. Una vez descubierta dicha relacion,
quedo esa idea instalada en mi cabeza, decidi que mi arreglo seria adaptando la melodia a una
cancion de cuna. Con ello en mente, mi primera accion fue tocarla en kalimba, por ser uno de los
instrumentos que mas se asemeja al timbre de una cajita musical, también porque me gusta, y
terminé¢ componiendo mi arreglo para dos kalimbas. De esa esta manera compuse el arreglo de
Ecoute moi, petit, sin embargo, al realizar la cancion en la kalimba era necesario realizar la
adaptacion hacia un grupo instrumental mayor que solo dos participantes, y de caracteristicas
mas comunes, conllevando a una orquestacion de instrumentos que pudiesen replicar los recursos
empleados y que ademds pudieran enriquecer cada seccion con diversos colores (timbres).
Primero que todo, queria asegurarme de mantener el caracter suave y sereno de la kalimba, por lo
tanto necesitaba poder replicar el arpegio caracteristico de los acordes de kalimba, asi que dejé
que el piano asumiera ese papel. También queria lograr mayores contrastes entre las secciones,
para esto opté por las familias de instrumentos de viento madera y cuerdas frotadas. La tendencia
en la dindmica piano y mezzopiano del arreglo refuerza la idea de la serenidad que se espera de
una cancion de cuna, ademas, del uso constante del pizzicato en las cuerdas (en mezzo forte para
que se distinga mejor) y los diminuendo en los acordes de los vientos. También vale decir, que
este arreglo no estd pensado para ser interpretado por alguna orquesta en particular, no obstante
la configuracion instrumental apunta a las caracteristicas que tendria una orquesta de camara. Por
todo ello lo ideal seria que fuese tocado en un espacio reducido o en caso contrario con una

excelente acustica como lugares donde suelen tocar las orquestas de camara.

A continuacién un breve analisis tedrico punteado:
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Tonalidad de la obra: Do mayor, con un corto intercambio modal al Modo Mixolidio en el

Puente (2)

Meétrica: Introduccion en 4/4 y el resto de la obra en 3/4

Tempo: Allegretto (J=105)

Caracter: dolce

Dindmica: predominancia de mezzopiano para destacar, y piano para acompanar

N° de compases: 108

En seguida, para poder generar una perspectiva completa del arreglo, el siguiente cuadro define

la longitud de las secciones por compases y también sefiala el rol que estdn cumpliendo las

familias de instrumentos en cada una de ellas:

Secciones Compases | Vientos madera | Piano Cuerdas

Introducciéon 1-8 acompanamiento | melodia

Cadencia (1) 9-12 melodia acompafiamiento | acompafiamiento
acompanamiento bajos

Estrofa (1) 13-22 melodia bajos

Estrofa (2) 23-32 melodia bajos
acompafiamiento

Puente (1) 33-40 melodias
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Cadencia (2) 41 - 45 acompanamiento | melodia melodia
bajos acompafnamiento | acompanamiento
bajos
Estribillo 46 - 58 melodia melodia
acompafamiento | acompanamiento
bajos
Cadencia (3) 59-63 acompanamiento | melodia melodia
acompafiamiento
Solo 64 -72 acompafiamiento | melodia
Estrofa (2) 73 - 82 melodia bajos
acompafiamiento
Cadencia (4) 83 -86 melodia acompafiamiento
acompafiamiento
Puente (2) 87-93 melodia
acompafiamiento
Cadencia (5) 94 -97 melodia acompafiamiento
acompanamiento
Estribillo 98 - 110 melodia melodia
acompafamiento | acompanamiento
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bajos

Cadencia (6) 111-118 acompanamiento | melodia melodia
bajos acompafnamiento | acompanamiento
bajos

Estructuralmente mantengo a la estrofa y estribillo (podriamos llamarlos A y B también)
y su repeticion, pero reemplazo la introduccion por otra que creé, afiadi puentes (frases musicales
que actian de nexos o conectores entre secciones) y le di una mayor importancia a la cadencia
(V-I) creando la seccion llamada Cadencia que se utiliza al comienzo o término de estas
secciones, empleando un tratamiento instrumental diferente a las otras secciones y en cada
oportunidad que aparece (5 de 6 veces con tutti).

Para explicar el titulo, Paseo por el Campo deviene de mi interpretacion de la letra de la
cancion, tomando en consideracion cuando Violeta canta que en lugar de ir al colegio andaba
persiguiendo mariposas, asi como las multiples alusiones a la naturaleza (jardin, pajaro perdido,
noche, estrellas), donde todo esto apunta al romanticismo que estd contenido en la cancidon. Sin
duda uno de los tdpicos mas relevantes en la musica de Violeta es el del campo y en esta
composicion se deja ver como la migracion campo-ciudad es el eje de la narracion. De esto surge
realizar un homenaje a la infancia de Violeta en el campo y de la inocencia de aquel tiempo
fugaz que parece recordar entre suefios a través de la llamada de una madre o hermano mayor
apelando a que se cuide de lo que la rodea. Lo que guia la composicién que presento es un hilo
narrativo que se origina de imaginar a un nifio o nifia con su madre en el campo, queriendo
evocar las diferentes emociones de distintos momentos del paseo: la introduccion seria ese

timido momento donde el nifio estd descubriendo, alcanzando una leve tension al sostener el
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ultimo acorde, en seguida pasa por la seccion llamada “cadencia” la cual se identifica con las
ocasiones en que la figura protectora le dice que tenga cuidado con lo que le rodea, en la estrofa
el niflo curiosea dando pequefios pasos, al llegar al puente se produce un pequefio dramatismo
marcando un notorio contraste como si algo malo pudiese ocurrir, por ejemplo que a la madre se
le pierde de vista a su hijo/a por un momento, prontamente quedando claro que solo fué un susto
al resolver en la tdnica, al alcanzar el estribillo aparece una atmoésfera de juego y recogimiento
acompanado de una sutil nostalgia en la segunda melodia en el violonchelo, y finalmente el solo
de chelo y piano que se enmarca sobre un momento de descanso, tranquilidad y paz. Luego la
mayoria de las secciones son re-expuestas como en la obra original.

Mas alla de la interpretacion musical, una de las mayores guias de acercamiento fue
entender parte de la vida de Violeta, su dedicacion por el trabajo y su forma de vida que nunca
abandono el romanticismo de la vida de campo, la sutileza de lo espontaneo y el canto a lo que
ella entendia como amor. De esta obra se puede entender mucho de aquello que Violeta no dice
explicitamente, como quiza pudo ser su miedo a lo que la rodeaba o tal vez una necesidad de
proteccion frente a lo ajeno de un mundo nuevo como fue Paris. La importancia de la infancia,
asi como el tratamiento de la inocencia de una nifia es lo que permite comprender mejor mi
interpretacion y lo que senti al trabajar con esta obra, que sin duda abre el camino a mas

investigacion sobre la relacion de la vida y obra de esta artista chilena.
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7. Camila Fernanda Ortuzar Gonzalez

Titulo de la creacion: Ecoute moi, petit. Para la agrupacion Tobalaba Marca.
Arreglo: Camila Ortizar Gonzalez

Fecha de creacion: Diciembre, 2021

Lugar de la creacion: Santiago de Chile

Duracion: 03:04 min

Creacion compuesta para: Agrupacion Tobalaba Marka

Instrumentacion: Voz, Quena 1, Quena 2, Zampona, Bateria, Charango, Guitarra, Bajo eléctrico.
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Descripcion de la creacion

El presente arreglo fue creado para la agrupacion Tobalaba Marka. Este es un grupo
conformado por personas de distintas edades, profesores, alumnos, ex-alumnos y apoderados de

la Escuela E-192 “Tobalaba” de Pefialolén.

Esta agrupacion musical tiene un estilo que mezcla la musica andina con el rock. Los
instrumentos con los que cuenta son guitarra, bajo eléctrico, bateria, charango, quenas, quenacho,
zampofa y voz. Interpreta, en su mayoria, temas propios, compuestos por los integrantes de esta.
A través de la mezcla sonora de los instrumentos andinos y los cldsicos de banda, interpretan

ritmos de raiz folclorica latinoamericana que incorporan bases rockeras.

En cuanto se me dio a conocer a Tobalaba Marka y tuve la oportunidad de realizar mi
arreglo para ellos, la dicha se apoderd de mi pues siempre he tenido un especial atractivo por la
musica de raiz folclérica latinoamericana andina. Y esta agrupacion, encarna todo aquello que
me gusta del arte: una expresion musical llevada a cabo desde las raices sonoras sin dejar de lado
el sincretismo que la musica tiene actualmente. Es la confluencia del pasado con lo actual, con

miras hacia el futuro.

Es asi que, haciendo eco de lo expuesto en el capitulo que da contexto a la obra escogida
y la vida de Violeta Parra en el extranjero, este arreglo se presenta como un viaje sonoro. Al
igual que Violeta debid pasar por distintos lugares, vivio diversas experiencias y se encontrd con
una diversidad de personas, el viaje sonoro es una alusion a la vida misma. Cada vez que inicia
algo, hay una travesia que recorrer, y esta jamas se hace en solitario, sino que supone el

encuentro con otros puntos de vistas, culturas, realidades, y sonidos. Este recorrido sonoro
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reproduce eso: la sinergia de sonidos provenientes de distintas culturas y realidades, con distintas

esencias y ritmos en su haber.

Por otro lado, por mas que se tienda a pensar de forma lineal, un viaje siempre conlleva
una ciclicidad y repeticion de figuras o aspectos. Este ciclo sonoro infinito se va dando por la
reiteracion de motivos y secciones a lo largo de la obra, entrecruzdndose con aspectos nuevos ya
que toda repeticion, tal cual en la vida, no es una imitacion exacta, sino un simbolismo que

reproduce la esencia de fondo.

Es por ello que la realizacion de este arreglo me llevé a mi misma a embarcarme en un
viaje para reencontrarme con la musica que tanto he adorado y que a través del conjunto
Tobalaba Marka volvi a ver desde un punto de vista distinto. Significé volver a escuchar aquello
que habia dejado de escuchar, y profundizar en aquello que no habia profundizado por completo;
la oportunidad de entender mas instrumentos de caracter popular como la bateria y el bajo, y
poder comprender sus lenguajes propios, asi como el charango con su temple agil y magico y las
quenas y la zampofia con sus inigualables timbres; percusion, ritmo y musica andina, mis

grandes atracciones.

La creacion de este arreglo ha significado el privilegio de poder conocer, ver, crear y
juntar en una pieza los sonidos con los que me cri¢ y los que fueron captando mi atencion a lo
largo que fui creciendo. Es la emocion de ver en uno solo lo que le ha dado significado y sentido
a mi vida y a la musica como la entiendo y como la siento. Viajar a través de los sonidos y de la
creacion mediante el autoconocimiento y la comprension del exterior es en base a lo que este
arreglo se ha conformado, siguiendo los lineamientos de la forma de hacer arte que tanto

caracterizaban a Violeta.
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Es asi que a través del arreglo y sus distintas partes, se viven la soledad y la compaiiia, la
pena y la alegria, el dolor y el goce y la pausa y la accion. Es con este viaje sonoro que se da la
transicion de un ser a otro mediante la incorporacion de vida vibrante y resonante que surge al
juntar las notas unas con otras y los ritmos que en nuestro alrededor estan, creando asi un solo
ser integrado y compuesto de varias partes que resultan en una. Un ecosistema musical de un
viaje que presagia un eterno retorno, mas no sin los aprendizajes y las experiencias que esto

implicaria.

Para reproducir tales sensaciones y vivencias recién expuestas, este viaje sonoro es
iniciado por el charango y la bateria, exponentes cada uno de sus mundos musicales
aparentemente dispares. Entre ambos crean una melodia ritmica, y seran quienes irdn, a lo largo
de su paso, encontrandose con otros instrumentos y sonidos que les aportan distintas

sonoridades, timbres y matices a la travesia emprendida.

De esta manera, el charango mantiene su melodia inicial tocada a dos voces, y son los
otros instrumentos quienes van refrescando el sonido de esta. La bateria, que lo acompafia en
todo momento, cambia su ritmo la segunda vez que el charango toca la melodia introductoria, y
es ahi cuando ingresa también el bajo. Entre ambos, dan agilidad y dinamismo al tema,
anticipando lo que sera el resto de este. Ademas, el ritmo del bajo lleva un 3/4 que se superpone
al 6/8 que llevan la bateria y el charango, nuevamente, siendo un anticipo de lo que sera el ritmo
de vals a posteriori. Por ultimo, la tercera vez que el charango interpreta su melodia, se le suman
ademas 2 instrumentos de vientos: las quenas. Ellas entonan a dos voces unas melodias que

elevan con sutileza el &mbito sonoro establecido por el charango, la bateria y el bajo eléctrico.

Una vez finalizada la introduccion, comienza el tema con el ingreso de la voz y la

guitarra. Esta parte es un contraste con lo que antes estaba sonando, pues aqui baja la intensidad
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y el ritmo. La bateria pareciera desaparecer para ir reintegrandose suave y lentamente. La
guitarra y el charango llevan un ritmo tranquilo, marcando solamente el primer tiempo de cada
compas, y el bajo también lleva un ritmo moderado en el que resalta el 6/8. Las quenas dejan de
tocar y se integra la zampona, quien da un color a través de un refuerzo armonico y melodico

que, luego en B, varia levemente.

Asimismo, el resto de los instrumentos también varian levemente en B, principalmente
haciendo una aceleracion aparente mediante la suma de acentos y notas por compds. El bajo
comienza a llevar las corcheas, la guitarra ahora marca cada tiempo del compas y el charango
lleva un ritmo un poco mas movido en que destaca la tercera corchea de cada tiempo apafiando la
tercera y haciendo un repique en la sexta, lo que va en relacion al ritmo de la bateria cuyo bombo

también las destaca.

En C ya comienza el ritmo de vals, en cuyos 4 primeros compases se refuerza el cambio a
3/4 con practicamente todos los instrumentos marcando la negra, y se le suman las quenas con
notas largas. Asi, en el compas 46 se dinamiza este ritmo de vals, y las quenas realizan
comentarios a dos voces que ayudan a mantener este caracter mas enérgico. Una vez finalizada
esta parte, vuelve a sonar la introduccidon con todos los instrumentos que estaban al final de esta,

y se toca solo una vuelta, para luego repetir todo el tema.

Sin embargo, en la repeticion del tema hay leves variaciones dadas principalmente por la
guitarra, el charango y la zampofia. La guitarra ahora también comienza a apafiar las terceras
corcheas de cada tiempo en el 6/8 y el charango incorpora un repique mas acentuado en el
segundo tiempo de cada compas. Por su lado, la zampofia se suma también en el ritmo de vals

haciendo pequenios comentarios a la melodia de la voz, sumédndose a los que llevan las quenas.
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El tema finaliza con la melodia de la introduccion, pero esta vez el charango no se
encuentra solo con la bateria. Ahora les acompaiian también la guitarra y la zampofia, reforzando
la idea de que tras un viaje, uno se queda con lo aprendido y encontrado a lo largo de este,
simbolizado en este caso por los distintos instrumentos que de a poco fueron apareciendo. Aqui,
en la primera vuelta, el charango toca una variacion mas enérgica y dinamica de la melodia. El
bajo se incorpora a la mitad de esta, y termina esta, el charango pasa a realizar distintos repiques
y trémolos dejando el rol de la melodia totalmente en las quenas, quienes interpretan una
variacion mas aguda de la melodia que han llevado cada vez que aparece este extracto, esta vez

con el resto de los instrumentos en su expresion mas agil e intensa.
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8. Igor Bastian Osses Lopez

Titulo de la creacion: Ecoute moi, petit - para orquesta infantil-juvenil

Arreglista: Igor Osses Lopez

Fecha de creacion: Mayo de 2021

Lugar de la creacion: Santiago de Chile

Duracion: 02:06 min

Creacion compuesta para: Orquesta Juvenil

Instrumentacion: 1 Flauta traversa, 1 Clarinete, Violin 1, Violin 2, Violas, Violoncello y

Contrabajo.
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Seminario de Titulo UMCE
Compositora: Violeta Parma Sandoval
) Arreglo: lgor Osses Lopez
Seminario de Titulo "Ecoute moi, petit. Violeta Parra Sandoval en Europa
7 de Mayo de 2020
Santiago de Chile
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Descripcion de la creacion

Esta adaptacion tiene una finalidad didactica y fue orquestada para una orquesta
infantil-juvenil tomando como referencia la Orquesta Infantil Juvenil de La Florida.

La adaptacion esta orquestada en base a las tres partes de la cancion. La introduccion
presenta un contraste timbrico entre la flauta traversa y el clarinete del motivo atresillado de
acompanamiento con un soporte armonico de la cuerda en textura homofénica. El primer tema
(Tema A) continta con el contraste entre ambos instrumentos de viento mencionados y el soporte
armonico de la cuerda, posteriormente se afiade la intervencion de violines primeros con la
melodia principal, las otras secciones de la cuerda siguen con el soporte armonico, el clarinete
realiza un acompafiamiento armonico atresillado y la flauta traversa timbra a los violines
primeros. El segundo tema (Tema B), presenta una forma valseada dada por las secciones de
cuerda, la melodia principal estd en los violines primeros y timbrada por los instrumentos de
viento.

Esta es una adaptacion funcional disefiada para orquestas infantiles-juveniles.
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9. Alvaro Andrés Quezada Inostroza

Titulo de la creacion: Ecoute moi, petit

Arreglo: Alvaro Quezada Inostroza

Fecha de creacion: Diciembre, 2021

Lugar de la creacion: Santiago de Chile

Duracion: 01:35 min

Creacion compuesta para: Orquesta Juvenil Infantil

Instrumentacion: 1 Flauta traversa, 1 Saxofon Alto, Violines 1, Violines 2, Viola, Violoncello,

Metalofono.
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Compositora: Violeta Pama
Arreglo: Alvaro Quezada Inostroza
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Descripcion de la creacion

Arreglo de la obra Ecoute moi, petit por Alvaro Quezada Inostroza.

Para finalizar el presente seminario estaba frente a la duda de hacer un arreglo o una
composicion. La primera opcién permitia trabajar el material original y traducirlo a otro estilo
musical, cualquiera que mis capacidades y creatividad me permitiesen; la segunda opcion tenia la
particularidad de salir de la obra estudiada y proponer una nueva tomando la influencia que esta
habria dejado en mi. Como el objetivo de este seminario apunta mas a dar reconocimiento una de
las composiciones mas desconocidas de Violeta, ya sea por el contexto en el que se cred o por la
estética misma de la obra, preferi hacer un arreglo de Ecoute moi, petit y, si todo sale bien,

hacerla un poco mas conocida, aunque sea dentro del circulo de los musicos.

Decidi hacer un arreglo de esta obra pensandolo para una orquesta infantil con la finalidad de
crear nuevo repertorio de Violeta Parra apto para este tipo de formato, debido a la enorme
importancia que tiene Violeta en nuestra cultura, la cual debe ser reconocida por todos los
habitantes de nuestro pais, como también para acercar este repertorio menos conocido a los
estudiantes que, tras los correspondientes estudios personales en casa, también han de acercar la

obra a su entorno familiar, quienes probablemente tampoco tengan conocimiento de esta obra.

La obra estd hecha para ser interpretada por cuarteto de cuerdas (dos violines, una viola y un
chelo), quienes desempenaran la funcion de colchén armoénico en todo momento, del mismo
modo en que la guitarra lo hace en la version original del tema, flauta traversa, saxofon alto y
metalofono. Escogi estos instrumentos debido a que es comun encontrarlos en muchos colegios
donde se ensefla musica. Para efectos practicos, en caso de no contar con una flauta traversa, es

posible usar una flauta dulce.

La tonalidad en la que se escribio el arreglo fue la de Do mayor, debido a que es la mas facil de
interpretar para la mayoria de los instrumentos usados, con excepcion del saxofon alto cuya
transposicion lo deja en la tonalidad de La mayor que, si bien posee tres alteraciones, no supone
una gran dificultad para el intérprete de un nivel inicial, ademas de que para este instrumento se
escribio en la tesitura mas comoda posible para evitar cualquier dificultad. El ritmo de la obra
también fue modificado para ser mas facil de interpretar por orquestas infantiles, pasando asi de

ser un 6/8 con algunos cambios métricos durante la primera seccion, a un constante 2/4 en la
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primera seccion y manteniendo el 3/4 de la segunda seccion para poder conservar el ritmo de
vals. La armonia del arreglo mantiene la funcionalidad usada por Violeta en su obra original, con

la salvedad que esta transportada hacia la tonalidad de Do mayor.
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10. Matias Andrés Rojas Guajardo

Titulo de la creacion: Ecoute moi, petit

Arreglo: Matias Rojas Guajardo

Fecha de creacion: Septiembre - Octubre del 2021
Lugar de la creacion: Santiago de Chile
Duracion: 02:33 min

Creacion compuesta para: Orquesta Juvenil

Instrumentacion: 1 Flauta traversa, 1 Clarinete, Violines 1, Violines 2, Violonchelos, Contrabajo

y Tridngulo.
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Ecoute Moi, Petit

Compositora: Violeta Parra Sandoval

Arreglos: Matias Rojas Guajardo

Seminario de Titulo "Ecoute Moi, Petit, Violeta Parra Sandoval en Europa"
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion
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Descripcion de la creacion

El presente arreglo de la obra de Violeta Parra Ecoute moi, petit, fué realizado en base y
en paralelo a mi experiencia en la Orquesta Juvenil del Centro Cultural La Florida. Por ende la
orquestacion escogida fué basada en esta misma, agregando un color en la familia de la
percusion que siempre me ha llamado la atencion; el Tridngulo.

Es un arreglo bastante sencillo en donde se presentan 3 familias de la Orquesta; vientos maderas
en este caso conformado por 1 clarinete y 1 flauta, cuerdas frotadas, por la fila de violines I,
violines II, cellos y contrabajos, y el tridngulo como parte de la familia de las percusiones.

El arreglo en si va seccionado con relacion a las partes mismas de la composicion y del
uso de los instrumentos mencionados. La introduccion comienza con la familia de las cuerdas
frotadas, utilizando el contrabajo y los violonchelos. Luego en la parte “A” la melodia la lleva el
clarinete siendo acompanado por el Contrabajo, Cellos, y Violines II, con la textura de melodia
acompafiada. Luego en el cambio de cifra de compas a 6/8, la melodia pasa a la flauta traversa, y
entra en Tridngulo marcando el tiempo 1 de cada compas, siendo acompafiados por el Contrabajo
y el Cello haciendo los arpegios. En el “Tiempo de Vals” el acompafiamiento lo siguen
realizando las cuerdas frotadas y se suman las filas de violines en pizzicato, junto con el
violonchelo marcando el 2 y el 3, donde el contrabajo marca el tiempo 1, el tridngulo en ese
momento se silencia. Se mantiene esta estructura de acompafiamiento con la flauta en la melodia,
hasta donde luego vuelve a repetir todo desde el comienzo, con pequefias variaciones y refrescos.

En la repeticion de la forma; en la introduccion ahora se suma el clarinete duplicando los
arpegios que realiza el cello, apoyado por en contrabajo en los tiempos fuertes. Luego la primera

melodia la lleva la flauta traversa acompafada por el contrabajo, la fila de cellos y los violines II,
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en el paso al 6/8 la melodia la realiza el clarinete manteniendo el acompafiamiento de cuerdas
frotadas y sumandose el triangulo. En el “Tiempo de Vals” sucede lo mismo que en la primera
exposicion salvo que la melodia ahora la lleva el clarinete y la flauta duplicados, manteniéndose
hasta el final en donde terminan en un Tutti.

El arreglo busca rescatar la identidad y esencia de la obra de Violeta Parra, tratando de
marcar los cambios de métrica, juegos de agdgicas que realiza, y por otro lado simplificar estos
mismos para poder plasmarlos en el papel y ejecutarlos con alguna agrupacion juvenil. Tiene un
enfoque pedagogico mas que estético, por ende si bien el arreglo busca rescatar la esencia de la
cancion, tiene una finalidad que nos permita aprender, desarrollar y abarcar conceptos musicales

a la hora del montaje con los/as musicos.
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11. Karla Arlen Ponce Ramirez

Titulo de la creacion: Cueca mezcolanza
Creacion y arreglo: Karla Ponce

Fecha de creacion: Octubre - Diciembre del 2021
Lugar de la creacion: Santiago de Chile
Duracion: 04:27 min

Creacion compuesta para: Orquesta de Camara

Instrumentacion: Dos voces Alto, Acordeon, Violonchelo, Contrabajo.

142



Cueca mezcolanza

Score Inspirada en Ecoute Moi Petit, Violeta Parra : .
Compositora: Karla Ponce Ramirez
Arreghsta: Karla Ponce Ramirez
Seminano de tiilo "Ecoute Moi Petit. Violeta Parra Sandoval en Europa” Santiago de Chile. Diciembre 2021
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacion
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Descripcion de la creacion

La presente obra fue creada a partir de dos textos, cada uno con la estructura tradicional
de una cueca chilena.

La “primera cueca”, o primera seccion de esta composicion, estd inspirada en el texto de
la pieza Ecoute moi, petit, por lo que se pueden encontrar diversos elementos que Violeta
también utilizé en el texto creado para su obra; el canto por las calles, el cantar perdido, el angel,
el brujo, Paris, entre otros. Estos elementos se pueden encontrar una vez que se conoce la
traduccion al espaiol de esta pieza.

Se incorporan estos elementos mientras se declara acerca de lo inspirador de su canto y su
legado, que Paris y Europa también tuvo la posibilidad de conocer.

Por otro lado, la “segunda cueca”, o segunda seccion, creada antes que la primera, es
basicamente una descarga emocional que se tradujo en la letra de una cueca imaginaria. Al inicio
de esta descarga se declara el caracter errante que se le suele atribuir a la cantora. Mas adelante
se establece un escenario ficticio donde Violeta esta presente en la actualidad y es capaz de
presenciar la eterna situacion del terrorismo de estado ejercido en el territorio de arauco.
Situacion que ella, mientras estaba viva, también conocio6 y reclamo.

El paso siguiente, luego de la creacion de ambos textos, fue crear las melodias de lo que
serian las voces 1 y 2, en este caso. Comunmente la segunda voz siempre es la 3ra o 6ta,
dependiendo de la tesitura de las cantoras. Por esto solo bastaba con tener una linea melddica

completa para luego realizar la segunda que corresponderia a la tercera o sexta.
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La cueca tradicional cuenta con una armonia simple en su mayoria, sin embargo el ritmo,
textos, “floreos” e improvisaciones de los instrumentos es la que le enriquece.

Con el fin de innovar fui probando distintos motivos con “caracteristicas cuequeras” sobre los
modos griegos.

Asi fue como resultaron dos modos que, dejdandome llevar por el instinto, me resultaron
adecuados para el texto cuequero. Estos dos modos que experimenté con mayor profundidad
fueron dorio y lidio. Le adjudique el modo lidio a la primera seccion de texto y el modo dorio a
la segunda seccion, ambas con el centro tonal Mi.

La idea principal era no “desarmar” los textos cuequeros y permitir que la estructura de
cada uno se mantuviera. Por esto, la armonia, a pesar de ser modal, no utiliza muchos recursos
para poder enfatizar el texto y utiliza las dominantes comunes de estos dos modos: el segundo
grado del modo lidio y el cuarto grado del modo dorio.

Luego de tener las melodias y armonia listas, de forma separada, comencé a probar
distintas formas de establecer uno o varios bajos cuequeros. Esta funcion se la entregué a un
contrabajo y a un cello. Méas tarde creé una introduccion para acordedn solo en modo lidio, que
me permitiria comenzar la primera seccion del texto ya habiendo declarado el modo que iba a
utilizar con sus respectivas caracteristicas. Luego experimenté diversas melodias y cortes para
crear una progresion que me fuera util para pasar al modo dorio desde el modo lidio. Esta
progresion creada es basicamente comenzar a establecer algunas de las notas claves en el modo
dorio y su respectivo acorde dominante sin realizar el cambio de armadura, pero adelantandole al

oyente el modo lidio que se utilizaria pronto.
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CAPITULO IV

Conclusiones

Respecto al titulo con el que se inscribid este seminario, en una primera instancia se opto
por Ecoute moi petit, Violeta Parra en Paris. Quince creaciones-arreglos, y/o adaptaciones,
inspirados en la cancion “Escucha mi Pequenia” de Violeta Parra, compuesta en Paris en el aiio
1964. Posteriormente el titulo fue modificado a Ecoute moi, petit Violeta Parra Sandoval en
Europa. Once creaciones-arreglos, y/o adaptaciones, inspirados en la cancion Escuichame,

pequerio de Violeta Parra, grabada entre los arios 1964 y 1965.

Los cambios realizados surgieron al reestablecer los limites de lo que abarcaba esta
investigacion, ampliando el espectro geografico, de Paris, hacia Europa. Si bien es cierto que la
capital francesa fue un lugar muy significativo para Violeta, el resto de los paises que visité y en
los que tuvo trabajos y actividades musicales también resultan importantes de destacar en este
trabajo. Tampoco se encontrd informaciéon exacta de la fecha y lugar de composicion, por lo
tanto, esta circunda en al menos dos paises de Europa. Ademads, se decidid colocar el segundo
apellido de Violeta Parra, dado que en su ascendencia tuvo un padre y una madre, por lo tanto,
ambos deberian figurar al referirse a su nombre completo en una parte tan fundamental de este

trabajo, como es el titulo.

En relacion con el problema, esta investigacion plantea que existe una escasa existencia
de repertorio musical orquestal basado en la cancion Ecoute moi, petit, dentro de la region

metropolitana. Este problema resulta muy interesante, ya que vincula a Violeta Parra con su
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repertorio mas desconocido, aquellas canciones en francés de las cuales no existen muchas
adaptaciones, arreglos o covers. Ademas, se relaciona directamente con los viajes de Violeta a
Europa, como los festivales en Polonia, Paris, Ginebra, etc. Tras una exhaustiva busqueda en
distintos archivos musicales, en fuentes bibliograficas, webgraficas y hemerograficas, llegamos a
dilucidar esta carencia de material musical orquestal, lo que proporciona el respaldo suficiente

para plantear dicha problematica.

Respecto al objetivo general, se propone visibilizar y difundir la obra Ecoute moi, petit
grabada por Violeta Parra entre los afios 1964 y 1965. Dada la carencia identificada y propuesta
en el planteamiento del problema, los/as integrantes de este seminario optaron por tomar el
desafio de cumplir este objetivo, con la intencion de poder ser un gran aporte hacia los distintos
formatos de adaptaciones presentes en las propuestas musicales, tanto en el ambito formativo,

como el profesional.
Sobre los objetivos especificos, estos fueron:

1. Recopilar fuentes bibliograficas, hemerograficas y webgraficas sobre los viajes de

Violeta Parra a Europa entre los afios 1955 y 1965.

La recopilacion de fuentes fue importante para poder conocer la vida y trabajo musical de
Violeta Parra en Europa. Fue una instancia de estudio metodico y aprendizaje para los

mismos integrantes del seminario.

2. Elaborar un relato biografico de la actividad y trabajo musical realizado por Violeta Parra

durante sus estadias en Europa.
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Una vez estudiado los acontecimientos vividos por Violeta durante sus viajes a Europa, se
pudo construir el relato, basado en algunos autores/as que hablan, en mayor o menor
detalle, de este contexto. El conocer estos sucesos fue muy significativo para quienes
integran este seminario, porque se aprendieron cosas nuevas y un aspecto de la vida de

Violeta que era, hasta ese entonces, desconocido por los colegas.

Analizar la poesia de la letra de la cancion Ecoute moi, petit.

Este analisis e interpretacion de la poesia permitid obtener un acercamiento mas intimo
de como Violeta pensaba e interpretaba parte de los sucesos que le acontecian. Estos
conocimientos, relacionados ademés con aspectos de su vida en general y con las
reflexiones antes realizadas, aportaron significativamente para lograr un entendimiento

del pensar, sentir y vivir de esta artista, como base para la creacion de esta cancion.

Analizar la dimension musical la obra Ecoute moi, petit.

Mediante la realizacion del analisis musical se pudo comprender a mayor cabalidad la
cancion estudiada, en donde, nuevamente, se ven aspectos propios de Violeta que aportan
variabilidad e irregularidades a esquemas mas estructurados. Esto fue fundamental y
sirvio de base para la posterior realizacion de cada una de las propuestas de creacion

individuales.

Realizar once creaciones, adaptaciones y/o arreglos musicales basados en la cancion

Ecoute moi, petit.

La realizacion de este material musical fue, sin dudas, uno de los procesos mas

significativos de este trabajo, pues aqui decanta todo lo anteriormente estudiado y
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comprendido, desde el aspecto historico hasta los analisis y la cancién misma, sirviendo

como fuente de inspiracion para las creaciones musicales.

Generar una copia en formato fisico de las partituras generales y particellas de las
creaciones, adaptaciones y/o arreglos musicales de la cancion Ecoute moi, petit para la
Central de Recursos del Departamento de Musica de la Universidad Metropolitana de

Ciencias de la Educacion.

La central de recursos de la UMCE es un lugar de suma importancia para los y las
estudiantes de la carrera de Licenciatura en Musica, pues alli se conserva el material
bibliografico que se estudia durante los cinco afios de carrera. Es por esto que se
consider6 pertinente aportar las propuestas musicales, en formato fisico. Sin duda el

acceso a estas creaciones y al conocimiento es lo que como seminaristas se desea.

Publicar un video en la plataforma YouTube que contenga los audios de las creaciones,
adaptaciones y/o arreglos musicales de la cancion Ecoute moi, petit.

Difundir en la red social Facebook, un enlace que permita acceder a las partituras y
audios de las creaciones, adaptaciones y/o arreglos musicales de la cancion Ecoute moi,

petit.

Luego de reuniones orientadas a pensar en mas forma de difusion de esta cancion, surgid
la idea de poder recurrir a dos de las aplicaciones mas usadas en estos tiempos, YouTube
y Facebook. El alcance que tienen estas plataformas es gigantesco, por lo que se

considero bastante acertado para cumplir estos objetivos.
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Desde la perspectiva de la justificacion, la obra Ecoute moi, petit, es una de las dos
canciones, de todo el extenso repertorio de Violeta Parra, que esta escrita en francés, idioma que
poco tiene que ver con el folclore musical chileno. Esto hace que la cancion tenga caracteristicas
bastante particulares y, ademas, nos refleja, a primeras, el importante y significativo nexo que

Violeta tuvo con Paris, y por consecuencia de esto, con Europa.

Lo propuesto en este seminario de titulo se enmarca en un escenario de contribucion al
conocimiento del repertorio mas desconocido de Violeta Parra, y tiene como objetivo visibilizar
y difundir la cancién Ecoute moi, petit, a través de la creacion de arreglos y/o adaptaciones
musicales, basadas en dicha obra, generando asi nuevo material musical para distintos formatos

de orquestas y/o ensambles a libre disposicion de quienes deseen interpretarlo.

En relacion a la metodologia, la modalidad de trabajo tuvo que ser adaptada al contexto
pandemia, esto significd que no hubo contacto presencial entre colegas, lo cual dificulté en cierta
medida la constancia de algunas reuniones, sin embargo, gracias al esfuerzo de los colegas, la
persistencia y el compromiso del trabajo en equipo, se llegd a concluir este trabajo, con

resultados bastantes satisfactorios.

En relacion al Marco tedrico, gracias al compromiso de los/as participantes de este
seminario, se pudo sintetizar las distintas fuentes, y llevar a cabo una discusion critica, basado en
autores/as que sustentan lo abordado en esta investigacion. El relato biografico fue de gran
aporte a quienes formaron parte de este grupo de trabajo, dado el esclarecimiento de aspectos y
acontecimientos vividos por Violeta que se desconocian, fue un gran descubrimiento. Asimismo,

el mito del viaje dio luces para ver la vida de Violeta y sus viajes a Europa desde una perspectiva
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reflexiva y critica, destacando parte de la implicancia de su trayectoria, el sostén con que contaba

y la realidad a la que se enfrentaba.

En relacion a las creaciones, adaptaciones y/o arreglos musicales, la realizacion de estas
propuestas musicales fue uno de los procesos mas significativos de este trabajo, aqui se pudieron
ver los frutos de los largos afos recorridos en esta carrera universitaria, y del trabajo realizado
durante todo el proceso de este seminario. Después de estudiar, y comprender todo lo leido y
escuchado, surgi6 la inspiracion que dio paso a la creacion. Es por esto que esta seccion resulta
tan importante, pues, el sentido de este trabajo y nuestra posicion de difusores/as es

materializado en las partituras de cada uno/a de los integrantes de este seminario de titulo.

Con respecto al trabajo de las fuentes, las principales busquedas se realizaron en internet,
donde se encontraron libros, textos y videos en relacion al tema de esta investigacion. Fue un
proceso exhaustivo y de seleccion que tomo mucho tiempo y dedicacion, pero que fue nutriendo

significativamente este trabajo.

Para cerrar las tltimas paginas de este seminario, que a su vez es un punto de encuentro
de una intersubjetividad, siendo un gen de creacion de conocimientos donde se ve reflejado tanto
en los recursos materiales instrumentales como en los recursos histéricos proporcionados por
este trabajo y, recalcando todas las posibilidades instrumentales que afnadimos a nuestras
creaciones, orquestaciones y arreglos, las que tratan de rescatar una parte de la musicalidad de
Violeta, es casi imposible no brindar honor al recuerdo, obra y vida de Violeta del Carmen Parra
Sandoval, que tanto alimenta a la cultura popular de Chile, y que, a pesar de esto, aun siguen

apareciendo detalles de su obra que son una nebulosa.
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Durante el desarrollo de este seminario fueron saliendo a luz ciertos puntos de vista sobre
los viajes al extranjero, principalmente Francia, y su influencia en las creaciones. En primer
lugar, podria ser esta necesidad de salir al mundo para mostrar su arte y cotidianidad influenciada
por el campo chileno, que para muchos en el extranjero era inexistente, sobre todo Europa, que
se puede derivar al contexto historico en que se desarrolla los viajes y la falta de redes de
comunicacion como las que existen en la actualidad. Genera asi un rol en su persona que propaga
sus saberes y, como en el mito y el viaje de la Heroina, aplica la repeticiéon al momento de la
recoleccion de saberes que luego plasma en sus ideas musicales. Es mediante esta repeticion de
arquetipos culturales que fue abriendo camino a una percepcion de la gente, sobre ella y su pais.
Cabe mencionar que el hecho de no tener certeza del afio de la creacién de la cancion Ecoute
moi, petit le da un sentido amplio a la influencia del tépico literario del viaje, que excede su
permanencia en el extranjero, sino que se impregna en su esencia creativa, siendo reflejada no

solamente desde la perspectiva musical sino también lingiiistica.

A pesar de no ser para nada facil la estadia de Violeta en el extranjero, sea por recursos
monetarios, por el idioma o por sus propios cuestionamientos, lo que puede reflejarse en la
ausencia o en el naufragio que ella describe en la letra de Ecoute moi, petit, siempre existio esta
accion de buscar nuevos senderos que dieran la oportunidad de vivir haciendo lo que nos
apasiona, que de alguna forma marca este estigma en nosotros los musicos/as de la actualidad
sobre esta idea de salir del pais para generar un reconocimiento que luego sera valorado en el
regreso. Esto se debe a que los artistas por motivos de perfeccionamiento viajan al extranjero,
desde donde luego regresan, para mejorar su campo laboral y recibir luego la aceptacion por el
publico, lo cual también podemos relacionar al academicismo y su desarrollo en estos tiempos,

que genera prejuicios sobre la percepcion del desenvolvimiento de la persona ante su profesion.
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Y si hablamos de Europa, por su cargada historia musical existe en el colectivo imaginario de la
gente que desde alli salen los mejores musicos/as, entonces existe un empuje a salir alli en busca

de lo que aqui no se puede encontrar.

De igual manera, dentro del analisis interpretativo de la cancién Ecoute moi, petit, es
posible dilucidar las influencias de su hermano Nicanor Parra, donde lo podemos relacionar
como ese ‘angel’, que nombra en la lirica de la cancidn, el cual la incita a viajar al extranjero,
dejando entrever cierta ideacion sobre este acto y su potencial desarrollo que de alguna forma le
dice que serd una oportunidad para que su musica sea apreciada como se merece, percepcion

sobre la musica que en estos tiempos atn perdura.

Las posibilidades emocionales que puede transmitir la obra son variables segun la
percepcion de cada integrante, donde cada uno vivid una experiencia particular al momento de su
propia creacion y en donde integramos ciertas referencias en nuestra interpretacion. Sin embargo,
fue posible llegar a un punto intermedio en donde recogimos un sentir colectivo que percibe a
Violeta Parra sola en un mundo nuevo, pero que aun asi nunca se dejoé abatir ante la adversidad

hasta ese momento.

Concordamos en la necesidad de generar estos trabajos debido a su funcion de revitalizar
las obras de Violeta, abriendo caminos en las venas de la historia desde otras perspectivas, las
cuales responden a la necesidad de la propia cultura popular chilena, ademés de prolongar la vida
musical, dejando un trazo para el trabajo que queda a posterior para los préximos musicos que se

intriguen en esta artista multifacética.
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CAPITULO VI

Anexos

ANEXO 0. Cédigo QR con enlace a carpeta de Google Drive con el contenido de los anexos.

PARTITURAS Y AUDIOS DE LAS PROPUESTAS DE CREACIONES.
Once creaciones-arreglos, y/o adaptaciones, inspirados en la cancion Esciichame, pequeiio

de Violeta Parra.

ANEXO 1. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Franco Bahamondez Osorio.

Titulo de la creacion: Ecoute moi, petit.

Lugar y afio de la creacion: Maipu, Villa Los Héroes, Santiago de Chile. 06 de diciembre del
2021.

Duracion: 02:13 min.

Instrumentos que participan: 2 Flauta traversa, 2 Oboe, Clarinete Bb, 2 Fagot. Violin 1, Violin 2,

Violas, Violonchelo, Contrabajo.
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ANEXO 2. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Luciana Garcia Alvarez.

Titulo de la creacién: Ecoute moi, petit.

Lugar y afio de la creacion: Santiago de Chile. Septiembre - Octubre del 2021.
Duracion: 02:42 min.

Instrumentos que participan: Saxofon alto Eb, Trompeta en Bb, Piano, Bajo eléctrico y Bateria.

ANEXO 3. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Natalia Mansilla Lagos.

Titulo de la creacién: Ecoute moi, petit.

Lugar y afio de la creacion: Quinta Normal, Santiago de Chile. 20 Octubre de 2021.
Duracion: 01:36 min.

Instrumentos que participan: Violin y Guitarra.

ANEXO 4. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Kurt Obrist Gonzalez.

Titulo de la creacién: Ecoute, moi petit

Lugar y afio de la creacion: Santiago de Chile. Diciembre, 2021

Duracion: 01:30 min.

Instrumentos que participan: Flauta, Oboe, Clarinete en Bb, Saxofén Contralto, Trompeta en Bb,
Trombodn, Set de percusion, Piano, Voz 1 y 2, Guitarra Clasica, Guitarra eléctrica, Bajo

eléctrico 1 y 2.
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ANEXO 5. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Camila Ortuzar Gonzalez.

Titulo de la creacién: Ecoute moi, petit. Para la agrupacion Tobalaba Marca.

Lugar y afio de la creacion: Santiago de Chile. Diciembre, 2021.

Duracion: 03:04 min

Instrumentos que participan: Voz, Quena 1, Quena 2, Zampona, Bateria, Charango, Guitarra,

Bajo eléctrico.

ANEXO 6. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Igor Osses Lopez.

Titulo de la creacién: Ecoute moi, petit - para orquesta infantil-juvenil.

Lugar y afio de la creacion: Santiago de Chile. Mayo de 2021

Duracion: 02:06 min.

Instrumentos que participan: 1 Flauta traversa, 1 Clarinete, Violin 1, Violin 2, Violas, Violoncello

y Contrabajo.

ANEXO 7. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicidn y/o arreglo: Karla Ponce Ramirez.

Titulo de la creacion: Cueca mezcolanza.

Lugar y afio de la creacion: Santiago de Chile. Octubre - Diciembre del 2021.
Duracion: 04:27 min.

Instrumentos que participan: Dos voces Alto, Acordeon, Violonchelo, Contrabajo.
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ANEXO 8. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Alvaro Quezada Inostroza.

Titulo de la creacién: Ecoute moi, petit.

Lugar y afio de la creacion: Santiago de Chile. Diciembre, 2021.

Duracion: 01:35 min.

Instrumentos que participan: 1 Flauta traversa, 1 Saxofon Alto, Violines 1, Violines 2, Viola,

Violoncello, Metal6fono.

ANEXO 9. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Matias Rojas Guajardo.

Titulo de la creacién: Ecoute moi, petit.

Lugar y afio de la creacion: Santiago de Chile. Septiembre - Octubre del 2021.

Duracion: 02:33 min.

Instrumentos que participan: 1 Flauta traversa, 1 Clarinete, Violines 1, Violines 2, Violonchelos,

Contrabajo y Triangulo.

ANEXO 10. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Ian Rubio Garrido.

Titulo de la creacién: Paseo por el campo, arreglo de la cancion Ecoute moi, petit.

Lugar y afio de la creacion: Chacao viejo, Ancud, Los Lagos. Diciembre, 2021.

Duracion: 03:38 min.

Instrumentos que participan: Flauta traversa, Oboe, Clarinete en Bb, Fagot, Piano, Violin 1,

Violin 2, Viola, Violonchelo y Contrabajo.
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ANEXO 11. Partitura, particellas y audio.

Autor de la composicion y/o arreglo: Felipe Vallejos Rocco.

Titulo de la creacién: Ecoute moi, petit.

Lugar y afio de la creacion: Santiago de Chile. Diciembre, 2021.

Duracion: 03:33 min

Instrumentos que participan: 2 Flauta traversa, 2 Trompeta en Bb, 2 Saxofén tenor, 2 Saxofon
Baritono, Cajon peruano, Bongo, Timbales set, Conga (y tumbadora), fila de Violines 1, Violas,

Violonchelos, un Contrabajo (sin arco), 2 Guitarras Acusticas, Voz.

ANEXO 12. Catastro de arreglos de canciones de Violeta Parra de orquestas de la Region
Metropolitana de Chile.

ANEXO 13. Lista cronoldgica de lugares visitados por Violeta en Europa.

ANEXO 14. Partitura de Ecoute moi, petit con analisis armonico.

ANEXO 15. Tabla esquematica de traduccion textual por palabras, fonemas y frases.
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